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Savag ve Edebiyat Sempozyumu

Yahya Kemal’in “Selimname”sinde Gegen

“Savas” la Ilgili Kavramlarin Kullamim Tarzlar1 Uzerine...
g

Prof. Dr. M. Mehdi ERGUZEL'

“Bir giin doludizgin bosanan atlarimizla

Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla...’
Yahya Kemal

Ozet:

Yahya Kemal’in siirlerinin bazilari tarihimizden ilhamla savas konularina da
girer ve o devirlerden sahneler yansitir. Bunlar arasinda Yavuz Sultan Selim’in Caldiran-
Ridaniye-Mercidabik sefer ve zaferlerini konu edinen “Selimndme” hususi bir yer
tasimaktadir. Biz Savag ve Edebiyat Sempozyumu vesilesiyle sairimizin bu eserinden
hareket ederek kavram incelemesine girdik. Burada, bu metinde sanat¢cimizin “Eski
Siirin Riizgariyla” ele aldig1 hususi ifade ve kavramlar1 degerlendirme cihetine gittik.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Selimname, Yavuz, savas, kavramlar

GIRIS

Sair ve vyazarlarin eserlerinde dili kullanig tarzlari veya kelimelere
kazandirdiklari, umumi olanin yani sira hususi manalar, okuyan yahut dinleyen iizerinde
miispet, menfi tesirler birakabilir. Bu bakimdan kalem sahibinin yazdiklarinin farkli
acilardan monografik ¢aligmalara ve tahlillere tabi tutulmasi faydali olmaktadir. Biz,
Universitemizde diizenlenen “Uluslararasi Savas ve Edebiyat Sempozyumu” vesilesiyle
yirminci asir Tiirk siir ve nesir edebiyatinin, devrine ve sonraki nesillere derin tesirleri
olan fikri ve edebi sahsiyetlerinden Yahya Kemal’in bazi siirlerini ve bilhassa
“Selimname™yi dikkate alarak ne tarzda bir “savag lislubu” kullandigini anlamaya ve

degerlendirmeye ¢aligtik

* Prof.Dr., Sakarya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, merguzel@sakarya.edu.tr
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Sairimiz bir serhat cocugudur. Acik Deniz siirinden hatirlayacagimiz iizere,
cocuklugu Balkanlarda ge¢mis, asirlarca milletimizin vatani olan ve fakat kaybedilen
“Bizim Diyarlar” dan ayrilmak zorunda kalmanin istirabryla “hicretlerin bakiyyesi
hicranli duygularla” dag tas gezdigi “Rakof¢a Kirlarinin hiir havasini” artik alamayacak
olmanin acisini, “kokii toprakta kalmigs kendi kesilmis agacin sizisi”ni Omiir boyu
yasayan ve tarihimizin hasmet gilinlerine siginan, belki de “igindeki “bitmeyen agriy1
dindirecek” teselliyi, sonsuzluk istiyakiyla engin mazi denizlerinde arayan mustarip bir

sahsiyettir.

Yahya Kemal’in siirlerinde; tarihe gonderme yapan ve okuyucuyu gecmis
asirlarin insanlart {izerinde diisiindiiren “damarlarinda giir bir imanla atesten bir kan
tastyan, yeryiiziinii fethetmek icin gelmis fatih nesilleri” anlamaya davet eden bir iislup
vardir. “Akin zevkini riizgardan alan” nice bin atli adeta yeryiizliniin serhaddi var m1 yok
mu, bilmiyormus gibi ufuklardan ufuklara, o dagdan bu daga “Kizilelma”sinin pesinde,
asirlarca, “yedi kat arsa dogru ugup” durmaktadir. Saire gore, sonsuzluk dersini
riizgardan alan bdyle bir nesle ve “ruha, vatan dar goriiniir; daima bagka sefer, baska
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ufuklar goriiniir...” Tuglar bazen Moha¢ ovasimi dalgalandirir, bazen “ak tolgali
beylerbeyi”nin ardinda “cocuklar gibi sen bin atli” “dev gibi bir orduyu yenme” nin
coskunlugu ile “Bir yaz giinii Tuna’dan kafilelerle gecmekte” dir, bazen mehterin
nakkaresi veya kosii “piir-velvele” Otranto dnlerindedir, bazen “Istanbul kapilarindaki
Yeniceri, Fetih mars1 esliginde “giilbank c¢ekmekte, bazen Ok meydaninda, Ihtiyar
Bektas Subasi “ Istanbul muhasarasi olurken aldig1 gaza yarasindan gekip ¢ikardigi altin
ok™u taktig1 yay1 germekte, bazen de Barbaros, iki yiiz pare gemisiyle “yeni dogmus ay”
aydininda “seferden” donmektedir. Ve nihayet diinyay: iki padisaha dar goren Yavuz
Sultan Selim Han, “din i devlet miilk G millet igtin” Caldiran-Mercidabik-Ridaniye
yollarina diismektedir.

Hiilasa bu siirlerin, tarihi zaferlerimizle ilgili olarak, “topragi vatan yapan”
manevi kudret eli degmis bir gaza yahut cihat tarafi vardir ki diisiiniilmeden olmaz..Bu
musralarda, Itri’nin nagmeleri gibi “Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz”; sadece “bize
benzer bir kainat akmakta” dir..Sair, tarihi atmosfer icinde savas tablolarini, Oncesi,
sonras1 ve telmihlerle nasil vermektedir, hangi kavramlara istinat etmektedir ? Bunlarin
listelenip konularina gore tasnifinden hareketle kelime ve kelime gruplarinin semantik

degerlendirilmelerinin yapilmasi énemlidir.
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Yahya Kemal’in Siirlerinde “Savas”a Dair Kavramlar:

Yahya Kemal’in Milli Miicadele yillar1 yazilarinin toplandigi Egil Daglar kitab1
seferberlik dolayisiyla askere ¢agrilan biyigi belki de heniiz terlemis, eli kinalanmis
Anadolu c¢ocugunun bir vazife sadakatiyle soyledigi su tiirkiiyle baslar ki her
okuyusumda gonliime hiiziin ¢oker : “Egil daglar egil, iistinden asam / Yeni talim

¢ikmig, gidem aligam...”

“Ordu milletlerin en ¢ok dogilisen en sarp1” olmakla iftihar etti§imiz, muharebe
meydanlart kadar goniil alemlerinde de Yunuslayin binalar insa eden milletimiz,
stiphesiz askeri giiciiniin yaninda devlet kurmay1 ve yasatmayi, silah ve pazu giiciinii bir
medeniyet yliriiylisiine doniistiirmeyi bagarmis, “tasi yenen nice bin is¢isi ve mimartyla”
sivil ve asker ahengini saglamis; saire, heybetli Siileymaniye’nin iistadi Koca Sinan igin

“Bir neferdir bu zafer mabedinin mimar1” dedirtmistir.

Biraz evvel belirttigimiz tiirkiideki talime alismaya giden karayagiz Mehmed,
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bu mabette “ Ta Malazgirt ovasindan yiiriiyen” sayisiz Mehmetler’den nigsane olmak
iizere yine ayni sairin bayram namazinda “6n safta oturmus nefer esvapli, derin gozleri
yaglarla dolu” diye tavsif ettigi milyonlarca gencten biridir. Bu tablolar bugiin i¢in de

boyledir.

Yahya Kemal, siir kitaplarinda yer yer tarihimizin seref sayfalari olan
zaferlerimize gondermeler yapar, bizi heyecan ile diislince arasi bir yerlerde tefekkiir ve
tahassiise cagirir. Siileymaniye’de Bayram Sabahi’inda istiklal zevkinin, ihtigamin ve
huzurun kaynaklarint anlarsiniz, Akincilar’da cesaretin, gozii karaligin ve bir dava
ugruna sehadetin zirvelerinde iken Mohag¢ Tiirkiisii’'nde bu cengaverlerin cennete

stiziiligiine sahit olur ve kulaginizda sehitlere sdyletilen su misralar yankilanir:

“ Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden,

Simgek gibi bir hatira nal seslerimizden...”

Ok siirinde bir savas hazirligi demek olan ok atma, nisancilik miisabakalarinin

birinde gecen duygulu bir ustalik ve yigitlik sahnesi anlatilir. Istanbul’'u Fetheden
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Yenigeri’'ye Gazel; meydanlar1 dolduracak, gokleri inletecek glimbiirtiide ve fakat
semsir agkina, pir agkina, Tekbir askina, Tiirk’ii gonderen yed-i Takdir askina ...” milli-

Islami muhtevas1 Yahya Kemalce mayalanmis nefis bir savas siiridir.

Sairimizin bu ve benzeri diger siirleri ile farkli konudaki diger siirleri arasina
dagilmig zafer ve kahramanlik mesajlar1 veren misralarda gegen kavramlar miisahhas ve
miicerret mahiyette olabilmektedir. Miicerretler fetih,inang,ideal ve manevi hayata
dairken, miisahhaslar savas vasitalari,silah,at kilig,giirz,...gibi unsurlardir. Biz bu tespit
ve tasnifi Eski Siirin Riizgriyla kitabinda 6zel bir bolim olan Selimname’yi hareket
noktas1 alarak bilhassa kelime kadrosundaki gramatikal tercihleri, bunlarin muhtevaya

uygunlugunu sayiya dayali olarak sade bir yaklagimla ele alma cihetine gittik.

Selimname’de Savasa Dair Kavramlar ve Tasnifleri:

Selimname, Yahya Kemal tarafindan, Yavuz Sultan Selim i¢in ayrilmis 6zel bir
siir dizisidir. Yedi boliimden olusmus terkib-i bent tarzinda onar beyitten 70 beyit 140
misra ve takdim kitasiyla 144 musraya ulasan uzunca bir savas ve kahramanlik
manzumesidir. Giris kitasindan sonra Baglayis, Sefer, Caldiran, Toplayis, Mercidabik,
Ridaniye ve Rihlet boliimleri gelir. Metinlerde toplam 99 ciimle, 202 kelime grubu ve
818 kelime vardir. Bu kelimelerin 118’1.fiil, birlesik fiil, filimsi, 688’1 isim ve 12’si edat

cinsi kelimelerden olusmaktadir.

Selimname’deki Kelime Gruplari :

1.Farsca yapida olanlar: 50
bad-1 zafer

ceza-y1 saltanat

cliylis-1 zafer

darbe-i giran

devr-i futlh

ehl-i cihad

erike-i lem-penah

esliha-y1 bi-giimar

fart-1 gayz



Fatih-i zaman
feda-y1 can

feda-y1 hayat
ferman-dih-i zaman i mekan
ferman-1 bi-aman
feth-i celil

feth-i Kahire

fikr-i vahdet
hengdm-1 imtihan
hengdm-1 rezm
iklim-i diismen
inhizdm-1 tdm
itmam-1 galibiyyet
lesker-i guzat
mahsger-i tig i teber
meydan-1 cenk
meydan-1 hasr u nesr
nefir-i am

nesim-i fiitih
ordu-y1 feth

pamal-1 rahs

Rabb-1 izzet

remz —i emn ii aman
riz-1 mahger
sahra-y1 la’l-glin
sahra-y1 Mercidabik
serdar-1 nAmdar
ser-firdz-1 cihan
sermest-i cdm-1 vuslat-1 can
sevk-i sefer

seyf-i meslul
Simurg-1 feth

Sah-1 adi

Savag ve Edebiyat Sempozyumu



sahid-i zafer

tabi-i ferman

Tevhid-i miilk i millet
tig-i bi-dirig

tig-i der-niyam

tig-i Selimi

velvele-i bal i perzincir-i Sia

2.Arapca yapida olanlar : 2
Eyne’l- mefer

darii’l-karar

3.Tiirkce yapida olanlar : 152
3.1. Isim tamlamalar: 17
Acem taht-gahi

askerin ulu kigver-kiisalari
baran misali

cihan padisahi

feth-i celilin hiimalar

gaza kilinci

Hakan-1 Rim leskeri

Islam fikr-i vahdetinin karzan
kaderin sehsiivari

Kolemen farisani

Memlikler bakiyyesi

Nebiler diyar1

rayati golgesi

rayatinin alemleri

Ridaniyye cephesi

sefer sahrahi

siikran dualari

3.2. Sifat tamlamalar : 31

Savag ve Edebiyat Sempozyumu



bir dilir

bir sefer

bir sir-i ner

bu hengame

bu yaman lalezar

biiyiik zafer

dilirane iktiham

gazaya atilmig miicahidin

gazi vezir-i a’zam

hem sarki hem centibu agan bir cihad
her cenk

her cenkten getirdigi binlerce rayet
kahirane hirs

kat’1 hiicim

muzaffer livalar

namiitenahi bir ihtisdm

plir-zir saldiran Kélemen farisant
saf saf guzat

sag kol

sol kol

Sultan Selim Han gibi bir sir-i ner
Sah-1 adlya kars1 kopan sarsar-1 zafer
sanl1 bir hitdm

sirane bir taarruz

Tevhid’e kosmus ehl-i cihad
Tevhid i¢cin dogligmiis yigitler
tugralu nime

ulu kigver-kiisalar

iic Malkogoglu

yildirim gibi bir darbe-i giran

zaferden alinmis gandim

3.3. Yaklasma grubu : 3
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harbe sanli bir hitdm
Rabb-1 izzete siikran

nizam-1 alemi te’mine er

3.4. Bulunmagrubu : 1

sahra-y1 Caldiran’da gaza

3.5. Edat grubu : 7

azm ii cezm ile

bu hengameden beri

fart-1 gayz ile

Sultan Selim Han gibi
Tevhid i¢in

Tevhid-i miilk i millet i¢in

yildirim gibi

3.6. Baglama grubu : 10
azm U cezm

bal i per

emn i eman

hasr 1 nesr

hem gaasibane tac hem tacdar

hem sark hem cenub
hiisun u hisar

miilk i millet

tig i teber

zaman U mekan

3.7. Belirtme grubu : 2
nizam-1 alemi te’min

taarruzu sevk
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3.8. Fiilimsi gruplar1 : 8

gazdya atilmis

hem sarki hem cenubu agan

her cenkten getirdigi

plir-zir saldiran

Tevhid i¢in doglismiis

Tevhid-i miilk i millet i¢in cenk eden
Tevhid’e kosmus

zaferden alinmig

3.9. Birlesik isim grubu : 3
Hakan-1 Rim
Sultan Selim Han

Sahra-y1 Caldiran

3.10. Tekrar grubu : 1

saf saf

3.11.Birlesik fiil grubu : 69

akset-

armagan et-

Ars’a yazil-

at sur-

at uzre geg-

azmet-

berk-i hazan ol-
bilctimle varini sarfet-
bir darbe-i giran indir-
bozguna ugrat-

cenk et-

¢ole can at-

derk et-



fart-1 gayz ile saldir-
feda-y1 can eyle-
feda-y1 hayat et-
fethet-

gavgaya sal-

gazdya atil-

gaza kilinc1 kusan-
girye-kiinan ol-

gls et-

hake seril-

haksar kil-

harbe sanl1 bir hitdm ver-
haritadan sil-

huld-i berin ol-
hina garkol-
hlin-fesan parilda-
hiictima geg-
hiiciima san ver-
hiisin u hisarin1 ag-
1yan ol-

igtindm et-

iktiham kil-

[1ahina bir devlet armagan et-
intikam al-

karmi tig tamam et-
kat’1 hiiciima gec¢-
kiyam et-

meslil kil-

Masr igre kur-
Misr’a vezan ol-
nakseyle-

nebiler diyarim fethet-

nesim-i futdh es-
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nizdm-1 dlemi te’mine er gel-
pamal-1 rahs1 kil-

peyrev ol-

plir-heyecan ol-

rahmet oku-

ram ol-

rehyab-1 milk-i Nasirevan ol-
rekzedil-

revan ol-

riy-1 zemini tabi-i ferman1 kil-
riiz -1 mahseri andir-

sag kolda boz-

saye-resan ol-

serhadde yol goriin-
seyreyle-

sehid et-

sirane bir taarruzu sevk eyle-
stikran duélar ytiksel-
telhkam et-

tigini td Ars’a as-

veda et-

yol gériin-

2A0

zencir-i $i’a’y1 kir-

Metinde Gegen Savasa Dair Kelimelerin Miicerret, Miisahhas Oluslari:
Selimname’de gecen kelimelerin 100 tanesini soyut somut mahiyette oluglarina
gore tasnife tabi tuttuk; %60’mnin maddi, %40’ min manevi anlam 6zelligi arz ettigini

tespit ettik. Kelimelerin dokiimii sdyledir:

Miicerret Mahiyette Kelimeler:
azm
bozgun

can

11



ceza
cihad
derk
dua
emn
fetih
fikir
galibiyet
gayz
gaza
hasr
heyecan
hirs
ihtisam
Ilah
imtihan
inhizam
intikam
Islam
izzet
kader
karar
mahser
muzaffer
nizam
Rab
rahmet
rezm
sanl
sehid
stikran
telhkam
Tevhid

12
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vahdet
veda
zafer

Zaman

Miisahhas Mahiyette Kelimeler :
adu
Ars
asker
at

cenk
cephe
¢ol
darbe
diyar
diismen
er
esliha
farisan
ganaim
gavga
gazi
guzat
hak
Hakan
harb
harita
hengam
hengame
hisar
hiin
hiicum

kar
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kiling
lalezar
lesker
liva
millet
miicahid
miilk
naks
Nebi
ordu
Padisah
rahs
rayat
rayet
rekz
sahra
sefer
serdar
serhad
seyf
seyr
sehsiivar
sir
taarruz
tacdar
tahtgah
teber
tig
velvele
vezir
yol
zemin

zencir

14
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Kavramlarin Degerlendirilmesi:

Edebi metinlerin degerlendirilmesinde, yazarin veya sairin tercih ettigi
kelimelerin g¢esitli bakimlardan tasnifi yorumu aydinlatict ipuglar1 sunabilir. Mesela Y.
Kemal’in Kendi Gok Kubbemiz kitabinda kullandigi kelime kadrosu ile Eski Siirin
Riizgariyla’da sectigi kelimeler arasindaki farklar suurlu bir edebi tavrin ifadesidir. Bu
tavir, manzumelerin ilhama degil sairini yillarca mesgul eden edebi bir iradeye ve

kiiltiire dayandigin1 gosterir.

Harbe Dair Miicerret ve Miisahhas Kelimelere Bakis :

Yukarida sembolik olarak yiiz kelime etrafinda dokimii verilen ve
degerlendirmeye sunulan kelimelerde sairimizin savag gibi hem maddi hem manevi
cepheleri olan bir hadiseyi adeta dengede tutarak yiizde 40-60 gibi bir sinira koydugunu
fakat maddi giicli ylizde onluk bir nispette de olsa 6ne g¢ikardigini goriiyoruz. Ciinki
savas ne kadar idealler ugruna vatani milleti korumak ve temsil etmek igin yapilsa dahi
realiteye, maddi giice muhtactir. Hazirliksiz,silahsiz,sadece inanglara ve maneviyata
istinat eden bir muharebe kazanilamaz ve kalict olamaz. Cilinkii “Savag bir hiledir.”
Taktiktir, tekniktir. Diigmanin giiclinii kiracak maddi sartlar, maneviyat temelinin
iizerine kurulmus olmalidir. Yahya Kemal’in bu uzun savas siirindeki kelime kadrosu
bize madde-mana dengesinin korunarak ‘“Hazir ol cenge, ister isen sulh u salah..”

mesajinin bir bagka ifadesi gibi goriinmiistiir.

Sonug:

Yirminci asir Tiick Edebiyatinin ve fikir hayatinin, bize gore, fikirlerinde
istikrar ve isabet olan ender sahsiyetlerinin basinda gelen Yahya Kemal, tarihimizin
iktidar siiresi kisa fakat basarilar1 yiiksek ve derin iz birakici olan Yavuz Sultan Selim’in
Iran ve Misir iizerine seferlerini hareket noktast yapmis, Caldiran-Mercidabik-Ridaniye
zaferleri etrafinda bir Selimname yazarak bu kahramanlig: tarihi- Islami-edebi bir temele
oturtarak degerlendirmek istemistir. Metnin edebi tahliline girmeden, sadece kelime
kadrosunu tasnif ederek, sairin hangi kelime ve kavramlardan yola c¢ikarak tarihi

atmosferi canlandirmaya c¢aligtigini, savas tablolarint  verebilmek ig¢in dilin
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imkanlarindan nasil faydalandigimi o devrin anlam diinyasina nasil niifuz etmek
istedigini tespite ve kavramaya gayret ettik.

Netice olarak gordiik ki sair; 1. O devrin dilini kullanmaktadir 2. Islami
kavramlara hakimdir, seferlerin dini cephesini miidriktir. 3.Tarihi bilgileri kullanmada
miibalaga etmemekte, kelimeleri insaf lgiileri iginde segmektedir 4. Siir yazmanin tabii
geregi olarak edebi sanatlara uygun bir ustalikla yazmaktadir. 5 Kelime tercihlerinde
tekrara diismemeye, zengin bir lugatla yazmaya hassasiyet gostermektedir. 6. Tarihi bir
konuyu islemesi sebebiyle devri hatirlatacak kelimelerin yanisira terkiplere ve telmihlere
basvurmaktadir. 7.Arkaik farz edilen kelime ve kavramlari, bilhassa terkipleri gliniimiiz
Tiirkgesiyle mesut bir izdivaca gotiiren modern veya neoklasik yeni bir iislup kurmay1
basarmustir. 8.Ciimle yapilar itibariyle misra ve beyitlerin uzamaya imkan vermeyen
sadelik ve kisaligi, soze, hikmetli ve hatirda kalmaya uygun bir lisani giizellik katmistir.
9. Yahya Kemal’in biitiin metinlerinde yer alan kelime ve kavramlar diinyas: yeni

tasniflere tabi tutuldugunda yazarin 6zel sézliigiine de ulagilmig olacaktir.
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Sah Ismail’in Siirinde Savasa Dair Soylemler

Yrd. Dog. Dr. Mehmet Nuri CINARCI

Ozet

Klasik edebiyatimizda sairlerin, siirlerinde isledikleri konulardan biri de savas
ya da savasa Ozgii kimi unsurlarin tasvirleridir. Hatta sairlerin bu tarzi isledikleri
divanlarindaki siirleri disinda ordularin savaglarina dair kahramanliklarinin  ve
zaferlerinin manzum ve mensur olarak anlatildig1 gazavetname, fetihname ve zafername
gibi tiirler de ortaya ¢ikmistir. Ancak sanatsal diizeyde devrin siir estetigine damga
vurmus sairler haricinde, savas ve savasa Ozgii unsur ve tasvirlerin anlatimi, bazi
hitkiimdar sairlerin siirlerinde bu tecriibeyi hayatlarinin ¢esitli dénemlerinde birebir
yasadiklart i¢cin daha canli ve etkileyicidir. Kiigiik yastan itibaren mezhepsel dokuya
sahip bir aileden gelerek siyasal iktidar1 ele geciren Sah Ismail de siirinde savasa ait
sOylem ve olgular1 igleyen hiikiimdarlardan biridir. Hatayl mahlasin1 kullanarak siirlerini
kaleme alan Sah Ismail, basta mesnevileri olmak iizere divaninda yer alan gesitli nazim
sekillerinde savasa 0Ozgli sdylemlerini mitolojideki savas kahramanlarindan
muharebelerde kullanilan savas aletlerine kadar ¢esitli unsurlarla stislemistir. Hiikkiimdar
olmasinin yanisira sair kimliginin de sagladigi avantajla Sah Ismail, siirlerinde hem
inandig1 mezhebin hem de sahip oldugu iktidarin propagandasini basariyla icra etmistir.
Bu bildirimizde Sah ismail'in divaninda yer alan gesitli siirlerindeki savasa ait sdylemler
ve bu sdylemlerin tiirleri islenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sah Ismail, Savas Unsurlari, Mitolojik Ogeler, Savas
Tasvirleri.

Discourse of War In Poetries of Shah Ismail

Abstract

One of the topics which is handled in Classical literature is war or depiction of
elements of war. Beside poetries which are in divans and handled this topic, genres came

up like gazavetname, fetihname and zafername in which heroism and victory of armies

" Yiiziincii Y1l Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi, mehmetnuriedb@gmail.com.

17



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

are told in verse and prose. But beside poets who made name in aesthetic poetry of the
era, expression of depictions and elements are more live and excited in poetries of
monarch poets because of living this experience at various times in their lifes and one to
one. Shah Ismail who has grown in a sectarialy-dominant family since his childhood and
capured the throne, is one of the monarches who handles discourse and case of war in
his poetry. By using Hatdyi as his pen name, Shah Ismail adorns his poetry especially
mesnevis and various genres in his divan with discourse of war, war tools of
mythological heroes which are used in combats. Beside being a monarch, with the help
of being a poet Shah Ismail performs propaganda of sect he believed in and the power he
got. In this report, discourse and depiction of war in various poetries which are in Shah
Ismail’s divan will be examined.

Key Words: Shah Ismail, Elements of War, Mythological Elements, Depiction
of War.
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1. Giris

Asirlar  boyunca tarihin ¢esitli donemlerinde ve farkli cografyalarda
imparatorluklar kuran Tiirk hiikiimdarlarinin kiiltiir ve sanati, desteklemek ve tesvik
etmek gibi misyonlar1 olmustur. Sanat ve edebiyati bu sekilde tesvik ederek nesv ii nema
bulmasimi saglayan Tirk hiikiimdarlarinin 6nemli bir ¢ogunlugu da esasen iyi birer
sairdir. Ozellikle Islamiyet’in kabuliinden sonra tarih sahnesine ¢ikan ve egemenlik
kuran Tirk hiikimdarlari, kimi zaman sanat icracisi iyi birer sair kimi zaman da
sanatgilari himaye eden zevk sahibi iyi birer hamidirler. Eretna Beyligi hiikiimdar1 Kad1
Burhaneddin, Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihan Sah ve oglu Pir Budak, Akkoyunlu
hiikiimdar1 Sultan Yakup, Ozbek hiikiimdarlar1 Hiiseyin Baykara ve Seybani Han,
Babiirlii hitkiimdar1 Babiir Sah ve oglu Hiimayun Sah ile Memluk hiikiimdarlarindan
Sultan Kayitbay ve Kansu Gavri farkli bolgelerde devlet kurmalarina ragmen siirleri
olan Tirk hiikiimdarlaridir. Bu hanedanlar icerisinde Osmanlilarin miistesna bir yeri
vardir. Ciinkii II. Murad’dan baglayarak Sultan V. Mehmed Resad’a kadar hemen her
yiizyilda siir kaleme almig sultan ve yahut sehzadelere rastlanir.

Iran’da kurulan Safeviler de hem kendilerinden énce hem de aym dénemde
hiikkiimranlik siirmiis diger Tiirk devletleri gibi hiikiimdar sairleri olan bir devlettir.
Hiikiimdarlardan basta Sah Ismail olmak iizere Sah Tahmasb ve Sah II. Abbas ile
sehzadelerden Behram Mirza’nin oglu ibrahim Mirza® da siir yazan Safevi hanedanima
mensup sahsiyetlerdendir. Safevi devletinin kurucusu ve ilk hiikiimdar1 olan Sah Ismail,
hikkiimdarliginin yani sira sairligiyle de kendinden sonraki Safevi hiikiimdarlarindan ¢ok
farkli bir karakter yapisi ¢izmektedir. Devletin kurulusundan 6nce Seyh Ciineyd ve Seyh
Haydar’in yaymaya caligtiklar1 mezhebe mensup miiritlerinin yogun destegiyle siyasal
iktidar1 ellerine gegirme gayretleri her seferinde devrin hakim gii¢leri tarafindan bir
sekilde engellenmistir. Sah Ismail ise oncelikle Erdebil tekkesinin kendisine sagladig
konumdan faydalanarak ilkin seyhlik sonrasinda ise sahligi elde etmistir. Siyasal
iktidarla birlikte kendisine tabi olan toplulugun en yiiksek diizeydeki dini merciini
birlestiren Sah Ismail, yazdig: siirlerle sadece fran’da degil Anadolu’daki taraftarlari
iizerinde de ciddi bir etki birakmustir. Sah Ismail, Siinni Osmanlilara ve Ozbeklere kars1
siyasal miicadelesini stirdiiriirken Hatayi mahlasiyla sdyledigi Farsca ve Tiirkce siirlerle

de oOzellikle Osmanli egemenligindeki Tirkmenler arasinda dini-mistik diisiincesini

! Sah Tahmasb ile Kanuni Sultan Siileyman arasindaki Tiirkge bir miisa’are 6rnegi ve ibrahim Mirza’nmn “Cahi
“ mahlasiyla yazdig: Tirkge siirleri tarafimizdan tespit edilmistir.
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yaymustir. Oyle ki dzellikle Anadolu’da kendi varhgindan vazgecip sahin varliginda yok
olmak arzusuyla Hatayi mahlasini kullanan “dair”lerin ortaya koyduklar iiriinler, zaman
icinde Sah Ismail siirlerinin arasina karismistir (Macit 2006: 222).

Sah Ismail’in Anadolu topraklarinda yerlesmis Tiirk boylar: iizerindeki tesirini
salt kendi kabiliyeti ve gesitli faaliyetleri ile agiklamaya calismak yanlis bir yaklagim
olur. Kendisinden ¢ok o6nce Anadolu topraklarina gerek taraftar toplamak gereckse
Karakoyunlularin yogun baskisindan kurtulmak i¢in gelen ceddi Seyh Ciineyd, kendi
fikirlerini tasrada bulunan Tirkmen niifuza asilamig ve neticede Seyh Haydar ile Sah
Ismail’in ileride savas giiciinii olusturacak muhabere giiciiniin alt yapisini olusturmustur.
Boylece, kendisine dylesine sadik taraftarlar kitlesi olusturmay1 basarmisti ki bu topluluk
hem Ciineyd’in hem de daha sonra torunlarinin hedeflerini gergeklestirmeleri konusunda
kolayca yonlendirilebilir bir nitelik gosteriyordu (Allouche 2001: 160). Siir araciligtyla
mezhepsel propaganda yapmaktan gekinmeyen Sah Ismail de miiritlerinin ceddine olan
sadakatini kendisine de gdstermeleri amaciyla sik sik Ciineyd ve Haydar neslinden
oldugunu belirtir.

Adum Sah Isma’il Hakk in sirriyem

Bu ciimle gazilerin serveriyem

Ulu babam Safi atam Hayder dir

Seca’at ehliniin hak Caferi’yem
(G-67/1-8)

Safi nesli Ciineyd Hayderoglu
Aliyii’l-Miirtezayi 'dir Hatdyi
(G-551/2)

Sah Ismail’in Anadolu’daki Tiirkmen boylarim kendisine tabi kilmak igin siir
araciligiyla giristigi bu propaganda faaliyeti genis bir yanki uyandirmistir. Devrin saray
tarih¢ilerinden Abdiillatif Kazvini Anadolu Tiirkmenlerinin saha olan bagliliklar:
neticesinde ona nasil biat ederek topluluklar halinde Iran’a geldiklerini Lubbii’t-tevarih
adli eserinde $0yle agiklar:

“Deylemliler topragindaki tedarikli orduda Karkiya Mirza Ali’ye
veda ederek Gilan’dan ayrildi ve Istare topragindaki Ercivan’i kislak
edindiler. Baharda orvadan Erdebil tarafina tesrif ettiler ve oradan da
Azerbaycan ve Erzincan’a hareket ettiler. Orada talebe gruplarindan
inananlar ve eski sufilerden yaklasik yedi bin kisi Ustaclu, Samlu, Tekeli,
Varsak, Rumlu, Dulkadirli, Afsar, Kagar kavimleri, Karacadag sufileri ve
baska yerlerden miiridler ve miintesipler o hazretin saltanat ordusu
dergdahinda toplandilar.” (Kazvini 2011: 31-32).
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Temellerini Sah Ismail’in cetlerinin atti§1 bu mezhepsel agirlikli propaganda
¢ok gegmeden Anadolu’da kitlesel bir harekete doniiserek Osmanli yonetimine bir tepki
olarak ortaya cikmigtir. Tarihe Sahkulu Ayaklanmasi olarak gecen bu isyan hareketi,
Seyh Haydar’in miiritlerinden Hasan Halife’nin oglu Sahkulu Halife tarafindan
baslatilmig ve kisa zamanda genis bir alana yayilmistir. Antalya sancak beyi Sehzade
Korkut’un vakitsiz ve tedbirsiz bir sekilde Manisa’ya gitmesi iizerine, dnceden beri
birtakim hazirliklar iginde olan Kizilbaglar Sahkulu Halife’nin onderliginde harekete
gecerek once Sehzade’nin Manisa’ya gotiirilmekte olan esyalarini yagmaladilar daha
sonra Antalya’yr basarak kadisim dldiirdiiler (Giindiiz 2013: 101-102). Sah Ismail’in
Anadolu Tiirkmenleri ile olan bu goniil bagi ve bu topluluklarin saha olan bagliliklart
kendisini Alevi-Bektasi kimi sairlerin siirlerinde saha kavusma arzusu seklinde
gostermigtir. Pir Sultan Abdal’in bu minvalde yazdig: siiri sahin esigine yiiz sirmek i¢in
can atan miiritlerin duygularina terciime olacak niteliktedir.

Saglikly mi ola dostun illeri

Karsida goriinen tozlu yollar

Sah'tan el¢i gelmis dem biilbiilleri

Acilin kapilar Sah'a gidelim.

Kapusi yok bacasindan bakarim

Gozlerimden hasret yasi dékerim

Sah'a giden bir bezirgan tutarim

Acilin kapilar Sah'a gidelim.

Pir Sultan Abdalim giizel sah canim

Aglamaktir benim demim devranim

Arsta melek yerde ¢esm-i efgd]?zm

Ac¢ilin kapilar Sah'a gidelim (Oztelli 1971: 89)

Sah Ismail’in ileride savas giiciinii olusturacak Tiirkmen boylari1 bu kadar
kolaylikla kendisine baglayarak Anadolu’dan Iran’a nakillerini saglayan en onemli
faktor siiphesiz II. Bayezid’in Dogu Anadolu’da uyguladigi yanlis politikadir. Devlet
eliyle yerlesik hayata gegmeye zorlanan yar1 gocebe Tiirkmenler kendilerini Osmanlt
yonetiminin zulmiinden kurtaracak bir “Mehdi” bekliyorlardi. Bu Mehdi Sah Ismail
seklinde zuhur etti (Ocak 1996: 208). Bir Tiirkmen hiikiimdar: ve sufi tarikat seyhi olan
Sah Ismail, Osmanli’da “kenar”da kalmis bu gdger Tiirkmen asiretlerini ayaga kaldirmak
icin biitiin mistik karizmaya ve siyasi yeteneklere sahipti (Akyol 2010: 47).

Sah Ismail’in sade Tiirkceyle yazdig: siirlerle etrafina topladig: taraftar kitlesini

vefatindan sonra yerine gegen Sah Tahmasb devrinde goéremiyoruz. Sah Tahmasb

doneminde Dogu Anadolu’da etkin bir propagandanin yapilamayisinin temel
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sebeplerinden biri Yavuz Sultan Selim’in Caldiran Savasi’ndan sonra Dogu Anadolu’da
kurmay1 basardigi istikrarli devlet otoritesi sayesindedir. Sah Ismail’den sonra tahta
gecen Safevi hiikiimdarlarmin bir kismi siir yazmis olsalar bile bu siirlerin higbiri
Anadolu’daki Tirkmenler tiizerinde mezhebi bir propaganda yapmak ve yahut
Osmanli’ya kars1 orgiitlemek seklinde tezahiir etmemistir. Ozellikle Caldiran Savasi ve
Sah Ismail’in vefatindan sonra Safevi sarayinda Tiirk dgesi ikinci plana atilmis ve
baskentin Isfahan’a tasinmasiyla da Fars unsurlar hem kiiltiir hayatt hem de biirokraside
on plana g¢ikmistir. Safevi devletinin kurulus yillarinda Tiirk 6gesinin 6n planda
olusunun en dnemli nedenlerinden biri Sah Ismail’in Anadolu’da hiikiim siiren gesitli
beylikleri bilhassa fikir olarak kendine baglamasi ve bunu siir aracilifiyla faaliyet

alanina sokmasidir.

2. Sah Ismail’in Siirinde Savasa Dair Soylemler

Bir yandan seyhlik bir yandan da sahlik gibi toplumun genel gidisatina yon
veren sosyal unsurlar1 kendinde toplayan Sah Ismail’in siirindeki savas sdylemlerini
daha iyi anlamlandirabilmek i¢in tahta oturmadan 6nceki yasantis1 hakkinda bilgi sahibi
olmak yerinde olacaktir. Nitekim sanatsal iiriinlerin 6nemli bir kisminda sanat yapitini
olusturan sanat¢inin yasantisindan kimi izler bulmak miimkiindiir. Seyh Safi’den sonra
Islami temayiillerin disma cikilarak seyhlik makaminin saltanat usuliine gore tertip
edilmesi, hanedanin siyasi bir iktidari elde etme arzusunda oldugunu agik¢a ortaya
koyar. Seyh Ciineyd’le birlikte genellikle toplumda dini 6zellikleriyle taninan Kizilbaglar
siyasi bir hiiviyete biriinerek devrin egemen giiciinii elinde bulunduran Osmanli,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu hiikiimdarlarinin tepkisini ¢ekmistir. Ciineyd’in Sliimiiyle
neticelenen iktidar arayigindan sonra basa gecen oglu Haydar da babasinin yarim
biraktig1 isi tamamlamak amaciyla miiritlerini etrafinda toparlayip gazalarina devam etti.
Ancak o da babasi gibi katildig1 bir savas esnasinda 61dii ve saltanat tahtini ii¢ ogluna
birakti. Ug oguldan ortancast olan Ismail, kardesi Sultan Ali’nin &liimiinden sonra
tekkenin seyhi olmus ve babasi ile abisinin Oliimlerine taniklik etmistir. Safevi
seyhlerinin Erdebil tekkesine bagli miiritler iizerindeki etkisini bilen Akkoyunlu
hiikkiimdar1 Riistem Bey kiiciik Ismail’i 6ldiirtmek igin takibat baslatir. Kiigiik yastan
itibaren bunca 6liim, kiyim ve savas yasayan Sah Ismail, siirlerinde de yasaminda iz

birakmis bu olumsuzluklari islemistir. Sah Ismail divaninda savas ile ilgili sdylemleri iic

22



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

baslik altinda toplamak miimkiindiir. Bunlar propagandaya dayali sdylemler, meydan

okumaya dayali soylemler ve savas tasvirleridir.

2.1. Propagandaya Dair Soylemler

Safevi devletinin ordusunu dolayisiyla savas giiclinii olusturan birliklerin
onemli bir kismim1 Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmenleri ile 6zellikle Anadolu’nun
¢esitli bolgelerinden gelen Tiirkmen topluluklari olugturmustur. Her taraftan boliik bolik
gelen Tiirkler Ustacalu, Samlu, Rumlu (baslica Sivas, Amasya, Tokat bolgelerinin
yerlesik Tirk halki), Tekelii (Antalya bolgesi), Zi’lkadr (Dulkadir) ile yine
Anadolu’daki Karaman bolgesi halkina (basta Turgudlular olmak {izere) ve Varsaklar’a
(Tarsus bolgesi Tiirkmenleri) mensup idiler (Siimer 1999: 18-19). Temellerini Sey
Ciineyd’in attifi ve oglu Seyh Haydar’in devam ettirdigi Anadolu Tiirkmenleri
iizerindeki propaganda faaliyetleri Sah Ismail déneminde de aym hizla devam etmistir.
Yalmz Sah Ismail’in atalarindan farki propaganda faaliyetlerini mezhepsel diisiince
olarak hitap ettigi topluluga telkin etmek amaciyla sair kimligini de kullanarak siire
basvurmasidir. Ancak onun siirindeki propagandanin alt yapisini siyasi sdylemden
ziyade yaymaya calistifi mezhebe 0zgli cesitli degerler ve mezhep biiyiiklerine
duyulmas1 gereken saygi ve itaat olusturur. Bu nedenle siirlerinde Hazreti
Peygamber’den baslayarak Hazreti Ali, ogullar1 Hasan ve Hiiseyin ile On iki Imam’1
oven ifadelere yer verir.

Sefiti’I-miiznibin Hak’dan Muhammed Mustafa geldi
Cihan ehline fahr olsun anin tek miicteba geldi
Dinin askina koyan bagsi dlem serveri gaha

Eline Ziilfikdar almis Aliyyii’l-Murteza geldi

Yazildu yazu kismetden Hiiseyn'in alnina éliim
Bahib hikmet yazusindan ki génline safd geldi
Meger darii’s-sifa geldi ki Zeynel Abidin Hak’dan
Ki her a’ma ana gitdi goziine riisend geldi
Muhammed Bakiri canim kim oldir gozlerim niiri
Tarik ehline ol abid aceb sahib-vefa geldi

Ki Ca fer Sddik olibdir sirat-1 miistakim iizre

Anmin medh ii sendsindan gonillere gida geldi (G-54 | 1-2-3-4-5-6)

Genellikle Sia mezhebine mensup sairler disinda Siinni sairlerin de 6zellikle On
iki Imam ile ilgili bu tarz siirlerine rastlamak miimkiindiir. Ancak Sah Ismail’in On Tki
Imam’1 siirlerinde isleyis tarz1 kendisini bu zincirin bir halkas1 olarak gormesi ve bundan

dolay1 da halkin kendisine biat etmesini istemesidir. Safevi hanedanliginin kurucusu agik
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bir sekilde kendisinin kutsal varlifini 6ne siirerken, onu takip eden yandaslarindan
kosulsuz bir sekilde itaat etmelerini ve kendisi Oniinde yerlere kapanmalarini

istemektedir (Allouche 2001: 72).

Muhammed Mehdi-i Hadi ki oldur diniin esadi

Bu dine girmeyen divdiir ki meyddndan ciidd geldi

Uyangil olmagil gafil ki geldi Sah Ismayil

Yolinda cén fedd kil kim imdm-1 reh-niimd geldi (G-55/7-8)

Sah Ismail ve kendisinden &nceki Safevi seyhleri soy kiitiiklerini On Iki
Imam’dan yedincisi olan Musa Kazim’a dayandirdiklar1 icin dogal olarak “Mehdi”
iddiasinda bulunmuslardir. Nitekim Savory, Safevi hakimiyetinin ii¢ temele dayandigini
belirtir: Tarikatin seyhi olarak “miirsid-i kAmil” sifati... Sii olarak On ki Imam’1 temsil
etmeleri, onlarm soyundan gelmeleri, Mehdi olmalari... Ve Fars/Iran gelenegindeki
mutlak otorite sahibi, Tanrisal yetkilere sahip “kisra” gelenegine dayanmalaridir (Akyol
2010: 95-96). Kendisi de Mehdi oldugunu ve sorgusuz itaat istedigini agikga belirtir

Bahadir daziler kayd: basinda tic-1 devlet var

Budir Mehdi-i zamdn devr-i cihdan niir-1 beka geldi
Imam-1 Hayderogli 'na dil i cindan riza virgil

Imdm-1 Ca fer-i Sadik Ali Musa Riza geldi (G-42 | 12-14)

Mehdi sifatiyla hareket eden Sah Ismail, aleni bir sekilde halkin sadece ona

degil askerlerine de biat etmesi gerektiginin propagandasini yapar.

Menim gazilerime hiirmet eylen

Gonil evinde onlarin biriyem

Meni onlardan ayru sanmaniz kim

Veldkin anlarin men serveriyem

Menem hem pir ii hem sultan-1 alem

Hatayi’yem sahin bir kemteriyem (G-112 | 3-4-5)

Propaganda esnasinda hitap ettigi hedef kitleyi cesaretlendirmek ve kendisine
hakkiyla tabi kilabilmek icin kendisini iran mitolojisinde kahramanliklari ve

cengaverlikleriyle iin salan padisahlarin yerine koyar.

Bugiin geldim cihdne serverem men

Yakin bilin ki nakd-i Hayder’em men

Feridun Hiisrev ii Cemsid ii Zohndk

Ki Riistem-i Zal'em ii Iskender’em men (G-137 /1-2)

2.2. Meydan Okumaya Dayal Soylemler
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Sah Ismail, gerek yaradilisindan gelen bir 6zellik gerekse miiritlerinin kendisine
yiikledigi onderlik misyonu nedeniyle her seferinde diigmanlarina yigitce bir sdylemle
meydan okur. Ancak siirlerinde meydan okudugu kitle her ne kadar Yezid ve Yezid’in
leskeri seklinde Sii diismani olan Emevi kumandani olsa dahi aslinda ger¢cek anlamiyla
kastettigi Stinni tebadir. O kendisinin Yezid ve Yezid neslini ortadan kaldirmak
amacinda oldugunu her defasinda belirtir. Hatta bu gaza fikrini de ceddinden miras
aldigini belirtir.

Tohm-1 Mervdn in Yezid'in kokiinii min akibet

Yeryiiziinden kaldiram Al-i abdanin askina

Ey mevaliler bilin sahip-zamdnin devridir

Calaram kilinca ben sahip-zamanin agkina

Ey Hatayi ¢iinki ceddin eylemigtir

Sen dahi basla gazdya ol gazanin ‘askina (G-7 | 4-5-6)

Rakiplerine meydan okurken bunu nasil yapacagi ile ilgili bilgi veren Sah
Ismail bundan dolay1 bu tarz siirlerinde savas aletlerinden de istifade eder. Ote yandan
miritlerinden kendisi i¢in can feda etmeleri karsiliginda o da géziinii kirpmadan canint

feda edecegini sdyler.

Miindfik canina ba-darb-1 semsir

Bugiin Hak dan beldyem geldim imdi

Okiis canlar igiin can almaga men

Hatayi cdn feddyem geldim imdi (G-57 | 4-8)

Sah Ismail’in, siirinde anlatti§1 savas meydanindaki taraflar da bellidir. Siinni
safi Yezid leskeri, Sii safint ise Velayet leskeri olusturur. Ancak savasin Oncesi veya
sonrasi yani her asamasinda Velayet leskeri yigitlik, cesaret ve itaat yoniiyle Yezid
leskerinden kat kat daha iyidir. Asagidaki siirinde her iki gurubu karsilagtirarak soyle
meydan okur:

Kusana gaziler seyf i silahi

Miindfik canina havf'ii hatardw

Yezidin leskeri yiiz min olursa

Velayet leskerinden bir yeterdir

Miindfik leskeri bir gazi gorse

Koyin kurd kovar ondan beterdir

Isdret kilduginca bir nazar sah

Oninde Semr ii Mervan derbederdir (G-192 / 1-2-3-4-5)

Biitiin bu meydan okumalarin arkasinda yatan 6zgiivenin sebebini Sah Ismail,
bagli oldugu hanedanin varligina mal eder. Bu nedenle arkasindaki destege sonsuz

giiveni olan Sah Ismail, savas i¢in bekleyisin anlamsizligin1 vurgular. Neticede Erdebil
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tekkesi, seyhlerine kutsallik atfettikleri i¢in savasta gozlerini kirpmadan canlarini feda
eden binlerce miiride sahiptir.

Sefer kil dur oturma ey Hatayi

Ki sehr-i Erdebil’de haneddn var (G-132 | 5)

Sah Ismail siiphesiz yaratilis itibariyle yigit ve mert bir insandi. Bunun en
onemli gostergesi Caldiran Savasi’ndan Once emirleri ii¢ ay boyunca yolculuk etmis ve
bitkin diismiis Osmanli ordusuna baskin yapmayi teklif edince o bunu reddederek
kendisine yakigmayacagin belirtip gogiis gogse savasma konusunda israr etmistir. Ona
gore savasi icra eden insanlarin sadik kalmalar1 gereken bazi kurallar vardir.

Savasda eger gelse is basuna

Doéniip kagma havf eyle yoldasuna (M-153 [ 47)

Ere lesker ilen varan er miidiir

Ganimi basanlar lesker miidiir

Erenler basarlar savasta eri

Ceride er olur bir er serveri (M-153 | 22-23)

Savasta cengaverlik konusunda kendine giivenen Sah Ismail yine mitolojide
kahramanliklariyla nam salmig sahsiyetlere meydan okur ve kendisinin onlarin

karsisinda ¢ok rahat iistiin gelecegini soyler.

Dirigd bu dem olsa Isfendiyar

Ne tahtin koyaydum ne miilk ii ne diyar

Dirigd bugiin olsa Efrasiyab

Kilig ile vireydiim ana cevab

Diriga bu demde diri olsa Zal

Goreydi nigiindiir ganimligde hal

Dirigda bu dem olsa Stihrab vel

Dahi urmiyayd kilig ile el (M-153 [ 49-50-51-52)

Hatta kendisini kahramanlikta oyle yiiksek bir konumda goriir ki Efrasiyab ile
savagmay1 kendisine yakistirmaz.

Meniimlen garib olan Efrasiydb

Anunlan ugrasmaya neng eylerem (M-153 | 46)

2.3. Savas Tasvirlerine Dair Soylemler

Sah Ismail’in siirlerinde cok sik olmasa da savas tasvirlerine rastlamak

mimkiindiir. Bu tasvirleri bireysel ve toplumsal savas tasvirleri seklinde ayirmak

miimkiindiir. Bireysel savas tasvirlerinde Sah Ismail sadece kendisinin savastigi

toplumsal savag tasvirlerinde ise ordusuyla beraber diisman ordusuyla yaptigi savasi
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betimler. Savas tasvirlerinde 6zellikle tercih edilen sozciiklerin beyitlerdeki kullanimi
anlatima c¢ok ciddi anlamda bir canlilik katar.

Men olam ki ugrassa Efrasiyab
Basina urub giirzi denk eylerem
Men olam ganime varub korhusuz
Sakinma ki bahub dernek eylerem
Yiham kal’a-i Hayber’i miisk ilen
Ce pervd-yi top i tiifenk eylerem
Ganim ide mene otuz min eri

Ki Riistem tek ola anun her biri
Cii meydan havasina ahenk idem
Olar gelse yalguz ana cenk idem
Geciirem kiligdan anun ciimlesin
Ne ahenk bile ne hud hamlesin
Kilicim uzatgil yetem diismene

Dagidam oniimden saf ii meymene (M-153 [42-43-44-63-64-65-68)
Sonug
Safevi devletinin hem seyhlik hem de sahlik makamini elinde bulunduran Sah
Ismail, cetleri Ciineyd ve Haydar’in uzun yillar boyunca ugrastiklari ancak elde
edemedikleri siyasi iktidar1 elde ederek devlet kurmayi basarabilmistir. ideoloji olarak
mezhepsel nitelik tasiyan Safevi Devleti, sahlarina olan bagliliklari neticesinde gozlerini
kirpmadan 6liime giden Erdebil tekkesine bagli miiritlerin ortak cabasiyla meydana
gelmis bir devlettir. Sah Ismail devletin kurulusu esnasinda siirden de istifade ederek
miritlerinin ilgisini ¢ekmis ve onlari tek ¢ati altinda toplamayi gaye edinmistir. Bunu
yaparken de savasa Ozgii nitelikler olan propaganda ve diismanina meydan okuma gibi
sOylemlere siirinde sik¢a basvurmus ve bazen de savas tasvirlerine yer vererek canli bir
tablo olusturmustur.
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Yemen Harbi’nden Istiklal Savasi’na Ulasan Tarihi

Siirecin Tutsak Yollar Romanina Yansimasi

Yrd. Dog. Dr. Mehmet SOGUKOMEROGULLARI®

Ozet

Tutsak Yollar romani, Yemen Harbi’nden baslayarak I. Diinya Savasi ve Istiklal
Harbi’ndeki Gaziantep savunmasina kadar siiren genis bir zaman dilimini kapsar. Bu
yoniiyle biitlin sistem diisiincelerinde, fenomenlerde, kurumlarda, sanat geleneklerinde
ve edebi metinlerde tarihsel bakis agisina uygunluk noktasinda israr1 kendine siar edinen
modernist tarihgilik kuramina uygun bir yapiya sahiptir. Bunun yanmi sira romanda
yazarin tarihe olan farkli bakis agisinin da vurgulandigi goriiliir. Ayrica savas ve gog
unsuruna da dikkat cekilir. Savasin hazirlik devresi konusunda Osmanli’daki eyalet
askerleri sistemi anlatilirken savasin birgcok olumsuzlugu ve askerin {izerinde
olusturdugu psikolojik buhran yazarin savasa bakis acist konusuna da agiklik getirir.
Savasin diger 6nemli unsurlari agk, firsatgilik, ihanet, taktik, hastalik, haberlesme,
teskilatlanma sekli ve silahlardir. Ayrica romanda Hidir tipi, Tiirklerin akincilik
ozelligini de ifade eder. O donemlerde yer alan Tiirkciiliik fikri yazarin bakisiyla
okuyucuya tekrar sunulur. Tiirklerin savasla ilgili anilari tiirkiilere konu oldugundan
sanatginin metinler arasi iliskiler baglaminda harp tiirkiilerini kolaj teknigiyle eserine
aldig1 goriiliir. Bildirimizin amaci, Yemen Harbi’nden Istiklal Harbi'nin Gaziantep
Savunmasina ulagan siireci anlatan Tutsak Yollar romaninin tarihe bakigini vurgulayarak,
yukarida bahsedilen unsurlarin genel olarak edebiyata 6zel olarak romana nasil yansidigi
sorusuna cevap aramaktir.

Anahtar Sozciikler: Savas, Gog, Firsateilik, Ask, Thanet.

Gaziantep ~ Universitesi, Fen-Edebiyat  Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyat1  Boliimii,
sogukomerogullari@gantep.edu.tr.
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Reflection of Prevailing Historical Process From Yemen War To

Independence War in Tutsak Yollar Novel

Abstract

Novel of Tutsak Yollar, contains a long period of time begining from Yemen
War and continuing until World War | and Gaziantep Defence in Independence War.
Whithin the novel in which different perspective of the author towards history has been
emphasized, war and migration facts are pointed out. About the preparation period of the
war when being talked about the provincial army system in Ottoman State, negativity of
the war and psychological problems of soldiers derived from it clarifies the viewpoint of
the author. The other important components of the war are love, opportunism, treachery,
strategy, illness, communication, form of organizing and weaponry. Besides the
character named Hidir implies the raiding feature of Turks. Turkism idea in that period is
presented to reader again by the perspective of the author. Since the memories of Turks
about the war has inspired Tiirkii (Turkish folk song) it is seen that the author has taken
war songs (Tiirkiiler) by collage technique into the work. The aim of this paper is to
examine the novel named Tutsak Yollar around these components.

Key Words: Yemen, World War 1, Independence War, Migration,

Opportunism, Love, Treachery

Giris

1829 yilinda baslayan Tutsak Yollar' romam Gaziantep’e ilk yerlesim seklinin
nasil oldugu sorusuna cevap aramak i¢in yazilmis gibidir. Romanin belirli bir boliimiine
kadar Gaziantep bolgesinde yer alan Risvanlar ve diger Azerbaycan Tiirklerinin bu
bolgeye yerlesmeleri anlatilir. Tiirckmen kdylerinin buradaki insanlara benzemeyen ve
farkli bir dil konusan Kiirt halkiyla ilk tanigmalar1 dagda eskiyalarin saldirdig iki kisiyi
haber alan Seydi Bey’in eskiyalar1 yakalayp Risvanlara getirmesiyle baslar. Iki
boliimden olusan romanin biitiinlik kurgusu Hidir Cavus sayesinde saglanir. Romanin

ilk boliimii Yemen Cephesini, ikinci boliimii ise Gaziantep Savunmasini anlatir.

! Yazimizda bu kitabin Akgag Yaymnlar’min 2013 yilinda cikarmus oldugu basimi “TY” kisaltmasiyla

kullanilacaktir.
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1. Yontem

Bildiride ilk 6nce roman 6zetlenecek, sonrasinda ise modernist tarih anlayisi ile
roman arasinda baglant1 kurulup savagla ilgili dikkat ceken ozellikler hakkinda bilgi
verilecektir. Askerin psikolojik durumu, harbin sosyolojik ve lojistik yapist ile tarih
icerisindeki yeri savasta yer alan bir¢cok ozellikten birkagidir. Bu olgulardan psikoloji
askerin savagtan Onceki ve sonraki halleri ile agk methumu etrafinda sekillenirken,
savagin sosyolojik yapisi ise, go¢ ve aglik olgusu etrafinda belirir. Lojistik olarak ise,
savagin hazirligi, silahlari, taktikleri ve muhaberesi s6z konusudur. Ayrica hem
sosyolojik hem de psikolojik anlamda degerlendirilebilecek olan esaret, ihanet, hastalik
ve firsatcilik da savasin 6nemli 6zelliklerindendir. S6z konusu kavramlarin bireyselligi
onlar1 psikolojiye, genel bir kitleye doniismesi ise sosyolojiye yaklastirir. Bagka bir
deyisle, “tek tek bireyleri birlikte hareket etmeye ¢agirdigindan dolayi, savas ile barig
stiregleri “ortak eylem” tasarumi dogrultusunda baslh basina bir toplumsal pratik olarak
¢oziimlenmigtir” (Guglii vd., 2003:1256). Bu yonleriyle ele alindiginda savasin bireysel
yoni de soz konusu oldugundan, savas kendine has kahramanlarini olusturdugu gibi,
bazen - Kiirsat da oldugu gibi - bunlar1 efsanelestirir. Tutsak Yollar romaninda da Hidir
Cavus, yazarin olusturdugu veya savagin kendine has yapisiyla ortaya c¢ikan bu
kahramanlardan veya alp tiplerinden biridir. Belirtilen unsurlarin romana nasil yansidigi

sorusuna bildiride cevap aranacaktir.

2. Bulgular

2.1. Romanin Ozeti

Roman 1829-1921 yillar1 arasinda gecer (Kara, 2014:26). II. Mahmut
Donemi’nde ve 1829 yilinda Silistre Ruslara teslim olur ve bu sirada Ivan Petrovig
komutasindaki Rus ordusu da Azerbaycan’a girer. Ahiska, Ardahan, Posof gibi yerleri de
ele geciren Ruslar Osmanli Devleti’yle Edirne Antlasmasi’ni imzalarlar. Bu antlasmadan
bir yil sonra da Nah¢ivan ve Revan Hanliklarinin Ruslara verilmesiyle sonuglanan
Tirkmencay Antlasmast imzalanir. Boylece Azerbaycan’in tamamia hakim olan
Ruslar, Osmanli topraklarindan ve Rusya’nin gesitli yerlerinden getirdikleri Ermenileri
Azerbaycan topraklarina yerlestirirler. Ermenilerin baskilarina dayanamayan Azeriler
Iran ve Anadolu iglerine dogru go¢ etmek zorunda kalirlar. Bu gogler sirasinda bir Azeri
oymag1 Surug’a geldikten sonra iki kola ayrilir ve Azeri oymagindan bir grup Urumkale

dolaylarindaki eski yerlesim yerlerine ulasirken diger grup Seydi Bey oOnderliginde
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Ayni’ye gelir. Fakat bir miiddet sonra oymagin Kel Hidir dnderligindeki bir kismi
Ayni’nin iki fersah ilerisindeki yere gelir ve oray1 yurt edinirler.

Bir siire sonra II. Abdiilhamit’in savasa cagirmasina binaen Hidir kardesinin
yerine Yemen’e savasa gider. Savasa giderken Firat’tan keleklerle gecerken Hidir
Cavus’un arkadasi Sinan, Firat’m cosmasi iizerine kelekten diiser ve Hidir kosarak
Firat’in ilerisinde Sinan’1 bulur. Daha sonra birlikte Birecik’teki sevkiyat yerine ulasirlar
ve Birecik’ten Halep’e dogru yola c¢ikarlar. Halep’ten sonra sirasiyla Beyrut’a,
Hudeyde’ye, Menaha’ya, Bacel’e, Hacil’e ugrar ve Yemen’e gelirler. Yemen’de kidemli
cavus olan Hidir askerlere egitim dersi vermeye baslar. Hidir Cavus bircok askeri
egittikten sonra Miilazim-1 Evvel Mehmet Sait Efendi ile birlikte San’a’ya dogru yola
¢ikar. Burada artik Osmanli’nin adi1 kalmamig, bazi imamlar kendi adlarina hutbe
okutmaya baglar. Ayrica buradaki Osmanli askerleri de kimliklerini ve karakterlerini
kaybetmiglerdir. San’a’dan ayrilarak Menaha, Hacil, Tehama Co6lii'nden gegerler.
Hudeyde’de bir giin gegirdikten sonra bir simbuk kiralayarak Ebha’ya gideceklerdir.
Simbuku kiralarlar, ancak simbukgu onlara ihanet ederek, onlar1 Cizan’da indirir. Burada
Seyh Hazretlerinin boyundurugu altina girerler ve bir siire onlarla kalirlar. Seyh
Hazretlerinin kiz1 Fatima onlar1 bulunduklar: esaretten kurtarir. Seyh Hazretleri de kizi
karsiliginda esirleri serbest birakir.

Hidir Cavus Yemen’deyken I. Diinya Savasi baglar. Miillazim Efendi Hidir
Cavus’u yanina alarak gizli bir géreve gider. Nereye gideceklerini bilmeden bindikleri
gemide yabanci askerler tarafindan baskina ugrayan Hidir Cavus ve arkadaslari
bilinmeyen bir adaya gétiiriiliir ve bu adada uzun yillar kalir. Bu yillarin ardindan bir
vapur ile adadan ayrilirlar. Vapur bir limana ulasinca da trene bindirilerek bilinmeze
dogru yol almaya baglarlar. Trende Sefik Bey ile tanigan Hidir Cavus, Sefik Bey’le
birlikte trenden atlar ve yeni zorlu bir yolculuga baslamis olur. Zorluklarla ve ¢ogu
yiiriiyerek gegen uzun bir yolculuktan sonra Antep’e ulasir.

Antep’te sevdigi olan Zeynep’e kavusamadigini 6grenen Hidir i¢in bu olay tam
bir yikim olur. O sirada daha 6nce tanismis oldugu Mustafa Kemal Pasa’dan kendisine
Antep savunmasina katilmasim isteyen bir mektup gelir ve bdylece romanin ikinci
boliimii baslar. Antep’i ilk once Ingilizler isgal etmek ister, ardindan da Fransizlar
buraya Kilis yolu iizerinden gelirler. ilk 6nce Sahin Bey’in yiiksek savunmasiyla
karsilasan Fransizlar daha sonra Sefik Bey veya Ozdemir Bey’in miidafaasi ile

karsilasirlar. Tabii ki bu arada eskiyalardan olan Karayilan Antep savunmasina katilir.
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Uzun zaman sehri savunan kisilerin ¢abalar1 fayda vermez ve sehir Fransizlarin giiglii
baskisina dayanamayarak teslim oldugu sirada Antep’in “gazilik” unvaninin bildirildigi
yazi1 Gaziantep’e ulasir. Hidir’ in kdyiine gitmek i¢in Gaziantep’ten ¢ikmasiyla roman

son bulur.

2.2. Tarih ve Tutsak Yollar Romam

Modernist tarihgilik, yeni veya post-modern tarihgilik gibi radikal bir 6zellige
sahip degildir, ancak geleneksel tarihgiligin daha geligmis bir analizini temsil eder. Bu
tarihgilikte temel olarak, biitlin sistem diisiincelerinde, fenomenlerde, kurumlarda, sanat
geleneklerinde ve edebi metinlerde tarihsel bakis agisina uygunluk noktasinda israr
vardir. Baska bir deyisle, metinler veya fenomenler tarihten farkli degildir. Bu metinler,
hem sekil hem igerik olarak belirgin olan zaman, yer ve tarihsel konumlar ile tespit
edilebilirler (Habib, 2008: 760). Roman yazarin olaylara farkli bakis agis1
sergilemesinin haricinde genellikle tarihi kurguya sadik kalir. Ozellikle Bilgehan
Pamuk’un Bir Sehrin Direnisi Antep Savunmasi ve Zilal Gogiis Atay’in Antep Harbi
baslikli kitaplariyla karsilastirildiginda tarihi sitirecin  takip edildigi ve Antep
savunmasinin ana hatlartyla romanda islendigi dikkat ¢ceker (Pamuk, 2009; Gogiis Atay,
2011). Ahmet Cevik sadece Goubeau gibi baz1 isimleri “Gobo” seklinde
Tirkgelestirerek verir.

Romanin bagladigi donem olan II. Mahmut Dénemi ¢agdaslasma hareketlerinin
baslangi¢ donemi olsa da s6z konusu devirde gesitli problemlerin var oldugu da biiyiik
bir gercektir. Ozelikle uzun siiren savaslar ekonomik gerilemeyi ve buna bagl olarak da
devlet otoritesinin zayiflamasini saglar (Derin, 2001: 646). Bundan dolay1 II. Mahmut
Osmanli Devleti’'nde merkezi otoriteyi saglamlastirmak ister (Dogan, 2014: 506-507).
Romanda bu durumun her iki tarafina da géndermede bulunulur. ik énce yogun savaslar
dolayisiyla vergilerin arttigt “Ya vergidir ya harptir Sani Usta... Padisah Efendimiz,
baska ne zaman hatirlar ki ahaliyi?” (TY., s. 22) ifadeleriyle giin yiiziine ¢ikar. Ayrica
eskiyalarin artmasi ve halktan yardim istenmesi de merkezi otoritenin zayifladigina bir
diger kanittir. Ancak halkin buna bakis1 ilgingtir:

“Dogru dersin, dogru dersin de Haci Ahmet, bizim simdiye kadar
eline kali¢ kalkan almamug, talim, terbiye gérmemis civelek yavrularimiz
dagdaki o eskiya ile nasil bas edecekler ki? Aha suraya miihriimii basarim

arkadas, gidenlerin hi¢birisi dagdan sag donmeyecektir! Ben sahsen
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oglumu gondermeyecegim... Asarlarsa assinlar beni! Urus harbinde
Sultan Mahmut Han’a iki oglumu verdim, ikisi de geri dénmedi. Benim
cigerimin cayir cayir yandigi kimin umurundaki?” (TY., s. 24).

Tutsak Yollar romani I. Diinya Savasi’nin baglamasini modernist tarihgilikte
oldugu gibi anlatir. Bu da onun tarihe uygun bir sekilde yazildigin1 gosterir. Ornegin, 1.
Diinya Savagi’nin baslangicini, Saraybosna’da bir Sirp’in bir prensi oldiirmesiyle
Avusturya Imparatorlugu’nun harp ilan ettigi ve bdylece Avrupa’nin yangin yeri oldugu
seklinde agiklar (TY., s. 174). Bu donemdeki gizli anlagmalar da romana konu olur.
Roman bugiin i¢in 6énemli konulardan biri olan Ermeni Meselesi tizerinde de durur ve
Tehcir Kanunu’nun sebebinin Ermeni ve Kiirtler arasindaki kavga oldugunu vurgular.
Romana gore tehcir, Ermenileri Kiirtlerden korumak i¢in yapilmstir (TY ., s. 197).

Antep Savunmasinda Mustafa Kemal Pasa cevresindeki askerlerin ugrastigi
konular sadece Antep’i isgale gelen kuvvetler degildir. Vatanperver olan kisiler de farkl
gruplar etrafinda toplandiklarindan bu insanlara da Milli Miicadele’yi anlatmak gerekir.
Savas doneminin ahlaki ¢okiintlisii romanda vurgulanirken en dikkati ¢eken yer, ekmek
almak isteyen bir kadina sulanan firmecinin kadindan faydalanmak isteyen tutumudur
(TY., s. 514).

Savast yonetmek ve diismana mukavemet etmekten kaynakli teskilatlanma
Tutsak Yollar romaninda deginilen unsurlardandir. Buna goére Antep savunmasi
basladiginda Antep’te Cemiyet-i Islamiye, Miidafaa-i Hukukcular ve Cemiyet-i
Merkeziye denilen {i¢ teskilat vardir. Bunlardan Cemiyet-i Islamiyeciler savasin sehrin
disinda olmasini isteyen varlikli kimselerdir. Roman yazari dipnotunda “Ayintap ’ta
Biilbiilzade Hoca tarafindan kurulan cemiyet” (TY., s. 328) agiklamasinda bulunur.
Miidafaa-i Hukukgular silahli miicadele vermek isteyen teskilattir. Yazar bu teskilat i¢in
de “Ayintap’a, Kuvay-1 Milliyeciler tarafindan kurulan cemiyet” (s. 329) agiklamasinda
bulunur. Cemiyet-i Merkeziye ise, “Ayintap savunmasi icin Cemiyet-i Islamiye ve
Miidafaa-i Hukuk¢ular tarafindan Ragip Bey’in baskanhiginda kurulan cemiyet.”
ifadeleriyle bilgi verilir. Romandaki bu kurumlar da modernist tarihgilik agisindan
dogrudur (Pamuk, 2009: 142-152).

Romancinin bilgi, kiiltiir ve ideolojik donanimina (Cetin, 2005: 222) bagh
olarak tarihi farkli yorumladigi yerler de olur. Tutsak Yollar romaninda o6zellikle
Abdiillhamit Han’a bakis bu bakimdan 6nemlidir. Abdiilhamit Han hakkinda Ahmet
Cevik roman kisilerinden birine “Padisahimiz Halifemiz Sultan Hamid Han, kiiffara
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karsi biitiin Islam dleminde cihat ilan etmis” ifadelerinde Sultan Abdiilhamit Han
lehinde diislindiiglinii vurgular. Oysa baz1 eserlerde dzellikle Servet-i Fiiniin Donemi
sairlerinden Tevfik Fikret’te II. Abdiilhamit Han hakkinda pek olumlu ifadeler yoktur.
Bu durum tarihe farkli bakisin tezahiiriidiir. Fakat Istanbul’daki aydinla halk arasinda
padisaha bakis noktasinda belirgin bir farkliligin oldugu da yadsinamaz bir gercektir.
Ciinkii halkin Istanbul’daki olaylardan haberdar olmasi veya padisah baskisindan bilgi
sahibi olmasi oldukc¢a zordur. Belki de yazar eserinde bunu vurgulamak istemistir.
Romanin farkli bir yerinde II. Abdiilhamit’in hizmetlerinden bahsedilir. Mesela 0 tahttan
indirildigi icin Hicaz Demiryollar1 agilmaz. Burada yazar Abdiilhamit Han’in tahttan
inmesini istemedigini roman kisisi dolayisiyla ifade eder. Romanin baska bir yerinde
Abdiilhamit Han’1 6vmesi, biraz daha tahtta kalmasini ifade etmesi ve Ingiliz siyaseti ile
sadece Abdiilhamit Han’in bag edebilecegini s6ylemesi tezimizi dogrular niteliktedir.
Tarihe farkli bakis noktasinda diger 6nemli olgu Yemen’e bakistir. Ciinkii esere
gbre Yemen hicbir zaman Osmanli’nin olmaz. Yemen’deki sorunlar ise topla tiifekle
halledilecege benzememektedir (s. 90). Osmanli bu cografyaya siirgiin askerleri
gonderdiginden Yemen’de Osmanli adaleti de kalmamistir (s. 104). Buna bagl olarak
askerlerin kisilik ¢okiintiisii Yemen’de i{i¢ Osmanli askerinin iki kadin1 tecaviize

zorlamasi (s. 92) seklinde romana konu olur.

2.3. Hazirlik, Silah, Taktik ve Muhabere Ac¢isindan Savas

Osmanli Devleti’nin asil savas giiciinii olusturan eyalet askerleri {ilkenin farkli
bolgelerine dagildig: igin seferlere katilmalari olduk¢a giictiir. Bundan dolay1 eyalet
askerleri seferberlik emriyle kis aylarindan itibaren eyalet valilerine ve sancak beylerine
gonderilerek belirli bir yerde toplanirlar. Boylece Istanbul’dan yola cikan ordu yol
boyunca yapilan katilimlarla kalabaliklasir (Kurtaran, 2012: 2280-2281). Tutsak Yollar
romaninin fizerinde durdugu konulardan biri de savasa hazirlik evresidir. Hidir Cavus
koyiinden ayrildiktan sonra Birecik’e toplama kampina ulasir. S6z konusu durum
Osmanli’daki eyalet askerlerinin toplama kampidir.

Tutsak Yollar romaninda mavzer, fisek gibi savasla ilgili birgok kavrama yer
verilir. Ancak romanin bir yerinde savag silahlarinin Antep’te iiretim fabrikasinin
kuruldugundan bahsedilir. Buna gére Ingiliz otomatiklerinin fisekleri biter ve askerlerin

fisekleri onlara uymaz. Roman Kkisilerinden Silah¢i Yusuf Usta, fisekleri Ingiliz
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otomatigine uydurmak yerine otomatigi fiseklere uydurur. Ancak bu isler el yordamu ile
olamayacaktir. Bundan dolay1 “Imalati Harbiye Fabrikas1” kurulur (TY., s. 555).

Savast kazanabilmek i¢in uygulanan yontem olan savas taktigi orneklerine
Tutsak Yollar romaninda rastlanir. Ornegin, Hidir Cavus Antep Savunmasinda
Fransizlara karsi vur kac taktigini uygular. Buna gére “Fransizlar tam su dar yola
girdiklerinde, dénce on taraftaki birka¢ kayayi, sonra da arkadaki kayalar
yuvarlayacagiz. Ondekiler pusuya diistiik diye geri donmek isteyecekler, arkadakiler de
kayalardan kurtulmak icin dne dogru kacacaklardwr. Tam orta yere toplandiklar: zaman
da kayalarin hepsini yuvarlayacagiz. Onlar bu panik i¢indeyken biz, el bombalar: ve
mavzerlerimizle once siivarileri, sonra da mitralyozlii askerleri yogun ates altina
alacagiz” (s. 376) seklinde agiklar.

Savasin énemli unsurlarindan olan haberlesme, romanda birgok farkli yontemle
olur. Bunlardan ilki, davulla etraftaki kisilere asker alimi bagladigini haber veren
tellaldir. Ikinci olarak mektubun génderildigi yere giden kisiler dolayisiyla olur.
Romanda 6rnek olarak Hidir Cavus, Cafer Bey’in topugunda bulunan mektubu Sam’a
kendisi yetistirir (TY., s. 257). Bazen haberlesme ulaklarla saglanir (TY., s. 616).
Romanin sonunda telefon ve telgraflar calismadigindan giivercinlerle haberlesmenin

saglandig goriiliir (TY., s. 627).

2.4. Savastan Sonraki Askerin Psikolojik Durumu ve Aski
Savasin psikolojik boyutu, askerden donen kisilerin yasadigi travmalardir. Bu
durum toplumdan kagcis psikozu ile agiklanabilir. Ozelikle Servet-i Fiintin Edebiyatinda
siklikla goriilen ve Mehmet Kaplan’a gore hayal ve hakikat arasindaki ikilemden
kaynaklanan yabancilagma veya kacis (Kaplan, 2004: 46) savastan sonra Hidir’in
yasamig oldugu travmanin da ana kaynagidir. Nasil ki Tevfik Fikret doneminden hognut
olmayip zamanini Asiyan’inda gecirmisse Hidir da askerden dondiikten sonra vaktini
dagda bayirda gecirmis, bazen de Kalburcu Hoto’nun cadirma gidip saz dinlemistir.
Bunun yani swra Hidir Cavus trenden atlayip Antep’e gelirken cevresinde olenleri
gordiikten sonraki ruh hali olduk¢a karamsardir:
“Sabah ezani ile birlikte uyandi. Askerlerin topluca namaz
kildiklar: yere gitti ve abdest aldi. Ilk secdeye gittiginde, Cafer Bey’in
adamlariyla birlikte kildiklari sabah namazini hatirladi ve iki kere sasirdi

namazi. Seldm verip yeniden basladi. Her secdeye gittiginde ayni
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goriintiileri geliyordu secdegdhina. Bedevilerin insafsizca salladiklar
cembiyeler, kartallarin cesetlerin  gozlerini  gagaladiklart  geliyordu
ontine.” (TY., s. 262).

Mehmet Kaplan “Han Duvarlar1” baglikli siiri aciklarken ara boliimlerde yer
alan dortliklerde Maragli Seyhoglu’nun yasadigi sikintilari anlatirken uzun siiren
savaslar sonucunda onun kuru yaprak misali oradan oraya siiriiklendigini ifade eder.
Fakat onu asil iizen koylindeki Asli’sin1 bagkalarinin almig olmasidir (Kaplan, 2005: 28).
Bu duruma benzer olarak Tutsak Yollar romaninda merkezi kisi olan Hidir, sevdigi kiz
olan Zeynep’i birakarak savasa gider. Yollarda gegirdigi slire zarfinda bir¢ok kizla
tanismig olmasina ragmen o hep Zeynep’i arar ve onun i¢in yasar. Yemen’den kdyiine
dondiigiinde ise, kardesi Miislim’le Zeynep’in evlendigini dgrenir. Marasli Seyhoglu’na
benzer olarak diinyast yikilir. S6z konusu durum o donemki benzer eserlerin temel

fenomenlerinden biridir.

2. 5. Savasta Gog, Esaret, Firsatcihk, Thanet ve Hastalik

Gog¢ ve goemen iliskisi lizerinde duran Onemli kisilerden biri William
Petersen’dir. William Petersen bazi insanlarin go¢ edip bazilarimin ise go¢ etmedigi
iizerinde dururken, s6z konusu durumun gesitli ic ve dis sebepler etrafinda cereyan
ettigini belirtir. Bundan dolay1 gogleri zoraki, ilkel ve kitlesel olarak tige ayirir. Kitlesel
gb¢, ulasim yollarinin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte gogiin kolektif olgu haline
donismesidir. Diger taraftan Almanlarin Nazileri gbg¢e zorlamasini da zorunlu gog
olarak adlandirir (Caglayan, 2006: 77). Tutsak Yollar romaninda bu goglerden hem
kitlesel hem de zoraki gdglerin varhgindan séz etmek miimkiindiir. Ozellikle ivan
Petrovic komutasindaki Ruslarin Azerbaycan’a girmesi ve Ermenileri bu boélgeye
yerlestirmesi sonucu “gerek Ruslarin gerekse Ermenilerin inanilmaz baskilarina maruz
kalan Azeriler, Iran ve Anadolu iclerine go¢ etmek zorunda kalirlar.” (TY., s. 11). S6z
konusu durum Petersen’in hem “kitlesel” hem de “zoraki go¢” kavramina karsilik gelir.
Ancak bu durumun “zoraki go¢” kavramindan farki go¢ icin halkin inisiyatifte
bulunuyor olmasidir. Go¢ edilen yerin ekonomik anlamda yasamaya miisait olmasi
gbg¢lin diger sebeplerindendir.

Savas s0z konusu oldugunda dikkatten kagmayacak bir diger konu esarettir.
Savagin kotii unsurlar1 arasinda yer alan esaret, genellikle galibin aciz {izerinde baski

kurmast seklinde diigiiniilmelidir. Bunun yani sira esaret anlayist bazen esirin karsi taraf
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icin koz olarak kullanilmasi1 bazen de esir alan kisilerin esir alindiklar1 millet adina
savaga getirilmesi seklinde olabilir. Bunlardan ilki olan mukabil tarafa karsi koz olarak
kullanma diisiincesi romanda Seyh Abdullah’mn Hidir ve arkadaslarini esir almasina
karsilik gelir. Ayn1 zamanda Hidir ve Miilazim Efendi’yi kaciran Seyh Abdullah’in kizi
da Osmanli Devleti tarafindan Seyh Abdullah’a karsi koz olarak kullanilir. Bu koza bagl
olarak esaretin sekli degisir ve esir olan askerler sicak yemeklerle tanisir. Esir alinan
kisilerin savasa getirilmelerine de romanda yer verilir. Buna gore, Fransizlar Senegalli
Miisliimanlart Antep’e savagmak i¢in getirirler. Ancak Antep harbindeki askerler onlarin
Miisliiman olduklarini 6grenince serbest birakirlar (TY., s. 647).

Batili kuramcilardan Cohen ve Felson yasadisi ve yasal etkinliklerin iliskisi
iizerinde durur ve teorisini “sug firsat1” kavrami iizerinde yapilandirir. Béylece insanlara
ve mallarina yonelik suglar giidiilenmis suglularin, uygun hedeflerin ve yetenekli bekci
ya da giivenlikgilerin olmamasiyla at bas1 yiiriir (lonnau-Vettor, 2011: 93). Bu unsurlar
bir araya geldiginde olusan sugun, Osmanl Devleti’nde karsiig1 eskiyaliktir. Ozellikle
savag donemlerinde giivenlik eksikligiyle yan yana yiiriiyen eskiyalik bazen de sarp
daglar etkisiyle giivenligin saglanamamasi seklinde yasama alam bulur. Tutsak Yollar
romaninda “Bu daglarda eskiya ile bas edebilmenin zorlugunu diisiinerek biraz evvelki
devietin zayiflig1 fikrinden vazgegti” (TY., s. 133) ifadeleri ayn1 durumun yansimasidir.
Romanda I. Diinya Savasi yillarinda da yine ayni firsat unsuru ¢evresinde Antep’teki
eskiyaliklardan bahsedilir. Ancak romana gore, Antep’teki eskiyalardan biri diiriist ve
vatanperver olan Karayilan’dir. Nitekim Karayilan silahini orduya teslim edip geri alir
ve Antep savunmasina katilir. Savagin firsat unsuru igerisine kadindan faydalanma da
eklenebilir (TY., s. 514).

Savasin bir diger unsuru ihanettir. Osmanli Devleti igerisinde ¢esitli gruplarin
ve milletlerin ihanet ettigi eserde vurgulanir. Bunlardan ilki Arabistan’daki Seyh’tir ve
romanda “Seyh bozuntusu” ifadesi kullanilarak yazarmn bakis acis1 da okuyucuya
verilmis olur. Nitekim Hidir Cavus’un Arabistan’da Ingiliz askerleriyle Arap atlilarin
birlikte gorerek savasin burada oldugunu diisiinmesiyle Araplarin Osmanli’ya ihanetleri
anlatilir. Ayrica “Yillarca dost bildigimiz, kader birligi yaptigimiz, ¢éllerinde can
verdigimiz hecinli Arap siivarilerinin Osmanli askerlerine inanilmaz bir hing ve ofkeyle
saldirdigini soylesem kimse inanmazdr.” (TY., s. 260) ifadeleri de ayni ihanetin farkli
anlatim seklidir. Romana gore savasta ihanet eden milletlerden biri de Ermenilerdir.

Yarbay Andrea’nin biiyiik bir gilic gosterisi ile sehre girmesi, Ermeni mahallelerinde
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bayram sevinci olusturur. Ermeniler pencerelerini ve balkonlarini Fansiz bayraklariyla
donatirlar. Ancak Antep’teki Ermeniler kendi komsularina ve dostlarina diismanlik
beslemeseler de Fransizlarin digaridan getirdigi ve Anteplilerin “Ellik Gavuru” adim
verdikleri Ermeniler her firsatta hem Ermenileri hem de Miisliimanlari rahatsiz ederler.

Cesitli gruplar ve milletlerin yani sira halkin i¢inden kimseler de fiilen olmasa
da zihnen hainlik igerisindedirler. Romanda bunlardan iki kisinin konusmasi dikkat
¢ekicidir. Bu kisiler vatan i¢in savasanlara “Allah’in kéyliileri, daglarin eskiyalart
Antep’e geldiler bagimiza kahraman kesildiler.” (TY ., s. 471) ifadelerinden sonra, onlar
gelmeseydi Ingiliz’le, Fransiz’la gecinip gidiyorduk ifadeleriyle zihnen hainligin
ornegini verirler. Isim olarak zikredilmese de “Muhbirler kdyden Antep’e ekmek
gonderdigimizi ihbar etmigler” (TY., s. 533) ifadesindeki diismana bilgi sizdirmak da
ayn1 kavramla agiklanabilir. Daha sonra bu kisiler “Sulh ve Siikiin Cemiyeti” denilen bir
teskilat da kurarlar. Hatta bunlardan birinin isminin de “Topal Habes” oldugu zikredilir.
Romanin farkli bir yerinde “hainlik” kavrami su sekilde anlatilir:

“Onlar ¢ikinca hemen arkalarindan Aslan Bey’le Esat Bey
girdiler iceriye. “Hainler, daha fazla dayanamayacagimizi, teslim
olacagimizi bildirmisler Fransiz karargdhina!” dedi Aslan Bey. O nedenle
Andrea bombardimani siklastirip bizi teslime zorlamak istiyormus.
Elindeki kagidi Ozdemir Bey’e uzatarak: O bes casusa da idam karart
verdi divaniharp. Siz imzalarsaniz idam edilecekler.” (TY ., s. 553).

Savas esnasinda saf degistiren ve diisman safina gegenler de olur. Hac1 Aga
adindaki roman kisisi Sahin Bey ile birlikte ¢ok ciddi savaslar verir ve bu millet i¢in ¢ok
sayida kahramanliklarda bulunur. Ancak bir kumandan tarafindan Sahin Bey’in atinin
kendisinden istenmesi ve halkin i¢inden birilerinin kendisine yanlis davraniglarda
bulunmasi onun Fransiz tarafina gegmesine neden olur. Bu ihanetin farkli bir sekli olup,
Hac1 Aga’nin s6z konusu durumdan sonraki ad1 “Géavur Hac1” olarak romanda islenmeye
baglar.

Tiirkan Cetin uzun savag yillarinda halk sagliginin olumsuz etkilendigini ve
basta sitma olmak iizere verem, trahom gibi hastaliklarin bag gosterdigi iizerinde durur
(Cetin, 1993: 176). Tutsak Yollar romanminda “Bu imkdnsizliklar icerisinde bir yandan
sitmaya, bir yandan da tifusa karsi miicadele vermeye ¢alistyorlardr.” (TY., s. 80) ve
“humma kolera ve sitma basladr kolordumuzda. Her giin onlarca asker hummadan

hayatini kaybediyor.” (TY., s. 176) ifadeleriyle bu konuya deginilir.
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2.6. Hidir’mn Tip Ozellikleri

Cins, tiir, numune, Ornek anlamlarma gelen tip, belirli insanlarin hayat
karsisinda almis olduklar: tavirlara ve hakim temayiillerine gore dahil edilebilecekleri
gruptur (Cetin, 2005: 147-149; Kaplan, 2002: 462; Moran, 2004: 149-150; Tekin, 2002:
98). Tiplerin birgok ¢esidi olsa da konumuzla ilgili olani, yiiceltilmis tip veya idealize tip
olarak adlandirilan yazarin olusturdugu miikemmel tiptir. Cesitli degerleri olan ve bu
degerler ugruna fedakarliklarda bulunabilen bir kisilik 6zelligi gosteren yiiceltilmis tip,
kendinden 6nce toplumsal fenomenleri, fikrini veya yonettigi kisileri diisiiniir. Ozellikle
tarihl romanlarda destani kahraman kimligiyle 6n plana ¢ikan yiiceltilmis tip veya alp
tipi, tanrilastirilir ve kendisine insaniistii giigler atfedilir (Cetin, 2005:151-153; Kaplan,
1985: 14-68). Hidir'in tip 6zelligi yiiceltilmis tip veya alp tipine karsilik gelir. Ozellikle
romanda yer alan “Sen bir yere gitmeyeceksin ki Dervis. Eger gidersen dogruca
Yemen’e gonderirler seni. Emmimin dedigine gére bizim kéyden Yemen’e gidenlerin
hi¢biri geri donmemiy simdiye kadar. Yetim kalmasin beben, gen¢ yasinda dul kalmasin
Meryem bacim! Ben bekdrim nasil olsa, askerlige de alistim zaten. Senin yerine de ben
gidecegim askere deyince hi¢ beklemedigi bir durum karsisinda ne diyecegini sasirdi
Dervis.” (TY., s. 50) ifadeleri bunun agik gostergesidir. Metnin bagka bir yerinde ise
Zeynep’in babasi “Askerlik delisi olmus oglan” ifadeleriyle yine aym tipin 6zelliklerinin

Hidir Cavus’ta var oldugunu bildirir.

Sonug¢

1829 yilindaki Yemen Harbi’nden baslayarak Gaziantep Savunmasi’na kadar
stiren genig bir zaman dilimini anlatan Tutsak Yollar romanimin merkezi kisisi olan
Hidir’in s6z konusu ii¢ savasa da katilmasiyla roman biitiinliigiinii saglayan yazar, eserde
hem savasin kendisi hem de savasla ilgili bircok konuya deginir. Bu konular, tarih, gég,
savag hazirligi, savasin olumsuzluklart ve askerin psikolojik durumu, agk, esaret,
firsatgilik, ihanet, taktik, hastalik, haberlesme, teskilatlanma sekli, savas silahlari, savas
tiirkiileri, Hidir ve o doneme ideolojik anlamda damgasini vuran Tiirkgiiliik fikridir.

Tarih¢i ile romanct arasindaki temel fark birinin kaynaklara bagl ve gergekei
eser vermesi digerinin kurgu {riinii metinler olusturmasidir. Bundan dolay1 sanatcilar
tarihi yeniden yorumlayabilecekleri gibi tarihten aynen nakil de yapabilirler. Tutsak

Yollar romanmmim tarihe bakiginda II. Abdiilhamit lehinde olumlayict bir tavir
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sergilenmesi bunun acik bir gostergesidir. Diger 6nemli farklilik ise Yemen’de sehit olan
askerlerin sebepsiz yere oOldiiklerini sanat¢inin  romanin mubhtelif yerlerinde
vurgulamasidir. Bunun diginda roman genel olarak tarihe uygun bir sekilde kurgulanir.
Osmanli’nin son donemlerinde yasanan toplumdaki c¢okiinti ve yozlasma romanin
tarihle 6zdeslestigi diger bir noktadir. Savasin hazirlik evresi ve ordunun toplanmasi
konusuna da deginen eser, savag taktikleri hakkinda da bilgi verir. Savasta askerlerin
birbirleriyle iletisim kurmasi i¢in gerekli olan haberlesme araglari olan davul, telefon,
telgraf, ulak ve giivercinden bahsedildigi gibi savas esnasinda iletisimin zorlugu da ele
alinir. Savasin kazanilmasi icin bir diger sart olan teskilatlanma ve birlikte hareket etme
diisiincesi, Antep savunmasi basladiginda Antep’te Cemiyet-i Islamiye, Miidafaa-i
Hukukgular ve Cemiyet-i Merkeziye denilen ii¢ teskilatin ismi ve yaptiklari anlatilarak
okuyucuya sunulur.

Savasin diger boyutu ise insanla ilgili olan gé¢, ask, esaret ve hastaliktir.
Petersen’in kuramina gore savasin sebep oldugu sonuglardan biri olan gog, Tutsak Yollar
romaninda hem kitlesel hem de zoraki go¢ kavramlariyla esdegerdir. Diger konu olan
ask, bir¢ok askerin savasa giderken yasadigi yerde biraktigi sevdigine ulagamama
noktasinda giin yiiziine ¢ikar. Diger taraftan savas sirasinda bircok askerin esir oldugu ve
verem, sitma, humma gibi hastaliklarla da savastigi romanda belirtilir. Savasin halk
icerisinde edebi anlamda karsilik buldugu yer ise tiirkiilerdir. Bundan dolay1 sanatgt
kolaj teknigiyle savaslara ait tiirkiileri eserine alir.

Romanin merkezi kisisi olan Hidir, hél degisimi ve arayis yolculugu kalibinin
isteme, ayrilis, miicadele, bulus ve dontis kavramlarinin tamamini yasar. Ancak onun asil
ozelligi alp ve yiiceltilmis tipin biitin 6zelliklerini biinyesinde barmndirmis olmasidir.
Tirk milletinin savasgiligi ve diismana sirtini donmemesi doneme damgasini vuran
Tiirkgiiliik fikrinin romana yansimasidir.

Sonug olarak Yemen Cephesinden baglayarak Antep Savunmasina kadar olan
tarihi donemi anlatan ve romanin1 Hidir Cavus’u baglayici ve diger kahramanlari tanitici
bir tarzda viicuda getiren Ahmet Cevik bazi teknik problemler olmasina karsin sonraki
nesillere kalacak bir eser viicuda getirir. Gerek o donemdeki kiiltiirel 6zellikleri gerek
tarihe bakis1 gerekse Osmanlicilik, Islameilik ve Tiirkgiiliik asamalarindan gecen Tiirk
tefekkiir tarihini ana hatlariyla okuyucuya sunar. Buna bagl olarak Tutsak Yollar
romani, savagi ve savasin donemini biitiin yonleriyle ele alarak onun hem subjektif hem

de objektif tasvirini yapar.
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Siirde de Cephede de Zirve Sairler: Kerim Otar ve Kaysin
Kuliy

Yrd. Do¢. Dr. M. Said ARBATLI"

Ozet

Kuzey Kafkasya’da yasayan Tiirk boylarindan olan Karagay-Malkar Tiirkleri,
II. Diinya Savasi’nin kaderini degistirdigi halklardan biridir. Niifus bakimindan az bir
Tirk toplulugu olan Karagay-Malkarlilar II. Diinya Savasi’nda pek ¢ok gencini
yitirmekle kalmamis, savag sonunda Almanlarla igbirligi yaptiklari bahanesiyle topyekiin
siirgiine yollanmig, boylelikle on dort yil boyunca anavatanlarini kaybetmisler, yollarda
ve siirgiin yillarinda da maddi, manevi ¢ok biiyiik kayiplar vermislerdir. Hatta o yillarin
yaralarinin hala tam olarak sarilamamis oldugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz.

O donemde cepheye giden Karagay-Malkar genclerinin i¢inde bir¢ok edebiyatci
da vardir. Bazilar1 cephede can vermis, bazilar1 ise yaralanarak ya da sakatlanarak geri
donmiistiir. Modern Karagay-Malkar siirinin iki zirvesi kabul edilen Kerim Otar ile
Kaysin Kuliyev’in savas yillart da oldukga ilgi ¢ekicidir. Savasgin baglangicindan sonuna
kadar i¢inde bulunan bu iki geng¢ sairden Kerim Otar savastan, bir bacagmi ve iki
agabeyi ile hanimini kaybederek; Kaysin Kuliyev ise ileride dliimiine de sebep olacak
yaralar alarak donmiistiir. Her ikisi de siirlerinde savasta yasananlar1 ¢ok canli ve realist
bir bigimde resmetmistir.

Bu calismada Modern Karagay-Malkar edebiyatinin 6ncii sairlerinden Kerim
Otar ve Kaysmn Kuliyev’in savagta yasadiklari ve onlarin sanat¢i gdziinden savasin
yansimasi siirlerinden 6rneklerle ve her iki sairin siirleri tematik olarak karsilagtirilarak

aktarilacaktir.

Anahtar kelimeler: Karagay-Malkar Edebiyati, 2. Diinya Savasi, Asker Sairler,
Kerim Otar, Kaysin Kuliy

* Akdeniz Universitesi Alanya Egitim Fakiiltesi, marbatli26@gmail.com
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Poets At The Peak Of Both Poetry And Front Line: Kerim Otar And
Kaysin Kuliy

Abstract

Karachay-Balkar Turks, a Turkic tribe living in Northern Caucasia, are one of
the communities whose destiny was changed by the World War Il. Being a low
populated Turkic tribe, Karachay-Balkars Il not only lost many of its young people
during the World War 11, they were also exiled in the end of the war all together under
the pretext of cooperation with Germans. Thus they lost their homelands for fourteen
years and suffered great material and moral losses en route and during the exile years. It
can even easily be said that the wounds of those years couldn’t be fully dressed yet.

Young people of the Karachay-Balkars who went to the war front at that time
included several men of letters. Some lost their lives in the front and some came back
home with injuries or disabilities. War years of Kerim Otar and Kaysin Kuliyev,
recognized as two top names of the modern poetry of Karachay-Balkars, are quite
interesting. Both poets were involved in the war from the beginning to the end of it while
Kerim Otar lost his one leg, two elder brothers and wife. Kaysin Kuliyev returned home
with wounds that would cost him his life later. Both poets described the war experience
very vividly and realistically.

This study will convey war experience of Kerim Otar and Kaysin Kuliyev, who
are among the pioneering poets of the Modern Karachay-Balkar literature, and reflection
of war through the eyes of these artists by way of examples.

Keywords: War Literature, World War 11, Soldier Poets, Kerim Otar, Kaysin
Kuliyev

Giris

Her ne kadar aci verici ve istenmeyen bir sey olsa da savas, insanligin bir
gercegidir. Sebep kimi zaman din, kimi zaman 6zgiirliik; sebepler muhtelif olsa da sonug
hepsinde ayni1 olmustur. Savas her zaman, aci, gozyasi, yikim ve keder getirmistir.

Neredeyse insanlik tarihiyle yasit ve insanoglu ile yakindan iligkili olan bu
meseleye, hayatla i¢ ige olan edebiyatin uzak kalmasi da diisliniilemez. Nitekim savas,
her zaman edebiyatin en popiiler ve degismez konularindan biri olagelmistir. Odiillii
edebiyatc1 ve sinemaci Atig Rahimi’nin ifadesiyle “Edebiyat tarihi bir savas kitabidir.”
(taraf.com.tr, 2014)
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Edebiyat her zaman savasla i¢ i¢e oldugu gibi, edebiyat¢ilar da hemen biitiin
savaglarin icinde yer almigtir. Tarih boyunca pek ¢ok edebiyatci cephe gerisinde ya da
bizzat cephede olmak f{izere savasa katilmig, bazilar1 yaralanmis hatta hayatim
kaybetmigstir. Cervantes, Chateaubriand, Tolstoy, Solohov, Tiirkmen sairi Mollanepes,
Omer Seyfettin, Dadaloglu, Taslicali Yahya, Kayikgi Kul Mustafa, Asik Omer,
Fitzgerald, William Faulkner, Cengiz Dagc1 gibi diinyaca iinlii pek ¢ok sair ve yazar;
kimisi zorunlu kimisi de goniillii olarak savaslarda yer almistir (Nurkal, 2014). Savasi
bizzat yasamis olan edebiyat¢ilarin olmasi, dahil olduklari edebiyat sahasini da direkt
etkilemekte, yazilanlarin daha gercekci ve samimi olmasina; daha da otesi, gercek bir
“savas edebiyati’nin olugsmasina imkan saglamaktadir. Konuyla ilgili olarak, Tiirk savas
edebiyatinin olmadigini savunan S. Nazif, P. Safa gibi edebiyat¢ilarimiz, bu durumun en
biiylik sebebinin ise cepheye giden yazar/ sairin olmamasindan ileri geldigini ifade
etmiglerdir (Duman ve Giiresir, 2009).

Tiim diinyay1 kasip kavuran II. Diinya Savasi’ndan en fazla etkilenen iilke hig¢
stiphesiz Sovyetler Birligi olmustur. II. Diinya Savas1 Sovyetler Birligi’nde “Velikaya
Otecestvennaya Voyna (Biiyilk Vatan Savasi)” olarak adlandirilmig ve halklarin
topyekilin “fagizm”e kars1 verdigi bir oliim-kalim savasi olarak goriilmiistiir. Savas Rus
halkinin yani sira Sovyetler Birligi’ni olusturan diger tiim halklar1 da derinden yaralamis
ve giiniimiiz itibariyle hala etkileri devam eden ¢ok zor bir siire¢ olmustur.

Bu donemi en aci bigimde yasayan halklardan biri de Karagay-Malkarlilardir.
Karagay-Malkarlilarin cepheye giden eli silah tutabilecek hemen tiim erkeklerinin iginde
pek c¢ok Karagay-Malkarli edebiyatgr da vardir. Karagay-Malkar edebiyatcilart Bert
Gurtu, Safar Makit, Tbragim Mamme, Tohtar Borlak, Azret Buday, Salih Hogu, Issa
Karakdt, Magomet Gettu, Hacimusa Kuliy, Kaysin Kuliy ve Kerim Otar Sovyet ordusu
saflarinda Nazilere karsi bizzat savasmislar; Tohtar Borlak, Salih Hogu, Issa Karakot
cephede hayatin1 kaybetmis, Azret Buday ise Naziler tarafindan iskenceyle 6ldiiriilerek
Cirik Gol’e atilmistir (Miziev 2001). Kerim Otar bir bacagi birakarak, Kaysin Kuliy
ise agir bicimde yaralanarak yurduna donmiistiir. Savasin acilar1 da yetmezmis gibi,
geriye donen askerler evlerini, kdylerini bos bulmuslar; zira Karacay-Malkar’in tiim
geng erkekleri cephede Sovyet saflarinda savasmakta iken, geride kalan ve ¢ogunlugu da

yasli, kadin, cocuk ve malullerden olusan halk topyekiin siirgiin edilmistir.
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1. Okuldan Cepheye Kerim Otar ve Kaysin Kuliy

Modern Karagay-Malkar edebiyatinin en 6nemli iki sairi kabul edilen Kerim
Otar 1912 yilinda Girhojan koyiinde, Kaysin Kuliy ise 1917 yilinda Yukar1 Cegem’in
Juvungu koyiinde diinyaya gelmistir (Hacilan1 ve digerleri, 2002). Ayn1 nesle mensup bu
iki sanat¢inin arasinda bes yillik yas farki bulunmaktadir.

Iyi birer dost olan iki sairin hayat yollar1 sagirtict seviyede benzerlik
gostermektedir. Oyle ki neredeyse onlarin hayatlarindaki doéniim noktalarini ayr1 ayri
anlatmaya dahi gerek yoktur.

Her ikisinin de babalar1 heniiz hatirlayamayacaklar1 kadar kiigiik yasta iken
(Kerim bir yasini tamamlamadan, Kaysm ise iki yasinda iken) hayata veda etmis,
anneleri bir daha evlenmemis, kardesleriyle birlikte biiyiik zorluklar iginde
biliylimiislerdir (elbrusoid.org; Kuliyev, 2007). Okuma askiyla dolu olan Kerim ve
Kaysin, Sovyet egitim sistemi i¢inde egitim alarak yiiksek dgretimlerini tamamlamislar,
sonrasinda ise memleketlerinde 6gretmenlik yapmaya baslamislardir. Savas ¢iktiginda
ise goniillii olarak askere yazilan iki sair de bu savastan agir yaralar alarak donmiigler ve
kalan 6miirleri boyunca bu dénemin yadigéri olan maddi ve manevi acilar ¢ekmislerdir.

Savas sonrasi halklartyla birlikte siirgiine giden Kerim ve Kaysin, 1944-56
yillar1 arasinda Kirgizistan’da biiyiikk sikintilar iginde hayatlarini idame ettirmeye
calismuslar, bu siire icinde tek bir siirlerini bile yayimlayamamuslardir. Ozellikle Kaysin
Kuliyev’in olmak iizere, iki sairin de siirleri basta Rusga, birgok dile ¢evrilmis; onlar da
pek ¢ok sairin siirini Karagay-Malkar Tiirkgesine ¢evirmiglerdir.

Edebi bakimdan da biiyiik benzerlikleri olan Otarov ve Kuliyev’in her ikisi de
Kazim Megi’yi istad kabul etmis ve 1930’lu yillarda edebiyat sahnesinde kendilerini
gostermeye baslamislardir. Sovyet ideolojisinin her seye oldugu gibi edebiyata da hakim
oldugu s6zkonusu yillarda bu ideolojinin diginda, birey olarak insani konu alan siirleriyle
sadece Karacay-Malkar degil, tiim Kuzey Kafkas halklarmin edebiyatlarinda bir ilk
olarak edebiyat sahasina yeni bir soluk getirmislerdir (Begiylani ve digerleri, 2008).

2. Cephede ki Geng Sair: Kaysin Kuliy ve Kerim Otar

II. Diinya Savast bazi yeni Rus edebiyatcilarinin ortaya ¢ikmasia zemin
hazirlamistir. B. Vasilyev’in “Ben yazar olmayi diisiinmemistim.” ya da Y. Bondarev’in
“Cepheden sonra iki ¢ift laf etme gereksinimi gibi tuhaf seyler oldu.” gibi ifadeleri bu
duruma isaret etmektedir (Badegiil, 2012: 46). Kaysin Kuliy ve Kerim Otar ise savastan

48



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

once de edebiyatla ic ige, siir kitaplar1 yayimlanmis olan genclerdir. Yani onlar savasa
gidip edebiyatc1 olan degil, edebiyat diinyasinin i¢inden ¢ikip savasa giden sairlerdir.
Ayn1 zamanda, savasin basladigi sirada K. Otar yedi yillik, K. Kuliy ise heniiz bir yila
yakin siiredir 6gretmendir. Otar yirmi sekiz, Kuliy ise yirmi ii¢ yagindadir.

iki agabeyi de askere alindigindan dolay1 kendisine askerden muafiyet hakki
taninmasina ragmen Kerim Otar goniillii olarak Sovyet ordusuna yazilmistir. 1943°te
agir bigimde yaralanincaya kadar cephede Almanlara karsi bizzat savagmistir. Aldig1
agir yara sebebiyle uzun siire hastanede tedavi goren Kerim Otar, malul sayilarak
veteran (gazi) unvantyla ve “Kizil Yildiz” nigani ile pek ¢cok kahramanlik madalyastyla
onurlandirilarak ordudan terhis edilip memleketine gonderilmistir. Ancak yurduna
donerken agabeyleri Abdurrahman ve Abdullah ile bir bacagini cephede birakmistir
(Adiloglu, 2012).

Kaysin Kuliy’in savas doneminde yasadiklart da oldukga ilgi g¢ekicidir. Sair
savagin baslamasiyla birlikte askere c¢agrilmis, otobiyografisinde ifade ettigi {izere,
savagin ilk giinlinden beri i¢inde olmustur. 22 Haziran 1941 sabahi annesi savasin
basladigindan bile habersizken, ¢oktan savasmaya baslamig, iic yil boyunca cesitli
cephelerde bulunmug ve savasmustir. Cok zor ve tehlikeli olmasina ragmen goniillii
olarak parasiitci olarak yazilmis ve yetmisten c¢ok kez parasiitle atlayis yapmustir
(Kuliyev, 2007)

Kaysin da savas sirasinda agir bicimde yaralanarak hastaneye kaldirilmustir.
Tedavisi tamamlandiktan sonra yeniden cepheye gitmek isteyen sair, bir siire sonra
tekrar hastaneye yatmak zorunda kalir. SSCB Yazarlar Birligi’nden bazi edebiyatcilar
Kaysin’in ¢ok kabiliyetli bir sair oldugu, tedavisinin Moskova’da yapilmasinin ve tekrar
cepheye gonderilmemesinin yerinde olacagi hususunda Stalin’e bir mektup yazarlar.
Gelen olumlu cevap lizerine Kaysin Moskova’ya nakledilerek Kremlin Hastanesi’nde
tedavi altina alinir.

Moskova’da adina diizenlenen ve donemin en iinlii Rus edebiyatgilarindan
Nikolay Tihonov, Konstantin Simonov, Boris Pasternak gibi sairlerin de hazir bulundugu
sanat gecesinde, Kaysin’a Stalin tarafindan kendisine savasa gitmeme izni verildigi
sOylenir. Ancak geng sair onlara “Stalingrad'da kan dokmekte olan komsulariyla beraber
olmay1 yegledigini” belirterek ayn1 gece Moskova’dan ayrilarak yeniden askere doner.

Kaysin’in saglik durumundan dolayr aktif askerlik i¢in uygun goriilmez.

Bundan sonraki siiregte sair “Krasnaya Zvezda (Kizil Yildiz)” ve “Sin Otegestvo (Vatan
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Evladi)” gazetelerinde askeri muhabir olarak gérevlendirilmis, askerlerle birlikte pek ¢ok
cepheyi dolagmis, gordiiklerini hem mektup, makale ve arastirma yazilarinda hem de
siirlerinde yansitmistir (Gurtulani, 2002; Kuliyev, 1975). Savasin bitmesiyle birlikte
Kaysin da bir¢cok kahramanlik madalyasi ile birlikte memleketine donmiistiir.

Savas doneminde propaganda tarzindaki siirler 6n plana ¢ikmistir. Edebi
derinligi olmayan, kuru, basit eserlerin yayginlastigi bu dénemde K. Otar ve K. Kuliy,
hadiseleri bizzat yasayarak, birinci agizdan aktarma imkani bulmus; savasin vahsetini,
acisini, yakiciligini gergekei bir gozle, felsefi derinligi olan siirleriyle dile getirmislerdir.
Nitekim Kaysin bu konuyla ilgili olarak, otobiyografisinde sairlerin sanat yapma
kaygisindan ziyade donemin trajedi ve kahramanligini yansitmasit gerektigi fikrini ifade
etmektedir (Kuliev, 1986).

Tabii ki biitiin diger sairler gibi Kaysin ve Kerim de askerleri ve halki cesaret,
metanet ve sabra ¢agiran; onlara {imit vermeye ¢alisan coskulu siirler kaleme almiglardir.
Kerim’in “Ant (S6z)” ve “Azathk Bayragi (Ozgiirlik Bayragl)”; Kaysin’in
“Qarindasima (Kardesime)”, “Casarga (Yasamaya)”’, “Palah Kelgende (Felaket
Geldiginde)” gibi siirlerinde epik unsurlarin yaninda {imit ve cesaret ¢agrisi vardir.
“Ant” siirinde savasa giden yigitler diismana boyun egmeyeceklerine dair vatan
topragina, onun her bir ¢cimenine, yapragina ve analarinin siitiine ant icerler. Siirde cosku
ve kararlilik hissedilmektedir:

Diismana yol vermemek icin gireriz atese!

Oliimiin karsisinda da biz gitmeyiz geriye

Olsek de 6liiriiz, diismanlart oldiirerek

Biitiin diinyaya baris ve huzur getirerek! (Adiloglu, 2012: 87)

Kaysin ise aktif savasin i¢ine girdikten sonra yazdigi ikinci siirinde vatan igin,
¢oklarin kurtulmasi icin Olebilecegini cesaretle ifade ederek bir digerkamlik ufku
gostermektedir:

Canini sevmeyen yoktur tek kigi,
Yasamaktan tatl sey de yok.
Lakin binler yasamasi igin, bir kisi

Olmesi gerekiyorsa, ileri! (Kuli, 2007: 103)

Kerim’in de Kaysin’in da savas siirlerinde goriilen ortak bir 6zellik vardir: Her

ikisi de savasin acilarini, insana ve diinyaya verdigi zarari; bunun yaninda insanin ig
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halini, seving ve kederini anlatirken tabiati kullanirlar. Sair ruhlarinin yaninda, ikisinin
de cocukluklarmin Kafkasya’nin essiz tabiati iginde gegmis olmasi ve sahip olduklari
giiclii doga sevgisinin bunda etkisi biiyiiktiir. Onlar tabiati tipki sevgili bir insan gibi;
cani, ruhu olan bir varlik gibi gérmiislerdir. Bundan dolayi, halkin canini acitan top
mermileri tabiati da acitir; insani yaralayan savas tabiati esirgemez. Ornegin, K. Otar’in
savag siirlerinde savasin acisini hissetmeyen; yaralanip, ¢ignenip kederlenmeyen
neredeyse higbir tabiat unsuru yoktur. Orada parlak seherler top mermilerinden iirker;
toprak inler, yorgun asker derin uykusundan nasil uyanirsa, dyle uyanir; giivercin mermi
degip de Olen dostuna aglar. Bu siirlerde yarali sonbahar ve kabirlere benzeyen kiil
tepeleri, top mermisinin yiktig1 mese agacinin iistiine kapaklanip aglayan zarif kayincik
ile top sesinden sagir olmus halde dolagan kopekler; adeta tabiattaki her sey incinmis,
kedere gark olmustur (Tolgurlani, 2009).

Bu konuda, her iki sanat¢inin da ruh halini anlatirken yol imgesini kullanmasi
dikkat g¢ekicidir. Kerim Otar’in 1941 yilinda yazdig1 “Colla (Yollar)” adli manzumesinde
“zamaninda sevenleri kavusturan, bol mahsullii giizlerde ya da digiin kafilelerinde
tirkiiler sdylenen yollarda simdi taslarina kan izleri birakarak Sliim kol gezmektedir”.
Son kitada sair yollar1 “mutluluk ve hiizniin ikizler gibi yan yana gittigi, savaslarin
icinden gecip giden hayatin misralarina” benzetir (Adiloglu, 2012).

Kaysin da aym adi tasiyan ve savas yillarinda yazmis oldugu siirinde ¢ok
sevdigini belirttigi yollarin “tipki diinyadaki analarin gordigii gibi, pek ¢ok seving de
keder de gordiiklerini, (simdi de) yeryliziiniin kaygilarini bilircesine diisiinceli
olduklarin1” ifade eder. Biri yukari digeri asagi uzayip giden yollar “bir bilge gibi
Sessizce asirlarin agidini tutmaktadir” (Kuli, 2007).

Savas birbirine zit pek ¢ok seyin bir arada goriildiigii bir ortamdir. Kerim
Otar’in “Urugnu Bir Surati (Savasin Bir Resmi)” adli siiri bu durumu ¢ok giizel
yansitmaktadir. Siir bozkirin i¢ agici bir tasviriyle baslar: Yaz giinesinin dogmasini
bekleyerek sessizce uyuyan Rus kdyleri, mavimsi bir buhar yayan su birikintileri...
Sonraki musralar ise savas alanmindaki zitliklara ornek teskil eden manzaralar
sunmaktadir: Bir kosede top mermisinin belini kirdig1 zarif kaym agaci dururken, az
Otesinde bir tasin sigiak oldugu bir giil fidan1 taze kan gibi kizarmaktadir. Bir asker ise
siradan bir is yapityormus gibi yarasini sarmaktadir. Siirin son iki dizesi ana fikri agiklar
mahiyettedir: “Ayiramazsin, iki tarla sinir gibi/ Hayat ile 6liimiin arasmni.” (Adiloglu,

2012:)
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Kaysin ise savas siirlerinde birbirine zit seylerden onlar1 bir arada kullanarak
anlatim1 giiclendirmek icin faydalanmigstir. Bir baska deyisle, kotii gosterilerek iyinin
giizelligi daha giiclii bicimde yansitilmistir. Bu duruma iyi bir 6rnek teskil eden “Frontda
Caz (Cephede Bahar)” (Kuli, 2007) siirinde savasa ve diinyadaki olanca kotiliige
ragmen tim giizelligi ve parlakligiyla gelmekte olan bahar, canlanan tabiat resmedilir.
Bunun yaninda bu tabiati bozan, tahrip eden savag manzaralari da gosterilir. Cimenler
yine biter; ancak asker kanmin aktigi, toplarin dagittigi tepelerde. Guguk kusu gecip
giden huzurlu giinlerdeki gibi o6tmektedir; ancak civiltisi top sesleriyle birlikte
dinlenmektedir. Her seye ragmen yeseren ¢imenler sair i¢in umudun sembolii olur: O,
baharda acan taze otlari, ¢imenleri ¢ok gordiigiinii; fakat onlarin toplarin dagittigi, kan
izleri olan toprakta agtigini gérdiigii kadar hi¢ sevinmedigini sdyler.

Kaybedilen seyin degerinin daha iyi anlasildigt bilinen bir gergektir. Bu
baglamda, savas da vatan sevgisini yogunlastirmig, adeta onun kiymetinin daha iyi
anlagilmasina vesile olmustur. Savas donemi siirlerinde ata yurda olan hasreti dile
getiren siirler de dikkat ¢ekmektedir. Iki sairin de bu tarz siirlerinin ¢ogunu
yaralandiklarindan dolayr hastanede yattiklar1 sirada yazmis olmalari dikkat
cekmektedir. Sanat¢ilar 6z vatanlarindan uzakta, savasin yakici ortami iginde hayat
miicadelesi verirken kaleme aldiklar1 bu siirlerinde ata yurtlarina olan hasretlerini
coskuyla ve ictenlikle dile getirmislerdir. Kaysin 1942°de kaleme aldig1 bir siirinde
dogdugu topraklarin mahzun dagli kizlara benzeyen agaglarina, yiice daglarina, tash
yollarina olan hasretini ifade eder. Sair oradaki evlerin dumanlarini, kdpek havlamalarini
bile 6zlemistir:

Annemin yliziine bakar gibi,
Yollarima da bakarim oyle!

Aksam ocaklardan ¢ikarken duman,
Agir agir tiriiyordur her evin kopegi.
Ben nasil da hasretim onlara

O yollara, o dumana, daglara! (Kuli, 2007: 127)
Kerim Otar’in savas yillarinda yazilmis “Tavla (Daglar)”, “Tansiq Bolganma

(Ozledim)”, “Atalan1 Siyh Ceri (Atalarin Kiymetli Yurdu)”, “Qavqazga (Kafkasya’ya)”

gibi siirleri ise yurduna olan 6zlem ve sevgisini dile getirmesinin yaninda, vatanini gok
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seven bir kisinin yaralanip cepheye gidemediginden dolay1r duydugu hiiznii de ifade
etmektedir.

Kaysin Kuliy ve Kerim Otar’in siirinde goriilen en 6nemli 6zelliklerden biri en
zor giinlerde dahi umudun hi¢ kaybedilmemesidir. Savag ve siirgiin donemi siirlerinde,
icinde bulunulan kanli ve sikintili ortam iginde dahi c¢evrelerindeki giizellikleri
gosterebilmigler, hicbir zaman {imitsizlik ifadelerine yer vermemislerdir. Edebiyat
aragtirmacist Zeytun Tolgur da bu duruma dikkat c¢ekerek, savasin kederinin, kan
sellerinin Kerim’in yiiregini karartamadigini; 6liim yani1 basinda olsa dahi onun daima
giizellikleri diisindiigiinti, bunlara sevindigini; kiigiik ve normal zamanlarda bize
onemsiz gibi goriinen seylerin yardimiyla hayatin giizel tarafin1 savas esnasinda dahi
gostermeyi bagardigini ifade eder ve asagidaki dizeleri buna 6rnek gosterir:

Kirlangigeik sigmagimin iginde,
Sagakta, yavas yavas yuva yapiyor.
Hasretle bakiyorum onun isine,

Yiirekse: “Ilkbahar, ilkbahar!” diyor (Tolgurlani, 2012: 11).

Ona gore “Kerim Otar’in siiri ¢ok sesli bir siirdir. Yumusak sesli lirizmi, agik
sozliiliglin keskinligini, epik sakinligi bilinyesinde toplamistir. Savag yillar1 sairin bu
ozelligini keskinlestirmis, ustaligt artmig, 6zellikle de siirlerindeki lirizm giiclenmistir.
Bu baglamda, Kerim eline silah alip ata yurdunu savunmak i¢in harekete gectigi zaman,
savag dumaninin kararttigi gokyliziine baktiginda savas ugaklariyla beraber aydinligin
sembolii olarak beyaz kuslar1 da gormiis” onlar1 da anlatmistir (Tolgurlani, 2009: 59).

Kaysin da siirinin savasla birlikte artik barut kokusunun; top ve nal seslerinin
duyuldugu; insan kaninin donup kaldig1 bir savas meydant oldugunu sdylese de onun da
bu donem siirlerinde “uzun sarkilara benzeyen yollar; giiz sonunda Volga kiyisinda sar1
yapraklar, ¢inarlar; daglar, ille de daglar; dallarda sakiyan biilbiiller; baharda yeseren
¢imenler; memeleri siitle dolup kdye donen inekler goriiliir. Sair tim bunlara bakar,
iimidini tazeler.

Ozellikle Kaysmn Kuliy’in savas donemi siirlerinde gériilen bir baska 6zellik
gelecege seslenme ve unutulma endisesidir. Siirlerde Ssavasin ne kadar kotii, aci, ¢irkin
bir sey oldugunun; ayrica bu savasta fasizme karsi, vatanini savunmak i¢in canini veren,
kanin1 akitan askerlerin, donemin insanlarnin gosterdigi biiyiik fedakarliklarin,

yasanilan zorluklarin unutulmasindan duyulan endise dile getirilmekte; bunun yaninda
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yasananlardan ders almmmasi gerektigi de vurgulanmaktadir. Kuliy’in “Kellik Kiinleni
Poetine (Gelecek Giinlerin Sairine)” ve “Urusta Olgen Teflim Mafa Keldi (Savasta Olen
Akranim Bana Geldi)” siirleri bu konuda 6rnek verilebilir. Iki bélimden olusan
“Gelecek Giinlerin Sairine” (Kuli, 2007: 105-106) adli siirin ilk kisminda savas sonrasi
zamanlar resmedilir: Artik toplarin giiriiltiisii kesilmis, savas atlarinin toynaklart
sogumus, analarin yasl yiizlerinde yaslar kurumustur. Akan kanlar1 gérmeyen ay ile
giines pek c¢ok kez huzurla batar, toplarin agtigi ¢ukurlar riizgarlar toprakla doldurur,
bombalarin kirdig1 agaglarin yerini yeseren yeni yeni agaglar alir, savas meydanlarinda
kazilan mezarlar otlarin drttiigii tepecikler olur. Ikinci béliimde ise sair gelecek giinlerin
sairlerinin sahsinda tiim yeni nesillere seslenir ve kendisinin kan ve duman kokan, ac1
dolu siirine mukabil gelecekteki siirlerin aydmlik ve ¢ok daha giizel olacagimi soyler.
Kaysin siirini boyle yazmak durumunda kalmistir; ¢iinkii onun yiiregi savagta yanmuistir;
onun siiri karalar giyerek kana bulanmig taslara bakmustir; onun siiri mermilerin yiktigi
genglerin istiine analar1 gibi kapaklanmistir; Fransa’da asilan is¢inin iniltisini o duymus,
Belgika’da kanla boyanan topragin kederine o dertlenmistir. Siir buna benzer baska ac1
manzaralar1 siralar ve adeta okuyucuya tiim bu acilarin sorumlusu olarak savasi isaret
eder. Sair bunlar1 anlatarak yasananlarin unutulup gitmemesini hem de ders alinip ayni
hatalarin tekrar edilmemesini vurgular.

“Savasta Olen Akramm Bana Geldi” siirinde ise cephede yani basinda 6len
arkadagi sairin riiyasina girerek hayalen konusur ve ondan savasta yasananlari, gekilen
acilart dosdogru yazmasini; yitip giden gencecik askerleri siirinde yasatmasini ister.
Bunlar1 apagik yazmak sairin borcudur, olanlart dogru olarak aksettirmeyen ya da
yagsanan kederi ve aciyr unutanlar ise savasta can verenleri ikinci kez daha
oldiirmektedir. Kader sairi sanki 6lenlerin adin1 yasatsin diye sag birakmugtir :

Kursun sirf ondan birakti seni,

Akranlarin 61diigii halde senin yerine,

Yasayip dursun diye ger¢ek hikayemiz

Senin yazacagin kitaplarinda (Kuli, 2007: 141-142).

Savag, onu bizzat yasayan her iki sanat¢ida da hem maddi hem de manevi, bir

daha hi¢ iyilesmeyecek derin yaralar, izler birakmistir. Kaysin’in ifadesiyle “Savasin

acis1 yiireginde, tastaki kursun izi gibi; her bir soziinde, deniz dibinde batmis bir gemi
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gibi” durmaktadir (Kuli, 2007: 145). Dolayisiyla da savas bittikten sonra da zaman
zaman bu konu farkli eserlerinde yer bulmustur.

Kerim Otar da daima halkinin yaninda, onun sevincine de hiizniine de ortak bir
sanat¢idir. Bu sebeple, halkinin zor zamanlarini, aci giinlerini konu alan pek ¢ok eser
vermigtir. Bu baglamda, savas ve siirgiin Kerim’in siirlerinde de temel konulardan
olmustur. Kerim Otar sadece bu hadiselerin yasandig1 giinlerde degil, mesela 60’11
yillarda dahi savasin acilarini unutmamuis, siirlerinde yer vermistir. Ne iizerine yazarsa
yazsin; tabiat, vatan, savas, sahsi duygulari vb. Sair ¢ogunlukla bu temalarin tiimiine
savagin incittigi bir insanin goziiyle bakmistir ve II. Diinya Savasi ve siirgiin Kerim

Otar’1n sanatinda hig silinmeyen, unutulmayan temalar olmustur (Tolgurlani, 2008).

Sonug¢

Tiim diinyay1; fakat bilhassa Sovyet halklarini derinden etkileyen II. Diinya
Savasi, -0zellikle- savasa katilan halklarin edebiyatlarinda yogun bigimde islenmistir.
Sovyetler Birligi’ne bagh kii¢iik Tiirk topluluklarindan biri olan Karagay-Malkarlilar bu
savastan en fazla etkilenen birkag¢ halktan biridir. Zira savas sirasinda tiirlii zorluklarla
miicadele edip binlerce evladini yitirmekle kalmamusg, eli silah tutan erkekleri hala
cephede savasmakta iken geride kalan biitiin bir halk, birka¢ saat icinde hayvan
vagonlara doldurularak Almanlara yardim ettikleri suglamasiyla Orta Asya’nin gesitli
yerlerine siirgiin edilmistir.

Modern Karagay-Malkar edebiyatinin iki zirvesi kabul edilen Kaysin Kuliy ve
Kerim Otar bu savasa gonillii olarak katilmislar ve cephede de siir yazmay1
birakmamiglardir. Sanatin her kolunun devlet ideolojisinin propaganda araci gibi
kullanildigr bir dénemde Kuzey Kafkasya siirinin geneline kisisel ve milli temalar1
getiren; ideolojik siirler degil tabiati, kisisel duygulari ve vatan sevgisini 6n plana
cikaran eserler kaleme alan bu iki sairin savas donemi siirleri de aym karakteri
tasimaktadir. Her ne kadar savasin kederi ve acist yogun olarak hissedilse de, bu donem
siirleri adeta savasa ve onun getirdigi ac1 ve zorluklara; baris, insan, tabiat ve vatan
sevgisi ile karsi duran; halkini1 ve insanlar1 imide, sabra, cesarete; sevgiye, barisa ve
giizellige ¢agiran manzumelerdir.

Kuliy ve Otar’in savasa bakigsinda “sehitlik” “gazilik” gibi dini bir referans
bulmak miimkiin degildir. Dolayisiyla da savas temali siirlerinde bu kavramlara

rastlanmaz. Esasen, aldiklar egitim, yetistikleri ve yasamakta olduklari sosyal, kiiltiirel
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ve siyasi ortam diisiiniildiigiinde normal olan da budur. Buna karsilik onlar savas donemi
ve ona gosterilmesi gereken sadakati 6n plana ¢ikarmiglar ve savasin tiim ¢irkinliginin
arasinda  tabiatin, insan karakterinin, diinyanin  giizelliklerini  gdstermeyi
unutmamiglardir.

Savag doneminde yazilan siirlerin handikapi ya tamamen propagandist bir
yaklasimi benimsenip sanat yoniiniin ihmal edilmesi —ki Sovyet donemi edebiyatinin
savas disinda da genel karakteri bu yondedir- ya da sanat kaygisiyla savasin
gerceklerinin géz ardi edilmesi ya da gizlenmesi/ carpitilmasidir. Bu anlamda Kerim
Otar ve Kaysin Kuliy’in bu iki durumun ortasini bulmaya calistigint sdylemek
miimkiindiir. Sairler savasin gercekligini, acisint ve kotiiliiglinii sert denilebilecek bir
gercekeilikle yansitirlar. Bununla birlikte, bu siirlerin sanatkaranelikten tamamen uzak
oldugunu iddia etmek de giictiir. Siirler cepheyi olanca ¢iplakligiyla anlatirken,
cephedekilerin ve sairinin i¢ diinyasini yansittigi kisimlarda daha felsefi ve edebi bir hal
alir. Cephenin ve savag ortaminin anlatildigi bliimlerde ise siirsel benzetmelerle yapilan
tasvirler dikkat ceker.

Her iki sairin de genel siir anlayislarint savas donemi siirlerinde de
stirdiirdiigiinii goriiyoruz. Yetistikleri Sovyet edebi, kiiltiirel ve sosyal ortaminin etkisiyle
olsa gerek, Otar da Kuliy de kelime oyunlarmna itibar etmeyen, zaman zaman mesaj
verme kaygisi goriilse de ¢cogunlukla —devrin toplumu one ¢ikarip bireyi arka plana iten
anlayigindan farkli olarak- kisinin i¢ diinyasini yansitmayi tercih eden, gercekei bir siir
anlayigina sahiptir.

Kerim Otar ve Kaysin Kuliy’in II. Diinya Savasi yillarinda, bizzat cephede
savagirken, daha sonra yaralanip hastanede yatarken hatta savas sona erdikten sonra
yazmig olduklari siirleri, kendine has oOzellikleriyle savas edebiyatinin en oOnemli
orneklerindendir. Fakat bu siirlerin belki de en 6nemli Ozellikleri, bizzat yasanan,

goriilen acilarin, kederlerin yansimasi olmasi ve samimiyetleridir.
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Birinci Diinya Savas: Istanbul'unda Ahir Zaman Yasantist

Yrd. Dog. Dr. Melih ERZEN"

Ozet
1914 yilinda baslayan ve Avrupa cografyasi basta olmak iizere bir¢cok toplumu

etkileyen Birinci Diinya Savasi, olumsuz kosullar altinda savasa giren Osmanli Devleti
icin sikintilt bir donemi teskil eder. Savasin yarattigi kaotik ortam, Osmanli toplumuna
yalnizca askeri hareketlilikler seklinde yansimakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal bir
degisime de sebebiyet verir. Vatani korumak adma cephelere kosan vatanperver
insanlarin fedakarligi, 6lim ve acilarla dolu trajik hikdyeler dogururken bir taraftan da
savag kosullarin1 firsata ¢eviren, diismanlarla isbirligi yapmak yahut tiirli oyunlara
basvurmak suretiyle "harp zengini" sifatimi kazanan menfi tipler tiiremeye baslar.
Diisman iilkelerin yarattigi yikic1 etkiyi gormezden gelerek taklidine odaklandigi
Avrupal yasami siirdiiren kimseler ise toplumsal dejenerasyonun ahlaki boyutunu
somutlagtirir. Bu donem, edebi metinlerin toplumsal geligsmeleri takip etme olanagi
saglayan vesikalara doniisebildigini gérmek agisindan da iyi bir drnek sunmaktadir.
Nitekim devrin birgok roman ve hikaye yazari, eserlerinde, devrin taninmasina olanak
saglayan c¢izgilere yer vermistir. Refik Halid, Sermet Muhtar, Selahaddin Enis,
Erciimend Ekrem, Resat Nuri, Yakup Kadri gibi yazarlarin yani sira edebiyat yazari
kimligi ikinci planda kalmis Celal Nuri gibi bazi isimlerin de bu hususta katkida
bulundugu goriiliir. Celal Nuri'nin 1918 yilinda Afife Fikret miistear ismiyle yayimladigi
Ahir Zaman adli roman, Birinci Diinya Savasi yillart istanbul'unu konu edinmektedir.
Romanda kadin - erkek iliskilerinin yozlagmasi, Bat1 taklit¢iligi ve bunun yarattigi ahlaki
¢okiintii, savas kosullari firsat bilinerek gergeklestirilen yolsuzluklar agiga vurulmakta;
savas yillar1 Osmanli-Tiirk toplumunun bir kesiminde adeta "ahir zaman" yasantisinin
sirdiiriildiigii isaret edilmektedir. Tiirk romanimnin toplumsal yasama iliskin Onemli

veriler sundugu fikrinden hareketle hazirlanan bu calismanin  amaci, Ahir
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Zaman romanina Osmanli-Tiirk toplumunun savag yillarindaki halinin nasil yansidigin
belirlemek; yazarin kurgusal diinya araciligiyla ele aldigi sosyal problemleri ve
yonelttigi tenkitleri ¢dziimlemektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romani, Birinci Diinya Savasi, sosyal yasam, Celal
Nuri ileri, Ahir Zaman

The End Time Lifestyle In Istanbul During The First World War
Abstract
The First World War, starting in 1914 and mainly influencing whole European

territories along with many nations, was a struggling period for the Ottoman Empire that
joined the world war in proper conditions. The chaotic environment caused by the war
not only had reflections on military mobility but also lead changes in social life and
understanding. The patriotic sacrifice of people rushing to defend the homeland leaded
on one side many tragic stories full of agonies and deaths on the other side there were
many opportunist people becoming so called “warfare rich” by cooperating with the
enemies or by manipulating the market in many different ways. The people trying to
counterfeit the European lifestyle by ignoring the destructive effects of enemy countries
embody the moral dimension of social degeneration. This period prompt good examples
for understanding and investigating changes in the social life by means of literary texts
that may be treated as virtual documents. In fact, many novel and story writers of the
period gave many information about their contemporary social life in their literary texts.
Such writers Refik Halid, Sermet Muhtar, Selahaddin Enis, Erciimend Ekrem, Resat
Nuri, Yakup Kadri as well as Celal Nuri and the others whose writer identity were stayed
in the second plan made significant contributions in this aspect. Ahir Zaman, “The End
Time”, novel published by Celdl Nuri with Afife Fikret pen name in 1918 describes
social life in Istanbul during the First World War. The writer point out the ongoing “the
end time lifestyle” in some part of Ottoman-Turkish society in war years by describing
the degeneracy of man-women relations, west counterfeiting induced moral collapse, and
defraudation executed under war conditions’ opportunism. The aim of this study which
is prepared according to thought of Turkish novel's offering related to communal living
and important datas, to determine the reflection of situation of Ottoman-Turkish society
on war years; to analyze the social problems and direction of writer's techniques that the

writer handles through fictional world.
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Key Words: Turkish novel, First World War, Social life, Celal Nuri fleri, Ahir

Zaman

Giris

Toplumlart derinden etkileyen birgok hadise gibi savaglar da edebiyatin
konular1 arasinda yer alir. Hatta savas yillarinda yasanan sosyal ve siyasi gelismeleri
takip etme olanagi saglayan bir tiir savag literatliriinden s6z etmek miimkiindiir. Tiirk
edebiyatinda bu tiir metinlerin gelisimi batili edebiyatlara kiyasla gecikmis olsa da
bilhassa XIX. Yiizyil itibariyla savas konulu yayinlarda artig goriiliir (Duman ve Giiresir,
2009, s.29-77). Mesrutiyet devri Tiirk edebiyatinda savas yillarindaki sosyal yasami
kurgusal bir diizlemde ele alan eserlerin sayist da olduk¢a fazladir. Savas yillarina
deginen kurgusal eserler arasinda ise 6ncelikle Omer Seyfeddin’in hikayeleri ve Refik
Halid’in Istanbul 'un I¢ Yiizii (1918) adli romani dikkat cekmekte; bu eserlerden baska
Mesrutiyet devrinde yayimlanan bircok roman da bulunmaktadir (Giindiiz, 1997).
Doneme iligkin mevzular1 konu edinen romanlarin Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yayimlanmaya devam edildigi goriiliir. Selahaddin Enis’in Zaniyeler’i (1924), Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak’1 (1922) ve Peyami Safa’nin Mahser’i (1924) savas yillarindan
izler tasiyan eserlerden bazilaridir (Yal¢in, 2002, 5.92-103).

Tiirk diisiince diinyasmnin iiretken isimlerinden biri olan Celal Nuri ileri (1882-
1938), Osmanli Devleti’nin son yillarindan Cumhuriyet’in ilk dénemine uzanan genis bir
zaman diliminde gazetecilik faaliyetleri yiiriitmiis; Ati ve Ileri gazetelerini gikartnms iinlii
fikir adamlarindandir (Duymaz, 1991). Baticiliktan ve materyalizmden islam birligine,
oradan ulusalc1 diisiinceye sigrayan degisken diisiince diinyasmin (Ulken, 2013, 5.599)
iiriinii olarak ¢ok sayida kitap ve yazisi bulunan Celal Nuri, bu eserlerin yani sira dort
roman da kaleme almistir. Yazarm Perviz (1916), Olmeyen (1917), Merhiime (1918) ve
Ahir Zaman (1919) adli yayimlanmis romanlarindan baska Roma siirgiinliigii sirasinda
kaleme aldig1 Tacire-i Fdcire adli yarim kalmis bir baska roman: bulundugu da
bilinmektedir (Duymaz, 1991, s.110).

Celal Nuri fleri’nin yayimlanmis dort romanindan sonuncusu olan Ahir Zaman
yazarin Onceki kurgusal eserlerinden farkli olarak toplumsal bir ¢izgide yiiriimekte ve
yazildig1 devrin sosyal yasamina iliskin 6nemli ipuglari sunmaktadir. Yazarm Afife

Fikret miistear adiyla 6nce At7 ve Ileri gazetelerinde tefrika ettigi, ardindan 1919°da

60



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

kitap seklinde yayimladigi (Kurt, 2012, $.155) Ahir Zaman’daki olaylar, Birinci Cihan
Harbi’nin baslangicindan 1918’e dek gecen dort yili kapsar. Genis bir sahis kadrosu
bulunan roman, akiskan bir vak’a orgiisii ¢ercevesinde birtakim toplumsal meseleleri
giindeme tagir ve devrin ruhunu yansitan insan tipleri ¢izer. Bu yoniiyle eseri “bir devir
romant” olarak tanimlamak miimkiindiir (Kurt, 2012, s.191). Islenen temalar ve
deginilen problemler itibariyla eserin savas yillar1 edebiyati igerisinde dikkat ¢ekici bir
yeri bulunmaktadir. Yazarin bilhassa ahlak degisimi, harp zenginligi ve bat1 hayranligi

gibi meseleler etrafinda sekillenen bir roman yazdig: fark edilir.

1. Ahlaki Yozlagsma

Tanzimat yillarindan itibaren batili yasam bi¢imine gdsterilen ilginin artmastyla
beraber Tiirk-Islam degerlerine yaslanan Osmanli toplum yapist da degismeye
baslamistir. Bu degisimin yarattigi degerler gatismasi da ¢ogu kez edebi eserlere konu
secilmistir. Bu eserlerden biri olan Ahir Zaman’da islenen temalar arasinda en genis yeri
tutan ve hatta romanin temel dayanak noktasini tegkil eden problem, Birinci Cihan Harbi
yillarinda yasanan sosyal degisim ve ahlaki yozlagmadir.

Romanindaki sahislarin bir¢ogu, yaganan ahlaki ¢okiintii noktasinda birlesirler.
Bunlardan biri olan Semsa Hanim, bir pasa olan kocasmin dliimiiyle gen¢ yasta dul
kalmugtir. Kirki bulan yagina ragmen tasidigi giizellik ve cazibenin farkinda olan Semsa
Hanim, vapurda ilk defa gordiigii geng, yakisikli erkege; Ecmel’e tutulur ve ona
ulasabilmek igin planlar yapar. Hatta kizi Sehlevend’in de bu beyden etkilendigini
diisiiniince icinde “Sehlevend’i, bir kedinin yavrusunu bogmasi gibi bog(mak)” (ileri,
2012, s.207) arzusu uyanir. Hem anne hem de kiz, birbirlerinin bu yabanci gence olan
ilgisini hissettikleri halde onu birbirlerine kaptirmamak i¢in susar ve higbir sey olmamis
gibi davranirlar. Bir taraftan da ona ulagsmak icin planlar kurmay siirdiiriirler. Esasen
Sehlevend hayati sadece romanlardan taniyan, tecriibesiz ve saf bir kizdir. Semsa Hanim
ise tecriibeli bir kadin oldugu halde arzularinin pesinden gidecektir.

Ahlak kaygisi tasimayan Mikail Bey ve Mahzuza Hanim da ayn1 kategoride yer
alir. Mikail Bey, kiz1 yasinda geng ve giizel bir kadin olan Mahzuza’y1 elde edebilmek
icin igren¢ bir oyuna basvurmustur. Mahzuza’ nin kocast onun denetiminde ¢alistig1 icin
Mikail Bey bu adamu is bahanesiyle Almanya’da sehir sehir dolastirarak Mahzuza’nin
yalniz kalmasini saglamis; bdylelikle Mahzuza ile istedigi gayr-i mesru iliskiyi yagama

firsat1 yakalamustir. Ustelik bu oyunu Mahzuza ile beraber hazirlanustir. Ciinkii Mahzuza
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da Mikail’in servetinden faydalanmanin hesaplarini yapmaktadir. Boylesine ikiytizlii bir
oyunu siirdiirmesi yetmiyormus gibi Mahzuza, ilk goriiste tutuldugu Ecmel’i elde etmek
icin hizmetindeki Madam Anika’y1 gorevlendirecek; Mikail ise servetini bilylitmek i¢in
kendisi gibi zenginlesen kimselerle planlar yaparak daha fazlasini elde etmeye
caligacaktir.

Romanin dérdiincii boliimiinde tanitilan Mahruse Hanim, doért defa evlenmis
fakat higbir kocasina sadik kalmamis; sehevi manada doyumsuz bir kadindir. Gozii
stirekli disarida olan, cinsi hevesleri pesinde kosan bu kadini en iyi tanitan kendi
climleleridir: “Bir erkek, otekinden giizeldir. Ben oéyle sittin sene biriyle duramam.
Bikarim. Tabiatim benim oyledir.” (fleri, 2012, 5.242). Mahruse, evli olmasina ragmen
Almanya’daki kocasini hige sayarak kendisine baska koca arayan diisiik bir kadmndir.
Zaten “Yahu! Mahruse’nin kocast var. Kocali kari, koca avina ¢ikabilir mi? Tévbe
estagfirullah, dhir zaman.” (lleri, 2012, s.245) seklinde yayilan dedikodulardan
kurtulmak i¢in kocasindan bosanmak istedigini ona bir mektupla bildirecek ve yeni koca
adaylariyla goriismeyi siirdiirecektir. Yazarin ifadesiyle, “Miimkiin olsa Mahruse Hanim
biitiin diinyaya varmak istiyordu(r).” (ileri, 2012, 5.245). Ote yandan Mahruse, arkadasi
Izzet Hanim’a kars1 sergiledigi fazlasiyla samimi tavriyla da dikkat ¢eker. Oyle ki onun
Izzet Hanim’a muamelesi, Adeta miitecAviz bir erkegin hareketlerine benzemektedir.
Mahruse de diger kadmlar gibi Ecmel’i ilk goriiste begenir ve onu elde etmek icin
harekete geger.

Roman kigilerinden Sena Hanim tanitilirken onun “zamdnenin sillik, siirtiik
kizlar’ndan (ileri, 2012, s.217) olmadig1 sdylenir. Ama o bile sonunda yasanan ahlaki
yozlagsmanin icerisinde yer alir. Aslinda Sena’nin kocasi Ziilfikar’in savas firsatcist bir
zengin olmasi, fiziki yap1 ve asalet bakimindan Sena’ya layik olmamast ve Sena’nin
biiyilikleri tarafindan yanlis bir evlilige kurban edilmesi Sena’y1 kismen hakli ¢ikarir
gibidir. Ancak evli bir kadin oldugu halde Ecmel’i akrabasi diye tanitip kocasini
aldatmasi1 ve hatta Ecmel’den hamile kalmasi, onu da romandaki diger olumsuz tiplerle
ayn1 noktaya ceker.

Romanin merkezindeki kisi olan Ecmel, Istanbul’a geldikten sonra kendisine

ilgi gdsteren kadinlara karsilik vererek ayni ahlaksizlik batagina girmistir. Zaten “onun

! Romanin kurgulams: dikkate alindiginda, Ecmel’le iligki kuran kadinlardan birinin de
Mabhruse oldugu anlasilir. Ancak eserin yarim kalmis olmasi dolayisiyla bundan so6z
edilmez.
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olay orgiisiindeki islevi, Istanbul’da hiikiim siiren gayr-i mesrii iligkileri ve ahlik
bozukluklarini  somutlastrmaktir.”  (Kurt, 2012, s.180). Oncelikle Sehlevend’in
girisimleriyle iki geng¢ tanisir ve Ecmel’in apartman katinda sik sik bulusurlar. Ancak
Ecmel, kendisine ilgi gosteren bir¢ok baska kadinla da miinasebet kurmakta sakinca
gormez. Randevu verdigi Ziba Hanim adli bir kadinla goriismek tizere Yesilkoy’e giden
Ecmel onunla beraberlik yasar. Tavrinda, edasinda bir aginalik sezdigi bu kadin uykuya
dalip da “Sehlevend” ismini sayiklayinca Ecmel, onun Semsa Hanim oldugunu anlar.
Ilerleyen giinlerde Semsa Hanmim, Sehlevend ile Ecmel arasinda bir miinasebet
bulundugunu duyunca apartman katin1 basarak Ecmel’i hirpalar, kizina hakaretler eder
ve akli muvazenesini yitirir. Sehlevend de yagananlardan Ecmel’i sorumlu tutarak adeta
intikam almak icin her erkegi tuzagina diisiirmeye g¢abalayan tehlikeli, ahlaksiz bir
kadina doniisiir. Bu arada Ecmel’in, -ona ulagsmak i¢in Madam Anika’y1 gorevlendirerek
srarla pesine diisen- Mahzuza ile de iliski kurdugu, ayrica arkadasi Ziilfikar Bey’in
karis1 Sena’y1r da hamile biraktigi anlasilir. Yasanan rezaletin ortaya ¢ikmasi iizerine
gelip Ecmel’e ates piiskiiren ve ona tiim kalbiyle baglandigini, giivendigini, karninda
onun ¢ocugunu tasidigini sdyleyen Sena, yaptiklarindan 6tiirii Ecmel’i suglar ve onu asla
affetmeyecegini sdyleyerek gider. Ecmel’in bahaneler iireterek verdigi randevulara
gelmeyisinden siiphelenen Mahzuza da yasananlar1 6grenir. Mahzuza ayrica Ecmel’le
iliski kurdugundan stiphelendigi yakin arkadagi Sena’ya gider ve iki kadin, birbirlerine
kars1 duyduklart stiphenin hakikat oldugunu anlayinca tartisir, hatta kavga ederler.

Ecmel, yasanan ahlaki bozulmanin odagindaki kisidir. Ama bu durumu
sorgulayan tek kisi de yine o olur. Kendisine yoneltilen ve adeta tacize varan israrci ilgi
karsisinda sagirmis; memleketteki ahlaki ¢okiisii tim ¢iplakligiyla gormekten tiksinti
duymaya baslamistir. Tefekkiire daldigi bdyle anlarda yasanan olumsuz degisiminden
adeta igrenir. Ayrica bu ¢irkinlikler icerisinde kendi roliinii de sorgular: “Ben damizlik
miyim? Su sudli, Ecmel Bey kendi kendine defaatle irdd etti. (...) Cihan, miibtezel olmus.
Ortalik kabalagmig. Hakiki siire veda edilmig, pudrali, diizgiinlii, allikli, koldkrimli,
stirmeli, kimyevi kokulu, birka¢ tonilato et, evet et, lahm, giist ve yand bir asagt bir
yukari kendilerini teshir ediyorlar.” (leri, 2012, 5.294-295).

Ecmel’in bagka kadinlarla miinasebeti bulundugunu 6grenen her bir kadinin
masumiyet rollerine biirlinerek Ecmel’i suclamasi, ondan daha ahlakliymig gibi
davranmasi da tuhaf bir durum olusturur. Oysa bu kadinlarin tiimii, heniiz ilk goriiste bu

yabanci adamla goriisebilme hayalleri kurmus ve hatta bu yolda tiirlii planlar yapmuistir.
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Denebilir ki; yasanan rezaletin igerisinde yer alan sahislar, ahlaksizlik noktasinda adeta
birbirleriyle yarismaktadir.

Roman kurgusunda yer verilen ecnebi kisilerin de genellikle olumsuz bir
gOriiniim ¢izdigi ve ahlak noktasinda kotii 6rnekler oldugu soylenebilir. Mesela Liibnanlt
bir Hristiyan olan Madam Anika Delal adli kadm, evini zengin bey ve hanimlarin
metresleriyle bulusmalari i¢in uygunsuz amaglarla kullanan biridir. Mahzuza’ya 6giitler
verdigi esnada kendi yaptigi hatalar1 yapmamasi i¢in onu uyarir ve maddi zenginligi
hedeflemesi i¢in tavsiyede bulunur. Kendisinin bu hususta yanlis yaptigii ve gengligini
harcadigin1 belirttikten sonra kizi Solanj’t “iyi degerlendirmek™ niyetinde oldugunu
soyler: “Gengligime ne kadar acurim. Siiliin gibi gencler gelip bana kur yaparken ben
arkami gevirirdim. Hayvan Anika. Fakat benim tecriibemden Solanj istifade edecek. Ben
onu bak kaga, hem de nasil, dirhem dirhem satacagim.” (Heri, 2012, s.238). Bir annenin
0z kiz1 hakkindaki ahlaksiz planlari, yaganan ¢oziilmenin ug gostergelerinden biri olarak
kurguya yerlestirilmistir.

Cihan Harbi yillarinda kars1 karsiya kalinan zorluklardan s6z edilirken bunlar
arasinda bir de Adelina Postalovi¢ adl1 Slovak asilli bir sahne oyuncusundan bahsedilir:
“Muhdrebe-i umumiyye, kitlk, yanginlar, lekeli humma, komiir ve odunsuzluk, gald-y
es dr ve Adelina Postalovig, bunlar el ele vermisler ortaligi kasip kavuruyorlard:.” (ileri,
2012, s.280). Hafifmesrep bir kadm oldugu anlasilan Postalovig’ten bdyle soz
edilmesinin sebebi, onun biiyiik bir {in edinerek 6zellikle erkekler igin cazibe odagina
doniismesidir. Onu elde etmeyi diislinen bir¢ok kisi, ailesini ve g¢ocuklarinmi terk edip
varin1 yogunu bu kadin ugrunda harcamaktadir. Geleneksel Tiirk-Islam aile diizenini
altiist eden ahlaki yozlagsmayi, yabanci kisi ve hayatlara duyulan ilginin; yani bunu
firsata ¢eviren yabancilarin besledigi diisiincesi Adelina Postalovi¢g’i romandaki dnemli
bir tip olarak konumlandirir: “Sekiz yiiz asker neferinin bir o kadar amelenin, gemicinin
altindan kalkan menhiiseler, memleketlerinde a¢ kalip buraya geliyorlar. Burada da
buluyorlar bizim kaz kocalari. Veriyorlar fiti, malimi satan satana, karist ile bozusan
bozusana! Ne dhir zamandir yarabbi? Miisliiman kadinin, kizinin bir orospu kadar olsun
hakki yok mu? Ev bark yikiliyor. Beyi ile hanimt ile nur topu gibi ¢ocuguyla, sicacik evi,
su felaket zamaninda dosdolu kileriyle kurulmus ailelerden ben kag tanesini bilirim ki
savruldu, kil oldu...” (lleri, 2012, 5.282-283). Romanin ilerleyen boliimlerinde Adelina
Postalovi¢ namiyla Istanbul’un erkeklerini cezbeden kadinin sanat¢i olmak bir yana

kendi memleketinde kalabaliklar1 eglendiren Tereza adli ahldksiz bir kadin oldugu
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anlagilir. Savag yillarinda, memleket ciddi sorunlarla yiiz yiize kalmisken insanlarin
sanatci diye sunulan bu kadmin adi gosterileriyle zaman 6ldiirmesi elestiri oklarina hedef
secilmistir.

Ahlak c¢okiintiisii hususunda yer yer alayci bir anlatimi tercih eden yazar,
romanin bir boliimiinde savag vurguncusu Ziilfikdr Bey’in aslinda kadin diigkiini bir
adam olmadigin belirtir ve onun kadmli partiler tertip etmesinin sebebi olarak da
yozlagmis c¢evrenin beklentilerini isaret eder. Bu vurguyla yazar, hem Ziilfikar gibi
ahlaktan yoksun bir kimsenin bir taraftan da ahlakli olabildigini ima ederek ironi
yapmakta hem de boyle bir adama ahlakli demeye olanak taniyan g¢evreyi
elestirmektedir: “Ziilfikar Bey hadd-i zatinda kamil bir zdattir. Asla ¢apkin, sehvet-perest,
Tiirkgesi zanpara degildir. Mizdci icabi, kendisi icin soz, saz hele hele is, kadina
miireccihtir. Fakat zavalli ne yapsin? Eger Kariin kadar maliyla kadincilik etmese ayib
olacak, sonra es dost arasinda mahciib kalacak. Kaltaklardan bey de o derece
hoslanmadigr halde, bi’z-zariire, ahbab hatwri igin haftada, on giinde bir bunlari basina
toplar. Gah étede, gih beride bir parti verir. Paralar sacar, sampanyalar a¢ar. Herkesi
sarhos ettirir.” (Ileri, 2012, 5.343-344).

Roman kigileriyle ilgili belirtilmesi gereken hususlardan biri, okuyucuya
tanitilan kadinlarin hemen hepsinin “sehvet delisi, hareketlerini cinsel diirtiilerin
yonlendirdigi” (Glindiiz, 1997, s.405) kimseler oldugudur. Tahsil i¢in gittigi Avrupa’dan
dondiikten kisa siire sonra birgok kadinla iliski kuran Ecmel de bu kategori icerisinde
degerlendirilebilir. Ayrica ahlaki yozlasmanin 6rnegi olarak tanitilan roman kisilerinin
asalet unvami tasiyan kisiler olmasi, ist smifa yonelik agir bir elestiri olarak
algilanabilecegi gibi bunun vurgulanmasi suretiyle bir ironiye basvuruldugu da
hissedilir. Mesela Semsa bir pasa hanimi, Sehlevend bir pasa kizi, Sena eski vezirlerden
Abdulazim Pasa’nin torunu, Mahruse -sdzde- Karamanoglullari’na mensup bir prenses,
olaylarin merkezindeki Ecmel ise pasa yegenidir.

Ahir Zaman romaninda Celal Nuri, elestirilerini yoneltmek adina zaman zaman
roman kisilerini de sdzcli tayin eder. Mesela; Hact Emine Hanim isimli roman kisisinin
s0z konusu devirde yasanan ahlaki yozlagsmaya bakisi, romanin da hareket noktasini
teskil etmekte ve degisen ahlak anlayisini tenkit etme olanagi sunmaktadir: “Bu zaman
senin bildigin zaman degil. Genglerin gozii evde degil, disarida... Erkek kismi da éyle
kadin taifesi de 6yle. Var mi Beyogu, Paris... Bugiin evlen, yarmm bosan. Hem de zamdne

kizlar1 kocalarint kendileri bulup eve getiriyorlar. Anaya, teyzeye, ablaya, babaya ig
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kalmadh. Terzi diikkaninda, dis¢inin odasinda, sokakta, vapurda, tramvayda tanmgiyorlar.
Al sana rezilet. Herkes eyvallah demeye mecbur oluyor. Ale’l-acele imam geliyor. Nikdh
kiyihyor. Sonra da kolaycacik kiyildigi gibi kiriliyor.” (lleri, 2012, s.215). Kadin ve
erkeklerin batili iilkelerde oldugu gibi rahatca goriisebilmeleri, Osmanli toplum yapisina
aykir1 oldugundan eski neslin temsilcisi Haci Emine Hanim’a gdre yasanan “dhir

zaman”dir.

2. Savas Vurgunculugu

Mesrutiyet ve ilk donem Cumhuriyet devri romaninin baskin konularindan biri
de savas yillarinda ortaya c¢ikan firsat¢ilarin birtakim baglantilar1 kullanmak ve
karaborsacilik yapmak suretiyle servet edinmeleridir. Yonetim tarafindan ancak
“1917’den itibaren ihtikar sorunuyla ilgili yumusak elestirilere izin verilmeye
baglanmasr” (Koroglu, 2010, s.65), bu konuya deginen eserlerin mezkdr tarihten sonra
artig gosterebilmesine sebep olmustur.

Celal Nuri ileri’nin romaninda 6zellikle gozler oniine serilmek istenen
meselelerden biri olarak, vurgunculuk iizerinde duruldugu fark edilir. Savas sartlar
dolayisiyla perisan olan halki umursamayan ve maddi anlamda daha da giiclenmek adina
her yolu deneyen kimselerin canli 6rneklerine bu romanda rastlamak miimkiindiir.
Romandaki harp zenginlerinden Ziilfikdr Bey, Sena Hanim’a talip olan ve birgok
isrardan sonra onunla evlenmeyi basaran kurnaz bir tiiccar olarak tanitilir. Kurnazlig
sayesinde o da savag yillarini kendi adina firsata ¢evirerek diger vurguncular gibi biiyiik
bir servet edinmistir. Bilhassa karaborsa yoluyla kazang saglayan Ziilfikir Bey,
memleketin ahvalini ve zarar verdigi insanlar1 diisiinmek bir tarafa; geldigi noktay1
biiyiik bir basar1 olarak tamimlar ve Gviiniir: “Yahu! Yoktan var oldum. Yirmi sekiz ay
evveline gelinceye kadar benim bir ciibbem yoktu. Bu dalavereyi de yapabilmek de bir
sey degil midir?” (ileri, 2012, s.223). Ziilfikir Bey’in yalisinda harp iizerine
gergeklestirilen bir sohbet, onun savas firsatciligini aciga vurur. Arkadasi Yahar Bey,
“Yok Ziilfikir Bey! Harpten sikdyete senin hakkin yok. Muhdrebe senin veliyy-i
ni’metindir. Muhdrebe olmasayd: sen béyle lord olabilir miydin?” (ileri, 2012, s.277-
278) diyerek onun savas yillarinda cevirdigi hileli isler dolayisiyla maddi refah elde
ettigini hatirlatir. Zilfikar ise bu imanin {istiinii 6rtmeye ¢alisarak basariy1 ancak kendi

zekasina bor¢lu oldugunu iddia eder. Yalidaki sohbette hazir bulunan Ecmel de sdzde
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enigtesi Zilfikar’1 destekleyerek onun zeki, yetenekli ve cesur bir tiiccar oldugu i¢in krizi
firsata ¢evirebildigini belirtir.

Roman kisilerinden biri olan Mikail Bey, Suriyeli bir miihtedi olup o da tipki
Zilfikar Bey gibi savas zenginidir. Evli oldugu halde metresiyle yasayan bu adam, bir an
diisiiniir ve savasin nigin daha erken baslamadigina hayiflanir. Cilinkii bu savasg, baska
insanlar igin bilyiik felaketler dogurmus olsa bile ona zevk u sefa dolu bir hayatin
kapilarini aralamistir. Hatta Mikail, “Ah! Omiir iki yiiz sene siirse, harp de devam
ededursa.” (Ileri, 2012, 5.236) diye dua etmektedir.

Avrupa’dan Istanbul’a déndiikten sonra kendisini sosyal ve siyasi bir ¢okiintii
icerisinde bulmus olan Ecmel, vapurla Bogaz’dan gectigi bir anda Istanbul semtlerinin
yoksullugu ve perisanligini diisiintir. GOriinen manzara, savag yillarinda zor giinler
yasayan halki ve savag vurgunculari ile halk arasindaki maddi ugurumu yansitmaktadir:
“Cihangir, Findikli semtleri bir kiil yigini... Vapur, isini bilir bir yolcu gibi gidiyordu.
Besiktas, Ortakéyii, Arnavudkéyii... kim bilir, su hdnelerde simdi derin uykularinda
bulunan kimseler ne goriiyorlardi: Kithk, muzdyaka, pahalilik, muhdrebe, tazyikdt,
elbette su milyonlarca okka ¢eken mideli bagirsakli insan hamulesinin dimaglari iizerine
ifrite benzer bir kdabus gibi oturmugstu.” (fleri, 2012, 5.259). Ecmel, bu manzaranin
farkinda oldugu halde vatan hainleriyle, savas vurgunculariyla aym isin igerisinde yer
alir yahut bazen -en iyi ihtimalle- eylemsiz bir seyirci konumunda kalir.

Ecmel’le Ziilfikar araciligiyla tanisan Basir Bey, isi savas firsat¢isi olmaktan da
Oteye vardiran; adeta bir vatan hainine doniismiis kimselerdendir. Ulim u Fiinin
Nezareti Genel Miifettisligi mevkiine tayin edilen Basir Bey, dil 6grenimi vererek Tiirki
cumbhuriyetlerin 6z dillerini yiikseltmek bahanesiyle Elsine-i Asyaiyye Akademisi adli -
tam anlamiyla “uyduruk”- bir birim a¢mistir. Bu akademide hayali dersler acip bu
derslerle ilgisi olmayan hocalara gorev tevdi ederek devleti somiirmektedir. Sanskritge
dersini okutmay teklif ettigi Ecmel, bu dili bilmedigini sdyleyince Basir Bey, bunun hig
mithim olmadigin, gerekirse farkli bir ¢6ziim bulacagini sdyler: “Ne zarari var efendi?
Sizi kim kontrol edecek, kim bu lisani biliyor ki su veya (bu) terkip Sanskritce degildir
diye sizi tekzibe ciir’et eder! Eger senenin sonunda gortirsek ki bu lisan gii¢ olacak, onu
Hindufi lehgesine, o da olmazsa Dikhan diline, o da olmazsa Urduca’ya, o da olmazsa
avam Farisisi’'ne, o da olmazsa Acem Tiirk¢esi’'ne, o da olmazsa Anadoluca’ya tahvil
ederiz, okutur gideriz.” (ileri, 2012, s.288). Ogrenciler ve kitaplarn olmadigi, derslerin

sahte dgrenciler kiralamak suretiyle agilacagi bu akademinin kurulmasindaki tek amag,
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maddi ¢ikar saglamak ve “giivenilir” dostlarin da bu “bolluk”tan yararlanmasini temin
etmektir. Planladig1 sahtekarlig1 kolayca uygulayan Basir Bey, denetim mekanizmasinin
yoksunlugundan cesaret almaktadir.

Savas yillarinda Istanbul’da bulunan ve kazang elde etmek icin her sekle
girmeyi mubah sayan kimseleri temsilen Salomon ve Behor adli iki Yahudi’den de so6z
edilir: “Bazi aile kadinlarimin evlerinde ehl-i irz, sonra pek mahrem yerlerde biraz
capkin olmalari kabilinden gen¢ ve zengin Salomon Efendi ile yasi geckin, ldkin
milyoner Behor Bey (Stokolm) konferanslar: esnasinda idarehanelerinde kapitalist, icab
eden yerlerde sosyalist oluyorlardi.” (leri, 2012, 5.256-257). Savas kosullarini lehine
cevirmekte en mahir kimseler, seytanca hareket ederek ¢ikar saglamayi basaran
Yahudiler olmustur (Giindiiz, 1997, s.212). Nitekim Ziilfikdir Bey ve Mikail Bey’le
birlikte bir toplant1 tertip ederek savas ortamindan yararlanmak suretiyle muvaffak
olunabilecek bir yolsuzluk planini masaya yatiran Yahudi Behor Roznistayn Efendi,
mevzubahis donemde yiiriitiilen karaborsaciligin yeterli olmadigint ve bu konuda daha
kurnazca yollara basvurulabilecegini séyler. Bu hususta kendisinin mahir bir adam
oldugunu ve diger karaborsacilar gibi klasik yontemlerle yetinmemeleri gerektigini
belirtir. Clinkii Behor Efendi, seytanca bir plan kurmugtur. Ona goére insan i¢in ekmek ve
sudan bile daha hayati olan tek sey hava oldugundan asil karaborsasi yapilmasi gereken
sey budur. Behor’un kurdugu plana gore ellerindeki baglantilar1 kurmak suretiyle Hava-
y1 Nesimi Idaresi’ne temiz havanin bolluguna dair rapor verilecek; buradan satin alian
oksijen ve hidrojen Marmara’daki Imrali Adasi’nda kurulan depoya aktarilacaktir. Bir
zaman sonra ise yasamak i¢in muhta¢ olunan havanin savas kosullarindan 6tiirii
kirlendigine, havadaki oksijen ve hidrojen seviyesinin diistiigiine dair yeni bir rapor
sunulacak ve Hava-y1 Nesimi Idaresi’nin ¢ok ucuz fiyattan sattig1 havayi ¢ok pahali bir
bedel karsiliginda geri almasi saglanacak; bdylelikle biiyiik bir kar elde edilecektir.
Projede gorevlendirilen Ecmel’in elde edilecek kazangtaki pay1 Sena Hanim’1n istegiyle
onceden Odenir. Kisa siirede maddi refaha kavusmus olan Ecmel de etrafindaki
¢irkinligin bir parcasi haline geldigini hissettigi i¢in bazen pismanlik duyar ve vicdan
azab1 ¢cekmeye baslar. Igine saplandigi ahlaksizlik batagindan tiksinti duyan Ecmel, bir
taraftan da savas zamaninda yolsuzluk, dolandiricilik yoluyla gergeklestirilen vatan
hainligini sorgular. Aklindan “Bir imzasiz mektupla biitiin su serveti Hilal-i Ahmer’e terk

etmek... ve su ma’sikalarin hepsini birden talik-1 asere ile bosamak!” (ileri, 2012,
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s.315), bagvurulan hileleri ve bu hilelerin kahramanlarin1 gazete haberi yapmak gecer.

Fakat onun bu durumdan siyrilarak yeni bir yol tutabildigini gormek miimkiin olmaz.

3. “Frenk Mukallitligi”

[lk telif 6rneklerinden beri Tiirk romaninin énemli konularindan biri olarak yer
edinen batililasma meselesi ve bati taklit¢ilii sorunu, sonraki doénemlerde de
giincelligini korur. Osmanli-Tiirk toplumunun emperyalist saldirilar ve biiyiik sikintilarla
kars1 karsiya kaldigi Birinci Diinya Savast yillarinda ise batiya daha mesafeli
yaklasildig1, hatta Tiirkgiiliikle bir arada siirdiiriilen bat1 nefretine dayali bir sGylemin 6n
plana ¢iktig1 goriiliir (Belge, 2006, 414). Batiya doniik bir aydin olmakla beraber Celal
Nuri’nin de 6zellikle batiy1 yanlis anlama ve bati ahlakini 6rnek edinme gibi sorunlar
iizerinde durdugu goriilmektedir. O, daha ¢ok diisiince yazilarinda bu tiir sosyolojik
meseleler iizerinde durmakla beraber Ahir Zaman adli romaminda da kurgusal kisilikler
tizerinden konuya dair birtakim gézlem ve fikirlerini sunmustur.

Romanda batili yagami en net bi¢imde taklit ve temsil eden kisi Sehlevend’dir.
Bir siire Avrupa’yr dolagmak firsatini da yakalamis olan Sehlevend, giyimini,
davranislarini ve zevklerini Avrupai standartlara gore belirleyen; alafranga yasam tarzina
adeta tutkun olan bir gen¢ kizdir. Heniiz romanin basinda, Darii’l-Bedayi’de sahnelenen
tiyatro oyununa gitmek i¢in annesi Semsa Hanim’1 ikna etmeye ¢alisan Sehlevend’e gore
memleketin igerisinde bulundugu kotii durum, sosyal yasami daha da renksizlestirmis ve
yasam ¢ekilmez olmustur. Savas yillarinin sikintilarini ve halkin yasadigi zorluklart
gormezden gelerek eglence hayatinin cansizligindan yakinan Sehlevend, ilk donem Tiirk
romaninda birgok 6rnegini gordiigiimiiz “bati 6zentisi dejenere tip”i temsil etmektedir.’
Paris’te bulunduklar1 vakit daha uzun kalmak igin direten ve Istanbul’a geri dénmek
istemedigini sdyleyen Sehlevend’in Istanbul’a dair sdyledikleri, onun kendi degerlerine
yabancilastigini acik¢a ortaya koyar: “Kizdirtyorsun beni annecigim. Istanbul’a
donecegiz. Yine carsaf icine tikilacagiz. Hep o dlem. Hep o hacinineler, hep o
haminneler.” (ileri, 2012, 5.203). Sehlevend’in gdziinden Paris ve Istanbul aktarilirken
biz, onun bir dogulu olarak kendi yapisina aykir1 bir durus sergiledigini fark ederiz. Ona

gore Istanbul bir hapishane, Paris ise adeta bir cennettir. istanbul’da kapali, bogucu bir

2 Sehlevend’in seyretmek istedigi piyesin ismi de olduk¢a manidardir. S6z konusu piyesin Kaynana Ziriltist
ismini tagimasi, yazarin, sanatin toplumsal islevine dikkat ¢ekme istegi ve devrin sanat faaliyetlerine yonelik
bir elestirisi olarak degerlendirilebilir.
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atmosfer varken Paris ise eglence mekanlari, tiyatrolart ve hareketliligiyle oldukga cazip
bir kenttir. Paris’te gecen gilinlerinde Sehlevend, bulundugu kentin ahengiyle uyumlu bir
istikbal hayal etmektedir. Dayis1 Ethem Bey’e gore Sehlevend’in bu tavri “Bizde milli
talim ve terbiyenin noksani. Bizde romanin noksani. Bizde milli bir hayatin, asra uyar
bir hayatin olmayisr.” (ileri, 2012, 5.206) ile ilgilidir.

Sehlevend dis goriiniime; siis ve gosterise asirt derecede dnem veren biridir.
Tamamen Avrupai ve dénemi i¢in oldukc¢a iddiali giyim tarziyla, etrafindaki insanlarin
dikkatini gekmek igin caba gostermesiyle geleneksel Tiirk-Islam degerlerinin disinda yer
alir.® Cazibesini 6n plana ¢ikarmak i¢in dylesine siislenir ki hizmetgisi olan Rum kadin
(Kleoniki) bile ona adeta kur yapar.

Sehlevend’in ve diger bir¢ok kadinin ilk goriiste asik oldugu Ecmel Bey de
alafranga meraklis1 olarak nitelendirilebilir. Ecmel Bey, Paris’te Siyasal Bilgiler
okumus, ardindan Tibbiye 6grenimi goriirken savas ¢ikmasi lizerine Berlin’e felsefe
doktoras1 yapmaya gitmis, daha sonra askerlik muayenesi icin cagrildig1 Istanbul’a
donmek durumunda kalmis bir genctir. Amcast Mehmet Pasa’nin yalisinda misafir
kalmaktan sikdyetci olan Ecmel’in alaturka bir yasam sikict buldugu anlagilir: “Bunak
bir pasa. Alaturka mi alaturka! I¢inde iki hanimefendi var. Biri birinden mekriih. (...)
Asker ocag1 bu sahil-haneden -Ecmel Bey’e gére- hos olsa gerek.” (1leri, 2012, 5.210).
Ecmel’in romanin ilerleyen boliimlerinde yasadigi goniil iligkilerindeki 6lgiistizlik de
onun geleneksel toplum yapisindan ve bu yapinin degerlerinden koptugunu gosterir.

Eski neslin temsilcilerinden biri olarak Ecmel’in amcasi Mehmet Pasa, bilhassa
degisen deger yargilari tlizerinde durmakta ve bati taklit¢iliginin Osmanli-Tiirk
toplumuna kaybettirdiklerinden s6z etmektedir: “Avrupa’ya gidenlerden bir haywr
goriilemedi. Hepsi ziippe ¢ikti. Para yediler. Kollarinda bir kokot, nikah kiymak icin
mahalle mahalle dolastilar. Vakid Avrupa akilli, lakin akil ka¢ para eder? Eger akil
insani insan etse idi seytan-1 racim béyle bab-1 ilahiden kogulmug olmazdi. Resid Pasa
frenk mukallidligini ¢ikarr ¢ikarmaz millet de frengiye ugradi. Alemde tat kalmad. Eski
edeb gitti, eski terbiyenin yerinde simdi yeller esiyor.” (1leri, 2012, 5.260-261).

Esasen romanda tanitilan tiim dejenere tiplerin bir yoniiyle Avrupa hayranlig:
tagidig1 sodylenebilir. Sehlevend gibi Mahzuza ve Mahruse de 6zellikle giyim-kusam

itibariyla bat1 taklitcisidir. Hatta Semsa Hanim dahi bu gruba dahil edilebilir.

® Bu yoniiyle Sehlevend, Tanzimat déneminden Servet-i Fiintin’a uzayan bir siirecte bircok Grnegi goriilen
batili modaya merakli tipe baglanir. Ilgili érnekler icin bkz: Andi, 1995, 5.50-62.
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Diizenledikleri toplantilar ve eglenceler dolayisiyla Ziilfikar, Mikail, Basir ve Ecmel gibi
kimseler de bati meraklis1 olarak gosterilebilir. Ote yandan romandaki alafranga
meraklis1 kimselere tezat teskil eden bir kisiden séz edilebilecekse, o kisi, ikinci bolim
itibartyla tanitilan Sena Hanim’dir. O da Sehlevend gibi varlikli ve niifuzlu bir ailede
biiylimils olmasina ragmen onun gibi Bati’ya 6zenen, hayran olan biri degildir. Sena
Hanim da Fransiz dilini ve kiiltiiriinii 6grenmistir, fakat yazarin ifadesiyle onun “Rihu
Fransizlasma(mistir).” (ileri, 2012, 5.212). Ancak bu olumlu 6zelligine ragmen Sena’nin

da ilerleyen zamanlarda ahlaki bir ¢okiis yasadig1 goriilecektir.

4. Diger Tenkitler

e Semsa Hanim’in gergeklestirdigi baskin sonucunda Ecmel’in anne ve kizi
tarafindan hirpalanmasi karakola intikal eder. Fakat olay yerine gelen Bas Komiser
Hasan, Ecmel’in siitkardesidir. Bu vesileyle olaymn resmi evraka dokiilmesi engellenmis
olur. Bu noktada yazar, “Zaten ser-komiser Hasan Efendi ort bas ilminde pek mahirdi.”
(ileri, 2012, 5.326) der ve devrin emniyet teskilatindaki bozulmay1 da gozler oniine
sermek ister.

e Biitiin bir Istanbul halkini adeta kendinden geciren Adelina Postalovi¢ adli
Slovak kantocunun icra ettigi “sanat” o denli manasizdir ki hangi dilde okudugu bile
anlagilmaz. Sadece bagirmak suretiyle sanat yaptigini zanneden bu kadinin Tiirkge
okumasi dahi durumu degistirmemektedir. Uyduruk kelimelerden ve adi laflardan 6riilii
sarkilar okumasina ragmen alkiglanmasi ise i¢inde bulunulan durumun ne kadar vahim
oldugunu gosterir. Celal Nuri’nin bilhassa bir sahne sanati olan tiyatroya sosyal fayda
prensibiyle yaklastigi da bilindigine gore (ileri, 1995, s.119-128); bu husustaki
elestirileri, onun, devrindeki kimi sanatsal faaliyetlere tepkisi olarak degerlendirmek
gerekir. Nitekim ¢ok daha ciddi meseleler ve sorunlar varken hi¢bir manast olmayan

sozlerden “sanat” yapildig1 iddias1 ve halkin buna tenezziilii, alayci bir dille sunulmustur.

Sonug¢

Celal Nuri’nin, savas edebiyat iiretimleri arasinda gosterilebilecek Ahir Zaman
adli romanina, gelinen noktanin olumsuz bir gelecegi imledigini ifade etmekte kullanilan
bir tamlamay1 isim se¢mesi olduk¢a manidardir. Boylece yazar, daha ilk adimda Birinci
Diinya Savasi yillarinin Osmanli toplumunu siiriikledigi olumsuzluklart ima etmis ve

eserini bu temel iizerine kurmustur. Savas yillar1 Istanbul’undaki sosyal degisim, ahlaki
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yozlagmanin tahrip ettigi aile birimi ve batili olma merakinin geng nesil iizerindeki menfi
tesirleri, romanin yaslandigi temel konulardir. Roman kisileri arasinda canli 6rneklerine
yer verilen harp zenginleri dikkate alindiginda, donemin 6nemli sorunlarindan biri olan
ihtikar meselesine (vurgunculuga) de dnemli gondermeler yapildig1 fark edilir. Esasen
romanin hareket noktasi elestirel olup yazar, roman boyunca sehvet diiskiinii, ahlaksiz ve
dejenere tiplere, hilekdr vurgunculara, sosyal ve idari yapidaki bozulmaya dikkat
¢ekmektedir. Nitekim romandaki kisi kadrosu, sehevi hisleri ugruna ahlak yasalarini
¢igneyerek kocasini aldatan (Mahruse, Mahzuza, Sena) veya kizinin ilgi duydugu erkegi
ayartan kadinlardan (Semsa); savas kosullarimi firsata doniistiirerek servet edinen
(Zilfikar, Salomon, Behor) ve bu serveti eglence alemlerinde harcayan, evli kadinlarla
iliski kuran, metreslerine para yediren muhtekirlerden (Mikail); devletin kendisine
verdigi gorevi sOmiiriiye vasita olarak kullanan hainlerden (Basir) ve tiim bu
¢irkinliklerin bir pargast olmakta sakinca gormeyen aydinlardan (Ecmel) miitesekkildir.
Avrupa’dan getirilerek halka sanatgi diye tanitilan yuva yikici ahldksiz kadinlar
(Adelina Postalovig), hanesini randevu evi olarak kullanan arabuluculart (Madam Anika,
Efkine), diinyayr romanlardaki Avrupa’dan ibaret zanneden bat1 taklitgilerini
(Sehlevend) ve adam kayiran emniyet gorevlilerini (Ser-komiser Hasan) de eklersek kisi
kadrosu tamamlanmis olacaktir. Konu edindigi devri tiim ¢irkinlikleriyle yansitan ve
orneklendirdigi menfi tipleri teshir eden cesur bir roman olarak tanimlayabilecegimiz
Ahir Zaman, savas yillart Istanbul’una iliskin sosyal bir analiz sunmasi agisindan da
dikkat c¢ekicidir. Nitekim tamamlanamadigi ve teknik zayifliklari bulundugu halde

ilgingligini korumasi, eserin tarihi ve sosyolojik degeri ile alakali olmalidir.
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War Poetry in English Literature: Wilfred Owen

Dog. Dr.Metin TIMUCIN”

Abstract

As is agreed by majority of literary critics with regard to English Literature, one
of the most outstanding aspects of World War | is the amount of excellent poetry it
inspired. What is perhaps the greatest body of war poetry ever written was produced by
British poets from 1914 to 1918. Indeed, as is emphasized by Roby (1993), those few
bloody years spawned into “two generations” of war poets; the first caught up in the
awful and blind patriotism of the hour, among them are Rupert Broke, Julien Grenfel,
Robert Nichols and the second composed of anti-war satirists and soldier-poets of
English Literature; Siegfried Sassoon and Wilfred Owen. This paper will focus on a
poem of one of soldier-poets, Wilfred Owen’s Anthem for Doomed Youth. The main aim
of the paper will be to dwell on different poetic strategies used by the poet via stylistic
analysis, and an attempt will be made to illustrate how stylistic features of the poem
contribute to the overall meaning of the poem.

Key Words: War Poetry, English Literature, Wilfred Owen

100 Year Old Agony

It has been 100 years since the whole world has been dragged into a horrendous
war. The year 2014 marks the one hundred-year old agony that the human race suffered
in trenches. Condemning the war and its bloody results is one option; but understanding
the sufferings and agonies of those who witnessed this wrecking war is another. And the
later oneis made widely available by literature. By approaching the First World War
from this perspective also allows us to realize once again that literature is there to add a
different dimension to the life (may it be joyous or agonizing) since a piece of literature

provides its reader with the unique opportunity to read between the lines, and through

" Sakarya University, Foreign Languages Department, mtimucin@sakarya.edu.tr
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language, to see beyond what the ordinary eye catches.In the times of insufferable pain
and horror - regardless of the conditions - war literature is usually full of praise for
human beings and their heroic deeds; and it is there to weave the knot between life and
death (Oztokat, 2014).

Not the figures or numbers but the cries from the trenches

The summer days of 1914 were so uncommonly pleasing that Trevanian
describes those days in the opening pages of his book The Summer of Katya as follows:

“Every writer who has dealt with that last summer before
the Great War has felt compelled to comment on the uncommon
perfection of the weather: the endless days of ardent blue skies
across which fair weather clouds toiled lazily, the long lavender
evening freshened by soft breezes , the early mornings of bird song
and slanting yellow sunlight. From Italy to Scotland, from Berlin to
the valleys of my native Basse Pyrenees, all of Europe shared an
exceptional period of clear, delicious weather. It was the last thing
they were to share for four terrible years — save for the mud and
agony hate and death of the war that marked the boundary between
the nineteenth and twentieth centuries, between the Age of Grace
and the Era of Efficiency. “(pg.1)

He also expresses the “ominous” sense in this “uncommon perfection:

“Many who have described that summer claimed to have
sensed something ominous and terminal in the very excellence of the
season, a last flaring up of the guttering candle, a Hellenistic burst
of desperate exuberance before the death of a civilization, a final,
almost hysterical, moment of laughter and joy for the young men
who were to die in trenches.” (pg.2)

It did not take long for this “ominous sense” come to life; and the “uncommon
perfection” was soon replaced by a common bitterness shared by the whole
mankind.What remains from the bloody years that started in the August of 1914, are not
solely white and black pictures of the soldiers who went on a war that they all thought
had a just cause, and numbers that indicates the dead toll in some already faded pages of
the log books kept during the war. What is remaining today, and will continue to remain

in the years to come, are the words that are whispered by the writers and poets of the age
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whose main concern was the men and women (both civil and soldier) who bitterly
became the witnesses of their times. In the lines of the writers and poets who depicted
the war, we do not have the figures and numbers, but the cries from the trenches that
reaches to this very year and remind us all once again the futility of the war.

Wifred Owen (1893-1918), whose poetry will be the concern of the current
presentation, makes it crystal clear that the most vivid description of the war and its
conditions come from the war itself. He denotes: “My subject is War, and the pity of
War. The poetry is in the pity.”

Wilfred Owen is considered to be among the greatest of war poets. He was born
at Oswestry and educated at Birkenhead and London University, after having spent some
time in France as a tutor, he served as an infantry officer from 1915 until his tragic
death. He was awarded the military cross. There is no doubt that, beside his artistic skill,
being “an insider” makes him an eminent poet especially as far as war poetry is
concerned.

Wilfred Owen's close relationship with another great war poet Siegfried
Sassoon (1886-1967) enabled him to produce more mature works. By simply relying on
his personal experience of the trenches, Owen was able to present the naked reality of
war, “the boredom, the hopelessness, the futility, the horror, occasionally the courage
and self sacrifice, but, above all, the pity of it” (Albert, 1984). The bitter side of the war
did not make any exception for Owen, by a cruel blow of fate, he was killed in action
just seven days before the Armistice.

Alongside being a gifted artist with a fine feeling for words and a subtle
rhythmic sense, Wilfred Owen was also a true experimenter in verse techniques. And
this aspect of his poetry can best be understood by the help of a stylistic approach.

In this fifteen minute oral presentation, by focusing on Wilfred Owen’s Anthem
for Doomed Youth, an attempt will be made to illustrate how the lexical choices of the
poet make him to translate the speech and imagery of one community into that of
another, how the deviation and parallelism play important roles in the process of
meaning making and how the phonetic-sound pattern of the poem contributes to build up

the idea of horror of the war.
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Savas Basin ve Edebiyat Ucgeninde Bir Gazete:

Fevaid’in Niisha-i Giizidesi

Samil CAN'
Muammer HARDAL?

Ozet

Edebi eserler, bir milleti gelecege tasiyan ve onu baska milletlerden
ayiran onemli unsurlardan biridir. Her millet kendi kiiltiir ortaminda edebiyatint
gelistirir ve kendi kimligini ortaya koyar. Bu eserler yazildiklar1 donemin sosyal,
siyasi, ekonomik ve Kiiltiirel durumundan bagimsiz olarak yazilamaz. Yazar
donemin zihniyetini goz ard1 edemez. Bursa’da yayimlanan gazetelerden biri olan
Fevaid’in sermuharriri Mehmet Rifat Efendi ve sahibi Murat Emri Efendi de
yasadiklart donemdeki savas ortamina kayitsiz kalmamistir. 1897 Osmanli-Yunan
savaginin lzerlerinde uyandirdigi etkiyle sehit ve gaziler yararma Fevaid’in
“Niisha-i Giizide”sini yayimlamiglardir. Geliri, Osmanli-Yunan savasinda sehit
olanlarin yakinlarina ve gazilere verilecek olan “Niisha-i Giizide” i¢in dénemin
iinlii yazarlarindan eserler talep edilmistir. Ozellikle Mehmet Rifat Efendi ile ayni
edebl anlayis1 paylasan Servet-i Filinun sanat¢ilari siir ve yazilarin
gondermislerdir. Sanatgilarin toplumun yaralarina merhem olabilmek umuduyla
eser gondermeleri 6nemli bir duyarliliktir. Fevaid’in “Niisha-i Glizide”si savas,
basin ve edebiyat i¢lisiiniin etkilesimi sonucunda meydana gelmistir. Osmanli-
Yunan savasi, sanat¢ilarimizin bdyle bir g¢alisma igine girmelerine sebep
olmustur. “Niisha-i Gilizide” milli duygularla ortaya ¢ikmis ve ulusal
dayanigmanin bir drnegini olusturmustur. Ayrica bu 6zel say1 yerelligin Gtesine
gecerek donemin savas ortaminin da etkisiyle Bursa’dan Istanbul’a uzanan
toplumsal birlikteligin niganesi olarak degerlendirilebilir. Bu c¢alismayla bir
milletin tarihinde dnemli bir yere sahip olan savaglarin edebiyatcilar {izerindeki
etkisi ve basina yansimasi Fevaid’in “Nisha-i Gilizide”si 6rnegiyle bilim

diinyasina sunulmustur.

! Tiirk Hava Kuvvetleri, HV.Qg.Yzb., samilcan64@hotmail.com.
2 Tiirk Hava Kuvvetleri, Hv.0g.Utgm., muammerhardal@hotmail.com.
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Anahtar kelimeler: Niisha-i Giizide, Fevaid, Bursa, Mehmet Rifat

Efendi, 1897 Osmanli-Yunan savasi.

A Newspaper In The Triangle Of War Media And Literature:
Fevaid’s Niisha-i Giizide

Abstract

Literary works are one of the most important and separating factors that
carry a nation to the future. Every nation improves and reveals its own identity in
its own cultural environment. Those works cannot be written independently from
the general conditions of the time they are written. A writer cannot underestimate
the mentality of his time. Mehmet Rifat Efendi who was the head-writer of
Fevaid which was issued in Bursa at the time and Murat Emri Efendi who was
the owner of Fevaid were not indifferent to the happenings in wartime. They
issued the Nisha-i Giizide in favor of martyrs and veterans as a result of the
influence of Ottoman -Greece War-1897. Several literary works were claimed
from famous writers for Fevaid whose revenue to be given to those died in the
Ottoman-Greece War. Especially Mehmet Rifat Efendi together with the poets
and writers who share the same point of view with him sent their writings. It is a
good sense for writers to send their works in for the good of society. The Fevaid’s
Niisha-i Giizide came out as a result of an interaction of war, media and litarature.
Ottoman-Greece War led our writers to take part in those works. Niisha-i Glizide
come up with national senses and became a model of national solidarity. This
special issue going beyond locality may as well be viewed as the indication of
national solidarity stretching from Bursa to Istanbul. With this work the influence
of wars on writers and its reflection to the media that take a significant part in the
history of a nation is presented to the scientific world.

Key words: Niisha-i Giizide, Fevaid, Bursa, Mehmet Rifat Efendi, 1897

Ottoman-Greece War.

1. Giris
Edebi eserlerin toplumsal olaylardan uzak olmasi beklenemez, bunlarin

mutlaka edebiyata bir yansimasi olur. Toplumlari derinden etkileyen ve
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sosyolojik sonuglart olan hadiseler edebiyatt da etkiler. Dolayis1 ile edebi
eserlerde yazildiklart dénemin sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerini
gormek miimkiindiir. Bu bazen konu baglaminda olurken bazen de basin hayatini
etkileyebilir. Oyle ki edebi dénemlerin olusmasinda da toplumsal ve Kkiiltiirel
degismelerin etkisi goz ardi edilemez.

Savaglar toplumsal degismelerin en hizli yasandigi olaylardir. Bu
degisimler de edebiyatta bolca yer almis, edebi eserleri etkilemistir. Savaslar
konu alan siirler, romanlar yazilmis hatta 6zel olarak eser yazmasi igin savaslari
edebiyatcilar gotiiriilmiistiir. Bazen yazarlarin bir araya gelerek olusturdugu
eserler, yayinlar, dergiler ve Ozel sayilar hazirlanmistir. Bursa’da yayimlanan
Fevaid® gazetesi de 1897 Osmanli-Yunan Savasi’min etkisi ile 6zel bir sayi
yayimlamuistir.

1897 Osmanli-Yunan Savasi Osmanli Devletine bas kaldirarak
bagimsizligini ilan eden Yunanistan'in bir kez daha harekete gegerek Girit
Adasi'n1 ele gegirmek istemesi ilizerine meydana gelmistir (Demiryiirek 2007:
124). Osmanli Imparatorlugu’nun savas meydanlarinda biiyiik {istiinliik
gostererek kazandigi 1897 Osmanli-Yunan Savast 4 Aralik 1897 yilinda
Istanbul’da imzalanan baris antlasmast ile sona erer (Mumcu Ay 2008: 187). Tiirk
ordulari, bir ay siiren savasta {istiin bir bagar1 gostermislerdir. Ancak askeri
sahada kazanilan zafer siyasi sahada elde edilememistir (Duman ve Giiresir 2009:
66). Uzun zamandan beri askeri sahada boyle bir basar1 gosterilemedigi i¢in bu
zafer, imparatorlugun asli unsuru olan Tirkler iizerinde ¢ok olumlu etkiler
yaratmigtir. Osmanli Devleti’nin bir anda eski sasaali gilinlerine dondiigi
diisiiniilmiis ve bu zafer, birlik duygusunu yeniden ortaya ¢ikarmistir. Boyle bir
ortamda, halki bu kadar etkileyen bir zaferin edebiyati da etkilemesi

kagimilmazdir* (Mumcu Ay 2008: 188).

* Feva'id’e ait birkag ciltlik bir koleksiyon Bursa Yazma ve Eski Basma Eserler Kiitiiphanesi’nde
numara: 4571°de ve Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Hakk1 Tarik Us Koleksiyonu 0580, 0234
numaralarda kayithidir.

* 1897 Osmanli-Yunan savasmn Tiirk edebiyatina yansimast hakkinda daha genis bilgi almak igin
bkz., Necat Birinci (2000): “1897 Tiirk-Yunan Savasimin Siirimizdeki Akisleri”, Edebiyat Uzerine
Incelemeler, Kitabevi Yaymlari, Istanbul, s. 127-143.; Erol Ulgen (1993): 1897 Tiirk-Yunan
Savasi'min Tiirk Siirindeki Akisleri, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus
Doktora Tezi, Istanbul.; Cafer Sen (1997): 1897 Osmanli-Yunan Muharebesi ‘nin Tiirk Edebiyatindaki
Akisleri, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.
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Osmanli-Yunan Savast edebiyatgilarimiz iizerinde etkili olur. 1853
Kirim savasi ile dogup gelisen hamasi edebiyatin, bazi ornekler disinda
unutulmasi iizerinde duran Prof. Dr. Necat Birinci, 1897 Tiirk- Yunan Savasi ile
hamasi siirlerin, kisa bir siire i¢in de olsa 6n plana gegtigini belirtir (Giilsen 2008:
89). Cepheden zafer haberlerinin gelmeye baslamasi ile Servet-i Fiinun ve
Malumat mecmualar1 basta olmak {izere, diger gazete ve dergilerin siitunlar1 bu
savagl konu alan siirlerle dolar (Giilsen 2008: 89). Halk arasinda, 1313/1897
savagt diye bilinen Teselya Harbi, gerek halk siirine, gerekse donemin
edebiyatina genis bir sekilde yansimistir (Duman ve Giiresir 2009: 66). 1897
Tirk-Yunan Savasi esnasinda da halka moral vermek, askerin milli duygularin
canlandirmak i¢in savasi tasvir eden, yurt ugrunda sehit olmay1 yiicelten, savasin
actig1 sosyal yaralari isleyen bir¢ok siir yazilmistir (Giines 2011: 185).

Dénemin dnemli gazete ve dergileri 1897 Osmanli- Yunan Savasi’nda
sehit olanlarin yakinlari ve gaziler yararina yardim amagli ¢alismalar
yapmuslardir. Tkdam gazetesinin ilk sayfada ¢ikan ilanlar1 1897 Osmanli-Yunan
Savasinda ihtiya¢ sahibi olan Girit muhtaglar1 yararma basilmis ve bu ilanlar
aylarca birinci sayfada ¢ikmustir (25 Mart 1897) (Buttanri 2003: 93). Dénemin
yenilik¢i yazarlarindan olan Servet-i Filinun sanatgilar1 bu savasa kayitsiz
kalmamuglardir. Servet-i Fiinun gazetesi sekizinci yilinda mevcut edip kadrosuna
bazi ilaveler yaparak sehit cocuklarina, malul ve gazilere yardim saglayabilmek
amaciyla ilk akla gelen yol olan 6zel sayi1 ¢ikarmayr kararlagtirmistir. Ahmet
Ihsan Bey, bunun gerekgesini 6nsdzde soyle agiklamaktadir: “...su emniyye-i
hayriyyemizi hiz husule getirmek icin varid-i hatir olan ilk vasitaya tevessiil ettik.
Bu niisha iste o tesebbiisiimiiziin semeresidir...” (Servet-i Fiinun, 1313) Savas
sonrasi donemde yazildigini ve yayimlandigini yazi sonlarindaki tarihlerden tespit
ettigimiz sayida, 6n sozli saymazsak, toplam 32 eser ve 24 edip yer almaktadir
(Demiryiirek 2007: 124). Servet-i Fiinun sanat¢ilarinin bu &zverili calismasi
sonucu meydana gelen “Niisha-i Miimtaze” gliniimiize kadar tiriinlerini ulagtirmus,
sanat¢ilarin vatan konusundaki hassasiyetine 6rnek teskil etmistir.

Yunan kuvvetlerinin ¢ok kisa bir siire zarfinda kesin bir maglubiyete
maruz birakilmast Osmanli toplumunda biiyiik bir heyecan ve derin akisler
uyandirmustir (Hiilagii: 16). Bu savastan sonra sairler dnemli eserler vermiglerdir.

“Mehmet Emin'in “Anadolu’dan Bir Ses Yahut Cenge Giderken”, “Tirhala
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Kalesi’ne Bayrak Dikerken,” “Yunan Smrimi Gegerken,” “Sehit-Yahud-
Osman’in  Yiiregi,” “Yetim Cocuk-Yahud-Ahmet’in Kaygusu” Recaizade
Mahmut Ekrem'in “Asker-i Osmaniyan”, “Sehit Ezel”, “Kirmiz1 Merkublar”,
“Abdiilhak Hamit’in Ordu-yu Hiimayunda Bir Sair”, Mehmet Celal’in “Catalca”
ve “Golos Muzafferiyeti” gibi siirler ard1 ardina nesredilir (Giilsen 2008: 89).
Tevfik Fikret “Tarih-i Kadim” siirini yazmadan Once vatan ve millet sevgisi
iceren siirlerini Osmanli-Yunan Savasi’nin ardindan kaleme almigtir. Denilebilir
ki 1897 Tiirk Yunan savagi, Tevfik Fikret’le en giir sesini bulmustur. Fikret
“Hasan’in Gazas1”, “Asker Gegerken”, “Kenan”, “Kilig” ile arkadas1 Ismail Safa
ile yazdig1 “Tesyiden Avdette”, gibi siirlerini zamanin gazete ve dergilerinde
bastirir" (Acaroglu 1945: 138).

Savaglar bir devleti derinden etkileyen olaylardir. Bu etki sadece
toplumsal alanda degil edebi, kiiltiirel alanda da kendini gosterir. 1897 Osmanli-
Yunan Savagi’nin etkileri Tirk edebiyatinda kendine genis yer bulmustur.
Yukarida bazi &rneklerini verdigimiz Istanbul’da yayimlanan dergi ve gazetelerin
disinda Anadolu’da da 1897 Osmanli-Yunan Savagi’nin etkisiyle bir 6zel sayi
yayimlanmistir.

Osmanli-Yunan Savasi edebiyatgilarimizt  etkilemistir. Bursa’da
yayimlanan gazetelerden biri olan Fevaid’in sermuharriri Mehmet Rifat Efendi’
ve sahibi Murat Emri Efendi® de yasadiklar1 dénemdeki savas ortamima kayitsiz
kalmamustir.

Mehmet Rifat Efendi’, doktor ve kendisi gibi yazar olan Celal Pasa’nin
ogludur. Iyi bir egitim almistir. Bati edebiyatin1 ve Fransizcayr bilmektedir.
Mehmet Rifat Efendi, sair, hikaye yazari, editdr ve gazeteci kimligiyle 19. asir

Bursa kiiltiir tarihinin 6nemli kisilerinden birisidir.

® Mehmet Rifat Efendi hakkinda daha genis bilgi almak igin bkz: Muammer Hardal (2013), Mehmet
Rifat Efendi’nin Siirleri ve Edebi Kisiligi, Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Bursa.

® Murat Emri Efendi hakkinda daha genis bilgi almak igin bkz: ibrahim imran OZTAHTALI (2009),
Bursali Murat Emri ve Divani, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymmlanmamis
Doktora Tezi), Ankara.

" Mehmet Rifat Efendi, Celal Pasazade olarak bilinmektedir. Ismail Safa, Servet-i Fiinun (N.363, s.
387.) dergisinde yayinladigi “Biirudetname” adli sirini Mehmet Rifat Efendi’ye hediye eder ve siirin
sonuna “Bursa’da Fevaid risalesi sermuharriri Celal Pagazade Rifat Bey’e” notunu diiser. Mehmet
Rifat Efendi’nin Maarif dergisinde (Sene 3, C.6, N.148, s. 211.) yayinlanan siirinin baginda “Doktor
saadetli Celal Pasa Hazretlerinin necl-i necipleri Mehmet Rifat Beyefendi biraderimizindir.” notu
diigiilmiistiir.
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Murat Emri Efendi, Fevaid ismiyle Bursa’nin ilk edebi nitelikli
mecmuasini  ¢ikarmugtir. 1. sene 1. sayr 17 Kasim 1887 Persembe giinii
yayimlamistir. Bu yayin Bursa’nin ilk sivil gazeteciliginin de baslangici olmustur.
Gazete ti¢iincii sayisindan itibaren yayin hayatina ara verir. Fevaid’in 4. sene 1.
niishas1 biiyiik degisikliklerle 15 Kasim 1896°da ¢ikar. Gazete artik pazar giinleri
¢ikmaktadir. Bu yildan itibaren Fevaid’in bagyazarligina Mehmet Rifat Efendi
getirilir. (Oztahtal1 2012: 272)

Osmanli-Yunan Savagi’nin iizerlerinde uyandigi etkiyle sehit ve gaziler
yararina Fevaid’in “Niisha-i Gilizide”sini yayimlamiglardir. Geliri, Osmanli-
Yunan savasinda sehit olanlarin yakinlarina ve gazilere verilecek olan “Niisha-i
Giizide” i¢in donemin iinlii yazarlarindan eserler talep edilmistir. Ozellikle
Mehmet Rifat Efendi ile ayn1 edebi anlayist paylasan Servet-i Fiinun sanatgilari
siir ve yazilarim1 gondermislerdir. Sanatgilarin toplumun yaralarina merhem
olabilmek umuduyla eser gondermeleri Onemli bir duyarliliktir. Fevaid’in
“Niisha-i Giizide”si savas, basimn ve edebiyat Uglisiiniin etkilesimi sonucunda
meydana gelmistir. Osmanli-Yunan savasi, sanat¢ilarimizin bdyle bir ¢alisma
icine girmelerine sebep olmustur. “Niisha-i Giizide” milli duygularla ortaya
¢itkmig ve ulusal dayanismanin bir 6rnegini olusturmustur.

2. Yontem

Bu calismada savasin basin ve edebiyata etkisi arastirilmis, 1897
Osmanli-Yunan Savasi’nda sehit olanlarm yakinlarmma ve gazilere yardim
maksadiyla yayimlanan Fevaid’in “Niisha-i Giizide” adl 6zel sayis1 incelenmis
ve bu sayidaki eserler tespit edilerek arastirmacilarin dikkatine sunulmustur.

Mehmet Rifat Efendi ve Murat Emri Efendi gibi duyarh kisilerin 1897
Osmanli-Yunan Savasi sonrasinda toplumsal biitiinlesme ve yardimlagma
amaciyla basini ve edebiyatt kullanmalar1 “Niisha-i Giizide” 6rnegi {izerinden
ortaya konulmustur.

3. Bulgular

Fevaid’in 1313 tarihli bir “Niisha-i Giizide”si tespit edilmis, bu 6zel
saymin 1897 Osmanli- Yunan Savasi’nda sehit olanlarin yakinlari ve gazilere
yardim amaciyla ¢ikarildig1 belirlenmistir.

“Niisha-i Giizide”nin kapaginda: “Mesarif-i tabiyesi bi’t-

tenzil asmani evlad-1 sitheda ve guzat-1 asakir-i sahdneye ait olmak
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tizere taht-1 riyaset-i ulyd-y1 hazret-i tac-daride bulunan bazér-1
sefkate dest-aviz-i nagizdir.
Hiirmet bu gaziyana bu er oglu erlere
Rahmet sehid olanlara rahmet o askere
Bursa Matbaa-i Emri 1313” (Fevaid, Niisha-i Giizide: 1)
metni yer almaktadir. Osmanli-Yunan savasinin arkasindan Osmanli ordusuna
destek i¢in ¢ikarilan bu niishada olabildigince seckin yazarlara yer verilmis, basta
Tevfik Fikret, Ismail Safa, Cenap Sahabettin, Siileyman Nazif, M. Sami Bey,
Besim Bey, Siileyman Nesip Bey, Recep Vahyi, Omer Naci olmak iizere bircok
sairin siirleri yayimlanmustir (Oztahtali ve Ertugrul 2012: 138).

Fevaid’in sermuharriri Mehmet Rifat Efendi, bu niishanin basina bir
mukaddime® yazmustir. Bu mukaddimede “Niisha-i Giizide nin ¢ikarilis nedeni
aciklanir ve Tiirk ordusu 6viiliir. Ordumuzun Yunan ordusuna karsi kahramanca
miicadele edildigi ve devletin sehit yakinlarina ve gazilere yardim ettigi ifade
edilir.

“Cihat nam-i miibeccelini  duyar duymaz sevgili
vatanlarinin siiheda kaniyla tathir etmis miibarek topragina ciiriik-
alud ayaklarin bastigina vicdanen kail olmayan o kahraman asker
kardeslerimiz yaydan kurtulmus birer navek gibi ordugdhta
tahagsiit ve cemiyet-i beseriye icinde mekdrim-i ahlak, muhabbet-i
vataniye, muhabbet-i milliye gibi miiessir-i celile ile miistehir bir
kavm-i necibe Osmanlilara mahsus bir faaliyet-i hiida-pesendane
ile miidafaaya koyularak diisman saflarimi siven-mutad eylediler.
Bu savlet-i kahharaneye karsi tab-aver mukavemet olamayan
hasm-1 haif istiman ve bu swada bizim aslanlarimizdan bazisi
gazilik gibi bir nam-: celil-iis-san kimisi de mertebe-i sahadet gibi
ali bir dereceye iktiranla huri kucaklarinda handan oldular.”
(Fevaid, Niisha-i Giizide: 2)

Mehmet Rifat Efendi, bu paragrafiyla savasin bir portresini ortaya
koymaya ¢aligmis, vatan topraklari i¢cin kahramanca miicadele eden ordu oviilerek

kiminin sehit kiminin gazi oldugu agdali bir dille ifade edilmistir.

8 Fevaid, Niisha-i Giizide, Matba-1 Emri, Bursa, 1313, s. 2.
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“Alem-i Islamiyet Gyle bir iki kahraman kaybetmek birkag
gazi kazanmakla sarsilmaz. Mamafih gazilerimizin boynuna sarilip
nurani yiizlerini, aslan pencesi ellerini épmekten usanmadigimiz
gibi sehitlerimizi de hazindne diistintip ruhaniyetlerine karsi bir iki
damla gozyast akitmaya hamiyet-i milliye hasebiyle kendimizi
vicdanen mecbur biliyoruz.” (Fevaid, Niisha-i Giizide: 3)

Mehmet Rifat Efendi, sehit ve gazilerin ruhaniyetlerinden ve onlara kars1
toplumun vicdani sorumlulugundan bahsetmistir.

“Bu ciheti herkesten evvel herkesten ziyade nazar-i
dikkate alan kumandan-: azam ve efhamimiz efendimiz hazretleri
gerek guzdt gerek evlad-i siihedanin tensit ve terfihi hususunda
biiyiik biiyiik, giizel giizel ¢areler buldular. Bugiin gazilerimizden
muhtag, stiheda ailesinden sefil unvanini tagiyacak kimse kalmadi.”
(Fevaid, Niisha-i Giizide: 3)

Devletin sehit ve gaziler i¢in 6nemli yardimlarda bulundugu ve bunun
neticesinde sehit ve gazi ailelerinden yardima muhta¢ kimsenin kalmadig: ifade
edilmektedir.

“Muharrir-i nagizde bu din ile bu milletle, o gazilerle, o

sehitlerle miiftehir bulundugumdan su siirede kiiciiciik bir hizmet
gosterebilmekligim  i¢in  sahip-i imtiyazvmiz  Emri  Efendi’nin
vesatetine miiracaatla pazar-i sefkate gonderilmek iizere bir niisha-
i fevkalade tahrir ve tertip etmekligimizi tavsiye eyledim. Ma’a’l-
iftihar kabul etti. Bu fikrimizi bazi miiriivvetmendan millet de takdir
eyleyerek ihda-y: dsdr ile ibraz-1 hamiyet buyurdular. Binaenaleyh
eserleriyle tezyin-i sahaif ettigimiz zevat-1 muhteremeye arz-1
siikranla, devlet ve milletimizin ilelebet payidar olmasini Cenab-i
Hak’dan niyaz eylerim.” (Fevaid, Niisha-i Glizide: 3)

Mehmet Rifat Efendi sehit ve gazilere karst duydugu iftihar duygularini
ortaya koyabilmek diislincesiyle “Niisha-i Giizideyi ¢ikarmak icin gazetenin
sahibi Murat Emri Efendi’ye miiracaat etti§ini ve onun da bu teklifi
memnuniyetle kabul ettigini belirtmis; duyarli sanatcilarin eserleriyle bu niishanin

hazirlandigini ifade etmistir.
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Mehmet Rifat Efendi’nin giris yazisindan sonra “Niisha-i Giizide’ye
gonderilen eserlere yer verilir. Ik eser Tevfik Fikret’in “Kilig” adli siiridir.
Tevfik Fikret hakkinda yapilan bir arastirmada’, sairin savas temali bazi
siirlerinin Riibab-1 Sikeste’ye almmadig1 tespit edilmistir. Alinan siirlerin ise
hangi harbe ait olduklarini sdylemenin zorluguna isaret edilmistir. “Kenan”
siirinin son kitasi, “Asker Gegerken” ve “Kili¢” manzumeleri, buna 6rnek olarak
gosterilebilir. (Duman ve Giiresir 2009: 66)

Mehmet Rifat Efendi’nin babasi Celal Paga oglunun kendisinden bir
makale istemesi iizerine “Niisha-i Giizideye makale'® gondermistir. Celal Pasa
makalesine ogluna tesekkiir ederek baglamistir:

“Oglum,  muharriri  bulundugun  Fevaid  risale-i
edebiyesinin niisha-i fevkaladesine derc olunmak iizere benden de
bir makale talep eylemis, daha dogrusu hamiyyetmendan milletin
su giinlerde her gozii, her gonlii tenvir edecek kadar parlak bir
sa‘y-i dindarane ile ifa eylemekte bulunduklari vazife-i milliyeden
beni de hissemend eylemek istemis oldugundan dolay: seni takdis
ile tesekkiir ederim.” (Fevaid, Niisha-i Giizide: 19)

Celal Pasa makalesinde babasinin Osmanli ordusunda miralay
oldugundan bahsetmis ve askerlere olan sevgisini ifade etmistir. Makalesini vatan
ve millete olan aski ve askerlere olan muhabbetini ifade eden su 6giitleri vererek
bitirmistir: “Baki, ihtiyar babanin bu zemine ait olmak iizere sana soyleyecegi
sozler su ciimlelerden ibarettir: Islamiyet’ini muhafaza et. Muhib-i vatan ve
millet ol. Bir yerde bir asker gordiin mii derhal kiyam edip elini 6p. Zira ben
diinyada biiyiikliigii ancak bu meslek efradinda goriiyorum.” (Fevaid, Nisha-i
Giizide: 19)

“Niisha-i Giizide” i¢in donemin iinli sanatgilar1 ve Bursali sanatgilar 41
adet eser kaleme almislardir. Bu yazilar ve siirler sirayla soyledir.

1. Mukaddime, Mehmet Rifat

2. Kilig, Tevfik Fikret

3. Degildir, Ismail Safa

4. Hayal-i Mader, Cenab Sahabettin

°® Kaya BILGEGIL, Yakin Cag Tirk Kiiltir ve Edebiyati Uzerinde Arastirmalar II, Atatiirk
Universitesi Yaynlari, Erzurum 1980, s. 333.
1% Fevaid, Niisha-i Giizide, Matba-1 Emri, Bursa, 1313, s. 19.
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5. Stizig-i Telakki, Siileyman Nazif

6. Gazel, Muallim Feyzi Efendi

7. Terane-i Thzar, Feraizcizade Faiz Salih

8. Vaveyl-i Cinan, Sevket {lhami

9. Mehmet Rifat Beyefendi’ye bashigiyla Sevket Ilhami’nin siiri

10.
11.
12.

Dem-i Seher: Mehmet Rifat
O Vakitler: Mehmet Rifat
Efsan-i Zar, bu manzumenin basinda “Bir zat tararindan hediye

edilen manzumedir.” notu diisiilmistiir.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

makalesi

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

35

Fuzili’ye Nazire, Aziz Beyefendi

Gazel, Sami Bey

Carsi1-y1 Kithen, Mehmet Rifat

Telehhiif, Mehmet Rifat

Ra’i, Mehmet Rufat

Edebiyatin Mensei Mahi-yi Fevaidi, Ahmet Macid Bey

Meshed-i Mukaddes-i Hiidavendigar’a Bir Nazar-1 Talim, Besim Bey
Mehmet Rifat Efendi’nin babasi Doktor Celal Paga’nin isimsiz

Evlad-1 Siiheda Muhtac-1 Muavenet-i Etibbadir, Serefettin Beyefendi
ihtiyag-1 Asar Meselesi, Diyarbakirh Ziilfikar Agazade Fazli Efendi'
Beni Unutma, Tahzade Ahmet Muhtar

Ebu Tayyibii’l-Miitenebbi, Salih Pagazade Abdullah Mazhar

Sam-1 Hayat, Stileyman Nesip

Dicle Vadisi, Faik Ali

Allame-i Ebul-heves, Siret Bey

Tabi-i Bil-heves, Siret Bey

Bir Hatira-1 Mevc-alad, yazar ismi belirtilmemistir.

Beser, Recep Vahyi Efendi

K. Mihriinnisa’nin bir beytinin yorumu, Kiyasizade Refik Efendi
Neva-y1 Izdirab, Omer Naci

Bir Dalga, Sahabzade Fuad

Teessiir, Burhanzade Naci

. Bana Ait, Hakki Bey
36.
37.
38.
39.
40.
41.

Hiikmiinde, Omer Naci

Tahmis-i Miinacat-1 Seref Hanim, Saire Hanim
Moda Fenari, Bahattin Bey

Bir K&yde, Mehmet Rifat

Unutma, Mehmet Rifat

Onu, Mehmet Rifat

™ fhtiyag-1 Asar Meselesi adli makale 4-6 Aralik 2013 tarihinde Uludag Universitesinde diizenlenen
“VI. Uluslararas1 Diinya Dili Tiirkce” sempozyumunda “Yiiz Y1l Once Yiiz Y1l Sonra Tiirkgenin
Sorunlar1” adiyla Yrd.Dog¢.Dr. Ibrahim I. OZTAHTALI ve Samil CAN tarafindan bildiri olarak

sunulmustur.
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“Niisha-i Giizide” iginde yer alan eserlerin sahipleri, milli duygularla ve
vatan icin emek veren kisilere karsi vefa bor¢larini 6deme diisiincesiyle makale
ve siirlerini kaleme almiglardir.

4. Tartisma

Kiiltiirel ve sanatsal degisimlerde 6nemli bir etki sahibi olan savasg; insan
hayatinin en Onemli olgularindan biridir. Savaglar diinya iizerinde, toplum
tizerinde dengeleri degistirir. Toplumlart bazen birbirine yaklastirir bazen de
birbirinden koparir. Savaglarla tanisan kiiltiirler, savaglarla birbirlerinden
uzaklasirlar. Savaslar aym1 zamanda goglere, siirgiinlere de sebebiyet verir. Iste
biitiin bunlar kiiltiirel ve sanatsal anlamda toplumlarda derin izler birakir.

Tirk edebiyatinda ilk edebi eserlerden olan destanlar, iste o savaslarin
kahramanliklarini, goglerini, yikimlarini anlatir. Toplumlar bir arada tutmaya
calisir, gelecek nesilleri yasananlardan haberdar etmeye galigir. Destan dénemi
sonrasinda da gazavetnameler, fetihnameler yazilmis savasin edebiyati
yapilmugtir. Sadece siirde de degil nesir dilinde de savas ve onun etkisi hep vardir.
Orhun Abideleri’nden itibaren bir¢ok metinde savas 6nemli bir konu olarak
karsimiza ¢ikar. Bu eserlerde bazen gergek kisi ve olaylar bazen kurmaca kisi ve
hadiseler ifade edilebilir. Ancak temelde savas olgusu ve onun {izerinden
verilmeye calisilan bir mesaj vardir. Bu olgu edebi eserlerde ve basin hayatinda
onemli bir yere sahiptir.

1897 Osmanli-Yunan Savasi edebiyatgilari etkilemis ve basinda savasla
ilgili eserler yer almistir. Basin, edebiyatcilarinin eserlerine yer vermenin yaninda
savagta magdur olanlara yardim amagli olarak da kullanilmustir.

5. Sonug

Toplumlart en derinden etkileyen ve onlarin iizerinde Onemli etkiler
uyandiran savas, sanatcilarinda da giindeminde olmus ve eserlerine yansimustir.
Hatta savag yillar1 edebl donemleri etkileyerek degisimlere sebebiyet vermistir.
Bu etki ile Tiirk edebiyatinda Milli Miicadele Donemi edebiyat1 olarak kabul
edilen bir donem ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple basin ve edebiyat savaglardan
etkilenmistir.

Bu calismada da savasin basin ve edebiyata etkisi ortaya konulmaya
calistlmig, 1897 Osmanli-Yunan Savagi’nda sehit olanlarin yakinlarmma ve

gazilere yardim maksadiyla yayimlanan Fevaid’in “Niisha-i Giizide” adli 6zel
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sayis1 incelenmis ve buradaki eserler tespit edilerek arastirmacilarin dikkatine
sunulmustur.

“Niisha-i Giizide” ulusal dayamigmanin ve vefanin bir Ornegini
gostermektedir. Ayrica bu 6zel say1 yerelligin Otesine gegerek donemin savas
ortaminin da etkisiyle Bursa’dan Istanbul’a uzanan toplumsal bir birlikteligin
nisanesi olarak da degerlendirilebilir. “Niisha-i Giizide” igin sadece Bursali
yazarlarm degil Istanbul’da bulunan 6nemli yazarlarin da eser gondermesi bu dzel
saymin degerini artirmigtir.

Kaynakc¢a

ACAROGLU T. (1945), “Teselya Harbi’nin Edebi Yankilar”, Yiicel
Aylik Kiiltir Mecmuasi, Say1 104.

BUTTANRI M. (2003), “ikdam Gazetesinin Kiiltiir Hayatimizdaki Yeri
Sekil ve Igerik Ozellikleri (1894-1900)”, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt: 4 Sayt: 1, ss. 77-97.

DUMAN H. H., GURESIR S. K. (2009), “Yeni Tiirk Edebiyati’nin
Kaynaklari: Savas ve Edebiyat (1828-1911)”, Turkish Studies International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 4 /1-1 Winter.

DEMIRYUREK M.(2007), “1897 Tiirk-Yunan Savasi'nin Servet-i
Fiinun ve Kokonoz-Akbaba Gazetelerine Yansimalar1”, Hacettepe Universitesi
Tirkiyat Arastirmalart Enstitiisti, Y11 4, Say1 7, ss.123-139.

Fevaid, Niisha-i Giizide (1313), Matbaa-i Emri, Bursa.

GULSEN H. (2008), “Milli Miicadele Déneminde Savas Edebiyatimiz”,
[Imi Arastirmalar, Say1 25, ss. 85-96.

GUNES M. (2011), “Rumeli’nin Kaybinin Tiirk Siirindeki Akisleri”,
Tirkbilig, 2011/21, ss.183- 206.

HULAGU M.M., “1897 Osmanli-Yunan Savasi’nin Sosyal, Siyasal ve
Kiiltiirel Sonuglar1”, Osmanli, Ankara:Yeni Tirkiye Yaymlari, Cilt 2, ss. 314—
318.

MUMCU AY Y. (2008), “1897 Tiirk-Yunan Savasimin Basinda Yer
Alan Siirlere Yansimalar1”, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi, C.9, S. 2, ss. 185-201.

89



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

OZTAHTALI I. i, ERTUGRUL C. (2012), “19. Yiizyil Bursa
Kiiltiiriinii Besleyen Fevaid Gazetesinin Niisha-i Giizidesi”, Uludag Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 22, S. 22, Y1l 13, ss. 133-148.

OZTAHTALI 1. 1. (2012). “XIX. Yiizyil Bursa Kiiltiir Hayatinda Onemli
Bir Dénemeg: Fevaid”. Ankara. TUBAR, S. 32, ss. 269-284.

90



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

Kemal Tahir Romanlarinda Kolektif Kahraman Olarak

Askerler ve Savas Olgusu

Muhammed HUKUM”

Ozet:

Kemal Tahir’in romanlarinin hemen hepsinde odak nokta bireysel ya da
toplumsal miicadeledir. Miicadelenin bireyselden toplumsala evrilmesi ve insanoglunun
ruhundaki kazanma hirsinin kolektiflesmesi “‘savas” kavramini ortaya g¢ikarir. Kemal
Tahir, Tirk toplumunun var olma miicadelesini Osmanli Devleti’nin Kurulugundan
1950’lere kadarki siire¢ igerisinde romanlarinda yansitir. Bu dénemde Ertugrul Gazi,
Osman Bey, Ittihat ve Terakki Mensuplari, Mustafa Kemal, Ismet Inénii ve Kurtulus
Savasma katilmis diger tarihi ve askeri birgok kisilik Kemal Tahir’in romanlarina
kahraman olarak segilmistir. Kemal Tahir’in romanlarinin genelinde ayrintilandirilip
entrik kurguyu birbirine baglayan baskisilerden ayr1 olarak metnin derininde bir “asker”
tipi vardir. Bu asker tipi, kronolojik olarak farkli romanlarda olmak iizere alp-erenler ve
dervis savascilar, 1. Diinya Savasi Osmanli askerleri, Ittihatcilar, Milliciler, Eski
Ittihatcilar gibi kolektif kahramanlara doniisiir. ~ Asker tipinin ugradig1 degisiklikler,
tarihsel siire¢ i¢indeki Osmanli Devleti’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin katildig1 ya da
etkilendigi savaslarla belirlenir. Kemal Tahir genel bir egilim olarak Cumhuriyet
sonrasini konu alan romanlarda II. Diinya Savasi’nin iilke iizerindeki ekonomik ve
sosyal etkisi toplumcu bir duyarlikla irdeler. 1. Diinya Savasi ve Milli Miicadele yillarini
anlatan romanlarda ise daha ¢ok idealist- romantik bir bakis sezilir. Tiim bu yansitma
bi¢ciminin kokeninde Devlet Ana roman ile ¢izilen asker-millet ¢ekirdegi vardir. Bu
calismanin amact; Kemal Tahir’in tarih, medeniyet diizleminde olusturdugu ideal
kolektif asker tipinin agiga ¢ikarilmasidir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Kolektif Biling, Askerlik.

Abstract: Almost all of Kemal Tahir's novels focus on an individual or social

struggle. The evolution of the struggle from individual to society and the human's

" Kilis 7 Aralik Universitesi, mhukum@kilis.edu.tr
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collective ambition of winning reveals the notion of "war." Kemal Tahir reflects the
Turkish society's struggle for existence in his novels covering the periods from the
foundation of Ottoman Empire to 1950s. During this period, he chose Ertugrul Gazi,
Osman Bey, members of Ittihat-Terakki, Mustafa Kemal, Ismet inénii and many other
historical and military figures who participated in the War of Independence as heroes of
his novels. Except from protagonists who are elaborated in detail and who connect the
plot, there is a deep "military" flat character in his novels. In different novels this soldier
character chronologically becomes collective heroes such as alperen, dervish, WWI
Ottoman soldiers, Ittihad members, Nationalists, old Ittihad members. Changes to the
soldier character are determined by the wars which Ottoman Empire and Turkish
Republic took part in or were affected by them. While Kemal Tahir, as a general
tendency, addressed to the economical and social effects of World War 11 on the country
with a socialist care, World War | and War of Independence are handled with an idealist-
romantic approach. At the root of all these reflections lies the soldier-nation ideal
depicted in the novel 'Devlet Ana. Main goal of this study is to recognize
correspondence of “collective consciousness of the typic Turkish soliders” in Kemal
Tahir’s novel.

Keywords: Novel, Collective Consciousness, Military.

1. Birey Cagmn Uriinii Olarak Roman ve Kahramanin
Kolektiflesmesi

Romanin bir tiir olarak ortaya ¢ikisi modern ¢ag diyebilecegimiz bir doneme

tekabiil eder. Bu déonem dogrudan tarihi bir donemi ifade etmekten ziyade bir zihniyet
degisimini ifade eder. Ortagag sonrasi ortaya ¢ikan zihniyet degisimi, insan yasaminin
bireysellesmeye dogru temayiiliinii ortaya c¢ikarmig, bunun sonucunda smiflar
belirginlesmis ve en azindan dilsel bir katmanlasma ortaya ¢ikmistir. Modern ¢agin
getirdigi diistinme bigimi her tiirlii dilsel ve diisiinsel yeniligin bir form olarak romana
eklemlenmesine olanak tanimistir. “Roman, modern ¢agin {riinii oldugu i¢in ¢agin
yarattig1 dilsel katmanlagmay1 en yogun bicimde kaydetmenin araglari ile donatilmigtir.”
(Bakhtin, 2001: 17). Modern c¢agdaki bu ayrigsma sadece romanda dil alaninda kendini
gostermez. Bir toplumun igindeki farkli siniflarin ifadesi ve farkli toplumlar arasindaki
catigmalar bu degisimden etkilenir. Romanin ¢oksesli diyaloglardan kurulabilme

imkanini yazara tanimis olmasi ona hem bireyler arasindaki ¢ok yonlii iliskileri hem de
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toplumsal catigmalar1 ortaya ¢ikarma firsati verir. Bu firsat miicadelenin kolektif olarak
ulastig1 son boyut olarak savasi da igine alir. Hem bireysel, hem de toplumsal bir olgu
olarak savas romanin geriliminin kurulabilmesi i¢in énemli bir odak noktasi olmustur.
Ozellikle modern ¢agda meydana gelen iki diinya savasi, insanligin icine diistiigii biiyiik
gerilimin romanlardaki yansimasini izlemek adina 6nemli veriler sunmaktadir. Savas
ordular arasinda olabilecegi gibi miicadelenin sekline gore bireyler arasinda da olabilir.
Nitekim roman tiirii toplumlar ya da smiflar arasindaki miicadeleleri tipler ya da
kahramanlar araciligi ile simgesel bir bi¢imde ifade edebilir. Bu da bize savas
kavraminin ¢ikis noktasi olan ¢atismanin nihayetinde bireyler arasindaki anlasmazliklar
oldugu diisiincesine ulagtirir. Romanlarda dogrudan iki toplum iki bireyle simgelenip
catisma kurulmasa da bir topluma ait bireyin géziinden o toplumun bireysel ve toplumsal
catisma alanlarim1 goézlemleyisi anlatilabilir. Savas ve Barig, Kirmizi ve Siyah gibi
romanlarda Piyer Bezuhov ve Julien Sorel gibi kahramanlar, dis kabuktaki kolektif
savagin i¢inde bireysel ve toplumsal bir varolus miicadelesini yansitirlar.

On dokuzuncu yiizyilin siyasi ve sosyal gelismeleri diinya tarihini ¢ok koklii bir
bigimde etkilemistir. Ozellikle I. ve II. Diinya Savaslari, tarihin akisi icinde bir taraftan
uluslagma gibi daralan bir toplumsal siirece kap1 aralarken 6te yandan 6zgiirliik, esitlik
gibi Fransiz Ihtilali’nin getirdigi evrensel degerler etrafinda genisleyen kolektif bir ruhu
tetikler. Tiirk roman1 bu tarihi gelismelerle es siiregli bir evrim gegirdiginden tiim bu
tarihi olaylara tamklik etmistir. Ozellikle I. Diinya Savasi’nin Osmanli halk: tarafindan
dogrudan yasanmis olmasi savasin etkilerinin Tirk romancisi i¢in ¢ok genis bir kaynak
olarak kullanilmasina vesile olmustur. Milli Miicadele dénemi ve Yeni Tiirk Devletinin
kurulusunda bir kimlik olusturma ¢abasimin da simgeleyen roman, Tiirk toplumunun
diizyaz: ile iliskisinin su yiiziine ¢ikmasma da vesile olur. Bu iligki gazete dili ile
Bati’daki evrensel degerlerle ve toplumsal siyasi gelismelerle bir bag kurarken yasanmig
deneyimlerle de karakterlerin ruhuna Tiirk toplumunun izlerini nakseder. Bu bi¢imde
romanlar gerek dil ve sdylemleri ile gerekse kahramanlari ve yansittiklar1 sosyal
ortamlar vesilesi ile bireysel ve kolektif duygularin olusmasinda ve yansitilmasinda bir
koprii vazifesi goriirler. Tiirk tarihindeki belirli kirilma noktalarinin {izerine bina edilmis
kurgularm Tirk milletinin zaman ve diinya karsisindaki tutumunu agimlamak gibi bir
amaci oldugu da sezilebilir. Kemal Tahir’in romanlariyla belirledigi kirilma zamanlari
Anadolu ve Tiirk halki i¢in ¢ogunlukla savaslarla ilintilidir. Merkeze miicadele ve savas

¢ekirdegini alan romanci bu savaslarin ekonomik ve sosyal sonug¢larini romanlarinda
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islemistir. Kemal Tahir’in bir diigiiniir olarak da bir romanci olarak da temel aldigi
noktalardan biri tarih ve tarihi gergekliktir. Romanlar1 i¢in tuttugu notlarda, F. Kopriilii,
Halil Inalcik, O.L. Barkan, Cevdet Pasa’nin ve Osmanli Tarihgilerinin eserlerinden
dogrudan yararlandigint biliyoruz. ( Hilav,2008: 99). Bu tarihi biling romana hem
sinematografik bilin¢g hem de ger¢ekgilik kazandirir.

1.1Asker Millet idealinin Cekirdegi Olarak Devlet Ana:

Asker millet ve kollektif bir kahraman olarak asker tipinin kavraminin ¢ekirdegi
“Devlet Ana ”da kurulur. Zira Devlet Ana tarihi olarak Kemal Tahir’in romanlarinda
anlattig1 en eski zaman dilimidir. Osmali Devleti’nin kurulus dénemi igerisinde sosyal ve
siyasal yapiy1 belirleyen temel faktor “giic” oldugundan biitiin kahramanlar bir miicadele
icindedir. Bu miicadelenin kolektiflesmesi “devlet” denen yapinin olusmasint saglar.
Askerler bu nedenle bu miicadelenin lokomotif giiciidiir. Ozellikle Devlet Ana’da askeri
ve siyasi anlamda bir baglangic noktasinin secilmesinin nedeni Tiirkiye’de askeri,
ekonomik ve siyasi manada ¢okmiis bir imparatorlugun yarattigi asagilik duygusundan
kurtulmak ve erdemleri ile devlet kurma yetenegi ile Osmanli insan tipini tarihsel
dogruluktan ziyade idealist (Moran,2012: 212) bir pencereden anlatilmak istenisidir.
Romanda tanitilan ilk asker kahraman Sovalye Notiis Gladius’tur. Soylu biri olmayan;
hatta babasiz oldugunu ifade eden kahraman Avrupa’da asker sinifinin da soyluluk
onyargisindan siyrilip dini bir referansa baglandigi donem olarak hagli seferlerinin sinif
olusumundaki etkisine de bir gébnderme yapar. Bu dini referans Sen-Jan Sovalyeleri ile
kahraman fiizerinden kurulan tarihi bir kurguyla romanin yapisina dahil edilir. Sen-Jan
Sévalyeleri; Daviyye, Isbitariyye, Templier ve Hospitalier, Rodos, Malta ve Tapiak
Sovalyeleri olarak da bilinen askeri bir tarikattir. 1128’de Kudiis’te kurulmus tarikat,
baslangicta Kudiis’e gelen yasli ve hasta haci adaylarina yardim emelini tagimaktaydi.
Zaman iginde hem hayir isleri hem de askeri meselelerle ugrasarak zenginlesti ve
niifusunu arttirdi. Devletlerin resmi siyasetinden bagimsiz hareket eden ve kendini
sadece Papa’ya karsi sorumlu sayan tarikat Hagli Seferleri’nde 6zellikle Miisliimanlara
kars1 ¢ok acimasiz davranislar sergiledi. (Isl. Ans. C.9: 19-20) Karakteri ile dini-askeri
bir sinifi temsil eden Notiis Gladius ile yazar, Tiirk askeri yapisi igindeki dini etkiyi de
Bati’daki ornekleri ile karsilastirma imkani bulur. Bati’da sovalyelik gibi bireysel ve
kana bagli bir yap1 varken Osmanli askeri igindeki dervisler kolektif bir ruhun iiriiniidiir.

Sovalye’nin amaci Bizans ve Tiirkmenlerin miicadelesinden yararlanip toplayacag:
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parali askerlerle Anadolu’yu ele gecirmektir. Bu istegi belirleyen ana etken dini degil
bireysel hirslardir. Notiis Gladius™u ve diger karsit degerleri sinirlayan bireyselligi
asamay1p kolektif bir bilince erisemeyisleridir. Kolektif biling bir iist akil konumunda
cogulcu ve dengelenmis bir yap1 arz ettiginden bireyselligin hirslarindan siyrilmis bir
bilgeligin de sdzciisiidiir.

Sovalyenin yanindaki bir diger asker kahraman Tiirkopol Uranha’dir. Tiirkopol,
11. yy’dan itibaren Bizans ordusunda gorev yapmis Hristiyanlastirilmis Tiirklerden ve
bunlarin Grek kadinlardan olan evliliklerinden dogan ¢ocuklarini ifade eden bir
kavramdir. Giinlimiizde Malta Sovalyeleri icinde hala bir Tiirkopol sorumlusu
vardir.(Ayonii, 2009: 53). Romanda Tiirk-Islam gelenegi iilkiilestirildiginden Uranha
tipinin temsil ettigi Tiirkopoller, karsit karakter konumundadirlar. Zira Tiirkopoller, 1rk
olarak Tiirk olmalarina ragmen para icin bir devlet idealine ihanet ederler. Ayni zamanda
bireysel olarak da giiciin kullaniminin ahlaki degerlere yaslanmamasi Tiirkopol
kahramani karsit giic konumuna iten bir bagka etkendir. Kemal Tahir bu vesile ile
Osmanli’nin basarisinin sadece irk temelli askeri bir giigle agiklanamayacagini; bu
basarinin altinda oncelikle ahlaki, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal bir¢ok degiskenin
oldugunu anlatir. Romandaki entrik gerilimin diger ucunda Osmanli’nin ¢ekirdegi olarak
anlatilan Ertugrul Gazi’nin Beyligi vardir. Beyligi olusturan bireyler kadini erkegi ile
asker-millet kavraminin niivesini olusturacak bi¢imde anlatilir. Romancinin ¢izdigi bu
asker smifi sinirlart iginde bir i¢ ¢atigma daha mevcuttur. Bu ¢atisma, dini bilgileri
edinip de “Hoca” olmay: isteyen Kerimcan’in, donemin sosyal ve siyasi sartlar1 i¢cinde
asker olusunun ve bir karakter iginde aydin-asker tiplerinin dengelenisinin ¢atismasidir.
Kerimcan’in asker olusunu tetikleyen olay agabeyi Demircan’in kanimmi almak gibi
goriinse de asil doniisiimii yaratan etken, anasi Bacibey ve sevdigi kiz olan Kaplan
Cavus’un kizi Aslihan’in gii¢ istekleridir. Kemal Tahir romanlarinda genel anlami ile
kadinlar erkeklerden cinsel ve fiziksel manada gii¢ beklerler. Bu gii¢ beklentisi toreler ve
sosyal kurumlar vasitasi ile bir sorumluluk olarak erkek kahramanlara dayatilir. Bu
ylizden kadin erkek iliskilerinde ask kavramindan ziyade gii¢, korunma ve cinsellik gibi
duygular 6n plana ¢ikar.Romanda Kerimcan karakterindeki gii¢c-bilgi dengelenisi,
tarihsel siire¢ icinde Tiirk toplum yapisinin da dengelenisini simgeler. Aslolan
Kerimcan’in se¢imi degil bir toplumun yazgisini segisidir. Tiirklerin ger¢ek manada bir
devlet olabilmeleri i¢in bu dengeyi kurmalar1 sarttir. Kerimcan’in ¢ok sevdigi

kitaplarina, mollaliga ve bilime kavusabilmesi ig¢in agabeyi Demircan’mn &ciinii alip
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kamgis1 ile annesine ve Aslihan’a giiclinii gostermesi gerekecektir. Romanin sonunda
kitaplar ve kilic-kirbag ile simgelenen bilim- savag dengesinin kurulmasi yazarin
idealindeki miikemmel yapiy1 gosterir. Bu yap1 icindeki askeri giiclin de kendi icinde
ahlaki ve kiiltiirel degerlere yaslanan bir ¢ercevesi bulunmalidir. Giiciin kullaniminin
dini, ahlaki, yasal ve mesru dayanaklar1 yoksa bu giicii kullanan aygit devlet 6zelligini
kazanamaz. Devletin Kemal Tahir romanlarindaki temel o6zelligi giiciin kullanimini
mesru degerlere ve kanunlara yaslayisidir. Bu diizen bozuldugu takdirde devlet, devlet
olmaktan ¢ikar. Devletin mesru giicli de bu durumda eskiya olmaktan Steye gidemez.
Mesruiyetini kaybeden giicii farkli romanlarinda Kemal Tahir, Yakup Cemil, Cerkez
Ethem, M. Kemal ve Ismet Inonii gibi karakterler iizerinden tartismaya devam eder.
Devlet Ana’da oncelenen savagegiligin niteligi diizensiz, yagmaci ve ¢apulcu bir savasct
profilinden ziyade sosyal ve kiiltiirel bir yap1 iginde sinirlar1 hak, adalet, din, tére ve
evrensel insani degerlerle belirlenmis bir profildir. Romanda Kerimcan’t ve Osman
Bey’i Basarili kilan bu nizam anlayisidir. Diizensiz, kaba kuvvete, ¢apula ve yagmaya
dayali askerlik anlayigi Sovalye Notiis Gladius, Mogol Askerleri, Osman Bey’in amcasi
Diindar Alp gibi roman kurgusunda basarisiz ve yenilen karakterler iizerinden ifade
edilir. Bu durum karsisinda Osman Bey mutedil, bilingli ve adaletli tavriyla gergek
anlamda bir devletin dogusunu miijdeler. Bu yapimin i¢ dengesini tamamlamasi, bir ug
beyliginden devlete evrilmesi, Osman Bey’in ve Kerimcan’in bilge-asker konumuna
erigsmesi ile paralel ilerler. Bu ilerlemeye yan karakterlerle fen bilimlerinin de katkis1
eklenir. Kaplan Cavus’un Tiifek ve barutla ilgili ¢aligmalar1 ve Yunus Emre’nin bir bilgi
tastyicist olusu, Osmanli’nin askerlik anlayisinin bilim ve teknik gibi ideallerle
tamamlanmasini saglar. Kemal Tahir, bu g¢ekirdegi olusturduktan sonra notlar halinde
kalan ve roman olarak basilmayan Topal Kasirga eserinde Dogu ve Bati’nin
miicadelesinde Timurlenk’in kontrolsiiz bir askeri gii¢ olarak tarihe tesirini anlatir.
(Tahir, 1990). Devlet Ana’nin kahramanlar: ile baglantili olarak olusturulan romanda,
Devlet Ana’da tartigilan giiciin mesruiyetinin yanlis ellere gectiginde olusacak sonuglart
tartisir. Timurlenk kiyici bir askerin tarihte yaratabilecegi sosyal kopmalara isaret eden
bir tip olarak c¢izilir. Yazar bu bigimde tezini tarihsel olarak bosluk birakmadan
Osmanli’nin olgunlagsma donemine baglar.

2. Yeniceri Ocagimmdan 1. Diinya Savasina Degerlerin

Yipranmasi ve Askerlik
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Kemal Tahir, 1875’ten 1975 yilina kadarki tarihi devreyi belirleyecek insan
tiplerini ve olaylar1 planlarken Tiirk ordusunun, memleketin ekonomik, sosyal, politik
hayatindaki 6nemli yerini de goz Oniinde tutmus, subaylara ve Anadolu insanina ¢ok
onemli bir yer vermistir. Kemal Tahir’in romanlarinda subaylar su ii¢c ana 6zelligi
belirleyeceklerdir: Odevlerini namuslu olarak yapmaya gabalayan, politikadan uzak
savas subaylari, her vasitayl mesru sayarak ne olursa olsun mutlaka yiikselmek isteyen,
bu ugurda her seyi yapan kiyici hirsli subaylar. Bizim yakin tarihimizde, bilhassa 1908
olaylarinda 6n plana ¢ikan, bir bakima hirsli subaylarin diisiincesizce aleti olan komitaci,
vurucu alet subaylar. (Tahir, 1989: 63). Tarihi siire¢ igerisinde “Yedi Cinar Yaylasi”
romanindan itibaren kurulugunu ve Oziinli yarattigi toplum anlayiginin ¢iirlimesi ve
yozlasmasi anlatilmaya baslanir. Yazar, kdylii bir karakterin dilinden Misir Isyani’n,
Geng¢ Osman’in Sldiiriilmesini ve en dnemlisi Yenigeri ocagmin kaldirilisini anlatir.
Tarihi olaylar1 6zellikle koyliilerin goziinden anlatmasi hem ironik hem de gercekei bir
yansitma bigimine olanak tanir.  Karsilikli uzun diyaloglarla ortaya ¢ikarilan resmin
tamaminda iki farkli bakis agisi gelistirilir. Birincisi Yeniceri ocagini kutsayan ve
yenilik¢i padigahlar1 gavur olarak niteleyen kisilerin; ikincisi ise askerin halifeye ve
halka yaptig1 zulmiin yanlis oldugunu diisiinen kisilerin agzindan verilir. Fakat her iki
taraf da kendi hayatiyla dogrudan ilintili olmayan Istanbul olaylar1 karsisinda bilgisizdir.
Kulaktan dolma giiliing ve yanlig fikirlerle halkin konumu ironik bir yapiya evrilir.
Yedicinar Yaylasi serisinin ikinci kitab1 olan “Kéyiin Kamburu’nda koyliiniin agzindan
II. Mesrutiyet’ten Milli Miicadeleye kadar diinyadaki askeri gelismeler anlatilir.
Koyliiniin tarafini belirlemesi son derece basit algilarla olur. Askerlerin halkla ilgili olan
tarafi ise belirgin bir ¢iirimeye isaret eder. Devlet Ana’yla olusan yapi zamanin ve
sartlarin kargisinda c¢ilirlimeye dogru ilerleyen bir degisim siirecine girmistir. Zira
bahsedilen donemde Anadolu’daki ayanlar, merkezi otoritenin zayiflamasi ve
“bagibozuk”™ olarak ifade edilen eski askerlerin destegi ile halk iizerinde ekonomik ve
sosyal bir baski kuruyordu. Otoriteden bagimsiz hareket eden askeri gii¢ kanun tanimaz
eskiyalara doniistiyordu. “Yedi¢inar Yaylasi” serisinin tamami bu otorite zayifligindan
ortaya ¢ikan toprak agaliginin halk iizerindeki etkisini ifade eder. Zira Dilaver Aga’nin
tahakkiimii, hapishanelerden ¢ikardigi, basibozuk askerleri toplayip giiya Silistre
muhasarasinda Padisaha yardima gidigine yaslanir. Fakat aslinda topladig1 askerlerle
Silistre’ye gitmemis, Anadolu ve Osmanli topragini yagmalamistir. Bdyle bir oyunla

basibozuk pasasi olan Dilaver Aga’nin durumu askerlik kavraminin kokusmuslugunu

97



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

ifade eder. Serinin diger kahramanlari; Yayla Padisahi Kara Abuzer Aga’nin ve Oglu
Siiliik Bey’in de konumlar1 pek farkli degildir. Askeri bozulma ayni zamanda iltizam
sisteminin bozulmasidir. Tiim bu ¢iiriimiisliigiin kolektiflesmesi bir grubun toplumsal
anomiye ulagacak kadar ekonomik ve sosyal bir tekel kurmasinin da sebebidir. Yediginar
serisinin ikinci kitabt “Kéyiin Kamburu’nda, babasi vasitasi ile miiltezimligi elde eden
ve sonra eskiyalik eden Veli Pasa olayma koylii sempati ile bakarken, miiltezimleri
orgiitleyip kendi islerini yaptirmaya g¢alisan ve bunu 6zgiirliik adina yaptigini sdyleyen
Jontiirkler; Enver, Talat, Niyazi Pagalar olumlu 6zellik gostermezler. Yedigmnar serisinin
son kitabt “Biiyiik Mal’da da Yayla Padisah1 Kara Abuzer’in oglu Siilik Bey,
zenginligini ve yayla padisahi unvanini; askerlere —6zellikle kiyict ve zalim askerlere-
borgludur.

Osmanli’nin yikilisinda ve 1. Diinya Savasi’na girisinde halk nezdinde suglu,
yonetici askeri bir simf olarak Jon-Tiirkler ve Ittihat ve Terakki’dir. Bunun sebebi halka
gbre bu smifin giiciiniin mesruiyetini dinden almayisidir. Ozellikle 31 Mart vakasinda
Anadolu halki II. Abdiilhamit taraftaridir. Zira padisah Halifedir ve Islam’1 temsil eden
yegane unsurdur. Bozkirdaki Cekirdek’te de aym kurgu enstitiiniin kurulmasini kendi
menfaatleri i¢in istemeyen Kara Dervis’in hadiseyi anlatiginda da goriiliir. Kendisinden
zorla asker istenen Anadolu koyliistinlin, halifenin din vasitasi ile kullandigi mesru
giiclinii normal sartlarda tercih ettigi goriiliirken, kendi menfaatine olan konularda
Osmanli idaresinin cebri isteklerinden Ittihatcilara siginip bu durumdan menfaat elde
etmesi gibi bir durum s6z konusudur. Mesrutiyetten I. Diinya Savasina kadar Kemal
Tahir romanlarinda 31 Mart vakasi siirekli tekrar edilen bir tarihi kirilma noktasi olarak
tasvir edilir. Zira asker-siyaset iligkilerinin en karmasik bigimde ortaya ¢ikmasi romanci
icin dnemsenecek bir durumdur. Ordunun igine siyasetin bulastigi bu olay, halk icin bir
ayrnimdir. Yaslandiklart dini degerlerin yenilikgilerce yikilmasi romanlardaki Anadolu
halkinin tarafin1 belirlemesinde temel Ol¢iit olmustur. 31 Mart Vakasi’nda hareket
ordusunun halka gére Rumeli’nden toplanan Arnavut, Bulgar ve Yunanlardan olusmus
olmast Anadolu halki nezdinde yenilikgileri mahkim eder.

Mesrutiyet sonrast Anadolu’nun durumu ve sivil-asker iligkilerinin politik ve
siyasi sonuglart Kemal Tahir’in Yedicinar Yaylasi, Bir Miilkiyet Kalesi ve Koyiin
Kamburu romanlarinda ayrintili olarak tartigilir. Yazar II. Abdiilhamit taraftar1 koyliileri
konustururken onlara yer yer yalan yanlis bilgiler verdirmesi, inanilmayacak dini

menkibevi sdylemler kullanmast ile elestirel bir bakis gelistirir. Ote yandan ttihatcilarin
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tim iyi niyetlerine ragmen Anadolu’nun halkinin gercek yapisini goremeyip
imparatorlugu idealist diigiinceleriyle felakete siiriiklediklerini de bu sdylemin icine

gizler.

2.1. Yikihs ve Yeniden Dogus: I. Diinya Savasi ve Milli
Miicadele

I. Diinya Savasi, diinya Tarihini ve Tiirk tarihini en derinden etkileyen
olaylardan biridir. Savas aym zamanda Imparatorluk diizleminde diisiinen bir toplumun
Bati’nin sekiiler ve rasyonalist yapist ile yiizlesmesini de ifade eder. Romanin Bati’nin
bireysel, sekiiler ve rasyonalist yapisinin sonucu oldugu disiiniildiigiinde Lucaks’in
romani “tanrisiz bir diinyanin epigi” olarak tanimlamasi daha anlasilir bir konuma
oturabilir. Bu sebeple 6zellikle Tiirk romani i¢in I. Diinya Savasi hem teknik anlamda
hem de romanlarin igeriginin belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir sosyolojik kaynak oldugu
sOylenebilir. Kemal Tahir, hemen hemen tiim romanlarinda I. Diinya Savagini sebepleri
ve sonuglari iizerinden tartisir. Ozellikle Esir Sehir iiclemesinde ve Yorgun Savas¢i’da
savagin askeri ve sosyal yonii iizerinde yogunlasir. Kurt Kanunu ve Yol Ayrimi
romanlarinda da kurulusundan beri cephelerde takip ettigi ittihatcilari, Diinya Savasi ve
Milli Miicadele sonrasinda siyasi arenada takip etmeye devam eder. Bu bicimde geriye
déniislerle Ittihatgilarin her iki savastaki konumlarini dogrularini ve yanliglarim tartigir.
Diyaloglarla olusturulan bu tartigmalar, daha ¢ok her iki savasa tamiklik etmis eski
askerlerin agzindan bir muhasebe ve sorgulama bigiminde anlatilir. Ornegin Kelleci
Memet’i ziyarete gelen babasi Rifat Aga, Gazeteci Murat’a Kut’ul Amare cephesi,
Filistin Cephesi ve Basra’da Ingilizler ile ilgili savas anilarim tafsilatli bir bicimde
anlatir. Kurguda anlatilan olaylarn biiylik bir kismi ayrintilari ile tarihi gergekleri
yansitir. Kurgu tarihi olaylara yaslanirken Siileyman Askeri Bey’in kahramanligi halk
gbziinde romantik bir bicimde yerel agiz kullanilarak anlatilir. Ozellikle intihar sahnesi
vatani i¢in Oliime hazir olan bir ittihat¢c1 subayin tasviri seklindedir. Gergekte de
Siileyman Askeri Bey Basra’y1 geri almak i¢in yaptig1 saldirilarda yenilmis, kuvvetlerini

geri ¢gekmis ve kendisi de intihar etmisti.”’( Karal, CIX: 486).
Kemal Tahir Ittihatg1 subaylari, dzellikle de Teskilat-1 Mahsusa ’da goérev
yapmis olanlari, romanlarinda kullanirken bu kisilerin romantik kahraman

ozelliklerinden yararlanarak onlar1 polisiye-casusluk kurgusuna has durumlarin igine
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yerlestirir. Yakup Cemil, Kuscubasi Esref gibi karakterler etrafinda halk arasinda
anlatilan efsanevi olaylar, romanlarin kurgusuna yerlestirilir. Bu kisilerin vurgulanan
ozelligi olan “kiyicilik” halk nazarinda ¢ogunlukla bir yiiceltme bi¢imidir. Fakat
Marksizm’in siddeti olumlayan militarist tarafi ile de fikirsel bir miicadeleye giren
Kemal Tahir’in amaci, asker ve eskiya arasindaki mesruiyet farkliligimi ortaya
koymaktir. Bu ayrimi da “kiyicilik” tizerinden yapar. “Biiyiik Mal” romaninda Yakup
Cemil anlatilirken, Atatiirk’e suikast ve Abdiilhamit donemi Ermeni olaylarinda halk:
orgiitleyip biiyiikk kiyimlar yapma suglamasi ile anilir. Atatiirk donemi yoneticileri
tarafindan suclanir; fakat yarattigi korkunun giicliinden yararlanarak zenginlesen Siiliik
Bey gibi tipler tarafindan da yaptiklarii mesrulagtirmak i¢in oviiliir.  Teskilat-1
Mahsusa’nin ilk baskani Siileyman Askeri Bey’in yiiceltilmesi ise savasta gosterdigi
fedakarlikta ve intihar edigindeki onurlu halinden dolayidir. Savas sonrasi ¢etelesen ve
gliciiniin mesruiyetini yitiren Kurt Kanunu’ndaki Abdiilkerim Bey gibi kahramanlar
Kemal Tahir tarafindan genelde elestirilen tiplerdir. Silleyman Askeri’nin intihar1 onu
okuyucunun goziinde temiz tutan bir durumdur.

Tarihi olaylar kurgulanirken Ingilizlere kars1, 1. Diinya Savasindaki Tiirk Alman
ittifaki sorgulanir. Bu sebeple, 1. Diinya Savasindaki Ingiliz ve Alman komutanlar Tiirk
halkimin bakis acisini yansitir nitelikte olumsuzdur. Romanlarda bahsedilen Ingiliz
Generali Towshend’in Ingiliz Kral’min damadi oldugu, karistm birlikte cepheye
getirdigi, ayni bigimde Alman Goltz’un (Colmar von der Goltz, Romanda Gol¢ Pasa
olarak geger.) Alman Kayzeri’nin oglu oldugu gibi anlatilar tamamen kurmacadir’.
Romanci bu bigimde Tiirk askerinin safligini, degerlerini, bakis agsint ve onur anlayisini
gozler Oniine sermeyi amaglar. Kelleci Mmet’te Rifat Aga’nin anilari vasitast ile Golg
Pasa’nin sitmadan 6liimii, yerine Enver Paga’nin amcasi Halil Pasa’nin General Sir
Stanley Maud’la miicadelesi, Ali Thsan Pasa’nin yenilgisi, Biiyilk Cemal Pasa ve

Mustafa Kemal’in bu cephedeki konumlar1 hakkinda tafsilath ve tarihi gerceklere uygun*

¥ General Towshend Esinin ve kizinm esareti sirasinda yanna gelmelerini talep etmistir; fakat bu olay
Istanbul’da gerceklesmistir.(Townshend Charles Vere Ferrers, Irak Seferi ve Esaret, Ceviren: Tarih-i Asker-i
Osmani Enciimeni, Sadelestiren: Recep Ahishali, Yeditepe Yaymnlari, Istanbul 2007.5.239) Bu agidan tarihi
olaylar kurgulanirken cesitli sebeplerle degisiklikler yapilmistir. Kadina verilen kiymet iizerinden Tiirk
halkinin Ingilizlerden farki ortaya konmak istendiginden yazar, kurguyu istanbul’da degil; Ortadogu’da savas
alanina tagimistir.

! Serdar Sakin, Birinci Diinya Savasi'nda Irak Cephesinde Osmanli Devleti ile Ingiltere Arasindaki
Carpismalar (1915). Bu makalede yer alan bilgiler de Genelkurmay Askeri Tarih Stratejik Etiit ve Denetleme
Baskanhg Arsivi’ne ve adi gecen pasalarin hatiratina dayandirilmistir. Halil Paga, Ittihat ve Terakki’den
Cumbhuriyet’e Bitmeyen Savas, Yayma Hazirlayan: Taylan Sorgun, Kum Saati Yayinlari, istanbul 2003.Sabis
Ali Thsan, Harp Hatiralarim, C. 2-3,Giines Matbaasi, Ankara 1951.
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bilgi verilir. Fakat asil odaklanilan konu Tiirk askerinin cektigi aglik ve sikintidir. Bu
bicimde yazar Anadolu’dan bir ideal ugruna gelen binlerce askerin; Enver, Talat ve
Cemal Paga’larin bireysel hirslar1 sebebi ile nasil eziyet ¢ektiklerini anlatir. Rifat Aga
iizerinden anlatilan kolektif asker bilinci savasta ¢ektigi eziyetlerden sikéyetci degildir.
Asil sikayetgi oldugu durum ugruna cani pahasina savastigi milletin kendine deger
vermeyisidir. Bu deger vermeyis siireci politik manada Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Osmanli Savaglari ile ilgili herhangi olumlu bir tasarrufta bulunmayis ile ilgilidir. Zira
Kemal Tahir’e gore Kurtulus Savasi’nda da halki orgiitleyen subaylar 1. Diinya
Savasi’ndan sag kalan Osmanli subaylaridir. Yorgun Savas¢i’da 1. Diinya Savasi
subaylar1 neredeyse tam kadro savasin igindedir. Bu subaylardan Ittihat¢i olanlar
Cumhuriyet sonrasi ya bir bigimde yeni biirokrasiye adapte olmus ya da tasfiye®
edilmigtir. Fakat halk savastan dondiigiinde idare degistiginden kahramanliklar
bilinmemektedir. Rifat Aga yasadiklarmi kendi koyliisiine dahi inandiramamaktadir.
Daha kotiisii bu miicadeleyi vermis bir kahramanin oglu olan Kelleci Mehmet yeni
yapmin olusturdugu sistemin iiriinii olan agasini vurdugu igin hapiste yatmakta ve
asagilanmaktadir. Bir kusak Oncesinin sartlar1 Anadolu koyliisiinden bir kahraman
cikarirken yeni donemin sartlari; Anadolu insanini kaypak, sahtekar, onursuz ve suclu
bir kisilige biirlindiiriir. Bu bakimdan askerlik Kemal Tahir i¢in bir mihenk tasidir.
Yazar, insanlar1 bu taga vurdugunda giicii adaletli kullanabilmek, onur, seref ve haysiyet
gibi kavramlarin varligi ve yoklugunu tartisir. Bu durum halkin yeni idare karsisinda
bilingaltindaki muhalifliginin, hatta Atatiirk’e ve devrimlerine inanmayisinin, Izmir
suikastinin, Serbest Firka "ya gosterilen tevecciihiin sebepleri olarak yansitilir.

Esir Sehrin Insanlari™nda, Istanbul isgal altindadir ve esir olmalarma ragmen
kurtulusa inanmayan insanlarin fazlaligi, Amerika’nin mandasini isteyenlerin tavirlari,
halkin i¢inde bulundugu sikintili hayat oncelikle anlatilir. Siradan halkin tavri Kemal
Tahir’in diger romanlarinda oldugu gibi halifeden yanadir. Istanbul sosyal ve ahlaki
olarak ¢okmiistir. Bu konum igiresinde yenik Osmanli askerini diisiinceleri bir
Canakkale’de Kafkasya’da ve Filistin’de savasmis 21 yasindaki Osmanli subayinin
intihar mektubunda anlatilir. Esir Sehir serisinin bagkisisi Kamil Bey, memleketin i¢inde
bulundugu gergekleri goriince g¢evresindeki insanlarla kaynasip vatani ugruna faydali

isler yapmaya karar verir. Bu sirada Anadolu’da direnis hareketleri baslamistir. Kamil

$ Tasfiye siireci Kurt Kanunu romaninda Izmir Suikast: ¢evresinde anlatilir.
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Bey de bu harekete yardimct olur. Behget Necatigil, Kamil Bey i¢in, “Ariskotkrat bir
aydindi, zamanla memleket insan ve ger¢eklerini taniyarak devrimei bir insan olur, Milli
Miicadele’ye karisir, diyerek ideal Tiirk aydinindan beklentisini dile getirir. (Karabulut,
2009: 128). Kamil Bey’in doniistimii aristokrasinin tekrar asker millet bilincine déniisme
savagidir. Bu savasit basariyla atlatan Kamil Bey, tizerinden artik serinin diger
kitaplarinda millici askerlerin bilinci ortaya koyulur. Ozellikle Kamil Bey’in arkadast
Ihsan, ideal vatanperver asker tipini temsil etmesi bakimindan &nemlidir. Thsan’in
tamamlayicist ve esi Nedime Hanim da Bacibey karakterinin vatanperverlik yonii ile 19.
yy’da tekrar can bulmus hali gibidir. Esir Sehrin Mahpusu’ndaki Binbas1 Arif Bey, Nuh
Bey gibi kahramanlarla Ittihatgilarin i¢ muhasebesi yapilirken, Sefer karakteri ile 1.
Diinya Savasi anilar1 tekrar Anadolu insaninin agzindan anlatilir. Sefer Kelleci
Mehmet’teki Rufat Aga, Yorgun Savasgidaki Kor Saban ile benzer 6zellikler tagiyan saf,
temiz ve itaatkar Anadolu askeri tipini yansitir.

Yorgun Savas¢i’dan itibaren Kemal Tahir yenilmis ve degerleri asinmis
karakterleri kollektiflestirerek asker tipini smirladigi ¢izgiler igine ¢eker. Yorgun
Savas¢r’nin kahramani Yiizbagi Cemil “giiglii, fonksiyonel ve canli bir tip degildir.
Keskin nisanciligindan baska higbir 6zelligi iizerinde durulmaz. Iradesi zayiftir. Milli
Miicadele’de aktif bir gorevi yoktur ve roman boyunca Cemil’in tek basina verdigi bir
karara rastlanmaz.” (Bakircioglu, 1986: 223). Yazar bu bicimde zayiflattigi bireysel
kahramani, kolektif bir zihniyet kurmak i¢in kullanir. Zira Cemil romanm kolektif
kahramani “yorgun savase¢ilar©la yani yenilmis Osmanli ordusu subaylariyla baglantiy1
kuran kisidir. Bunun yaninda Cemil’in Balkan, Trablus, Canakkale ve Galigya
cephelerinin hepsinde savagmis olmasi onun kolektif olarak “yorgun Savas¢i”lart temsil
etmesine de olanak tanir. Bu manada romanin baskahramani Cehennem Topgusu
Yiizbas1 Cemil degil; yenilgisini gittigi her yerde sirtinda tagtyan Osmanli askeridir. Bu
kolektif kahraman Esir Sehir serisinde (Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu Yol
Ayrimi), Kurt Kanunu gibi romanlarinda sabit olarak kullanilir. Kemal Tahir, I. Diinya
Savagi’ndan kronolojik olarak giinimiize dogru yaklastikca bu kolektif bilincin
koklerine dogru iner. Ve karakterin {lizeri kazildik¢a bazi ittihatgilar, basibozuk askerler
ve eskiyalar gibi kiyict ve erdemden uzak yapilar karsimiza ¢ikar. Bu uzaklik halkin
Yorgun Savag¢i’da Milli Miicadele karsisinda yilgin, teslim olmus hatta ihanet i¢inde
gosterilmesinin bahanesini de olusturur. Romanda halkin yilginligi 1. Diinya Savasi

yenilgilerine ve otoritenin kiyiciligina baglanir. Yiizbasi Cemil’e gore “Halki eskiya
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soyar, zaptiye soyar. Halkin kimseye giiveni kalmamistir. Dostlarindan yedigi kazik
diigmanm aratmaz. Aslhinda giivenecek kimsesi olsa diismani boyle giile oynaya
karsilamaz.” Romanda, Ege’de diisman ordularina karsi duracak asker bulunamamasi
Milli Miicadele’nin aslan payini eski ittihatc1 subaylara, basibozuk askerler ve eskiyalara
ayirmak gibi bir algi yaratir. Egkiyalar ve kiyici pasalar kurguda cezalandirilirken eski
ittihatcilar da Doktor Miinir ve Halil Pasa agz ile giinah ¢ikarirlar. Onlar Ittihat ve
Terakki’nin Abdiilhamit’i disiirmesinin bir hata oldugu savini romanda yer yer ifade

eder.

3. Uzaktan izlenen Bir Savas: II. Diinya Savas:

Kemal Tahir’in II. Diinya Savasi ile ilgili miilahazalar1 genellikle 40’11 yillari
aksettirdigi romanlarinda goriiliir. Bu miilahazalar genellikle gazete haberleri vasitasi ile
roman kurgusuna tasinir. Yazar gercekeilik kaygisiyla dogrudan gazete isimleri ve
tarihleri ile birlikte haberleri romana aktarir. Bu haberlerin yorumlanmasinda donemin
Tirkiye’sindeki ideolojik ve sosyal yonelimler etkilidir. Gazete haberleri hapisteki
insanlar tarafindan yorumlanirken Kemal Tahir’in romanlarinda sik sik kullandig1 sozii
halktan birine teslim etme teknigini kullandigi goriilir. Sik sik kullanilan bu
konusmalarda yazarin otobiyografisinden derin izler tagiyan Gazeteci Murat {izerinden
Kemal Tahir’in olaylara nasil baktigi hakkinda fikir edinilebilir. Gazeteci Murat olsun
hapishanedeki diger aydin karakterler olsun II. Diinya Savasi’nda Alman Nazizimine
karsidirlar. Kemal Tahir’in bu karakterlerle olusturdugu sosyalist ve aydin bakis agisi,
Alman milliyetgiligi ile Tirk milliyetgiligini esdeger tutan ve yeni bir savag macerasi
hayali ile yanip tutusan cahil karakterler kargisinda konumlanir. 1. Diinya Savasi’ndaki
Tiirk-Alman ittifakinin yenilgisini hala hazmedememis kisiler romanlarda Hitler’i bir
kahraman olarak goriir ve Tirkler’in de Hitler gibi bir lider ¢ikarmasina &zenirler.
Yazar’in bu tip karakterler karsisina egitimli ve aydin kisileri koymasi, ideolojisini
dogrudan vermek yerine alt siniftan kahramanlarin tartigmalarda ezilmesini saglamay1
tercih ettigini gosterir. Fakat bu durumda da kurgu iizerinden objektifligin ortadan
kalkmasi gibi bir problem ortaya g¢ikiyor. Yazar, tiim kahramanlarina karsi objektif
davranamryor. Bu teknik zayiflik bize Kemal Tahir’in politik konumu hakkinda ipuglar
vermesi nedeni ile dnemlidir. II. Diinya Savasi sadece bireysel ideolojik tartigmalarin
odaginda yer almaz; ayn1 zamanda donemin i¢ politikasindaki bakis agilar1 izerinde de

ciddi etkiler gosterir. Bozkirdaki Cekirdek’in girisinde Tiirk sagimin ve solunun II.
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Diinya Savasi’ndaki geligmelerdeki tercihleri {izerine bina edilen ¢ikar ¢atigmasi uzun
uzadiya anlatilir. Bu anlatim yine farkli ideolojik yapilar1 savunan ve farkli siniflardan
gelen kisilerin uzun diyaloglart ile verilir. Bir yandan solun “kdy enstitiilerinde
yetistirdigi 0gretmenler ile 6nce halk odalarini, sonra halk evlerini tutacagini, agagidan
yukar1 dogru partiyi (CHP) ele gecirmeye calistigi ifade edilir. Ote yandan, sagin
“ketenden birer kiilot pantolon giydirip beline kasatura takip devletin ¢ekilmis kilic1 olan
Timarli sipahileri” (izciler kastediliyor.) (Bozkirdaki Cekirdek: 17) ile devleti ele
gecirmeye ¢aligmasi tamamen dis politika ile ilgili yapilmis yorumlardir. Bu yorumlara
gore Tirk Sagcilari, Hitler, Franco ve Napolyon’un askeri basarilarindan ilham
almaktadir. Tiirk solcular1 ise Rusya’daki siyasi ve politik atmosferi yakindan takip
etmektedir. Bu miilahazalar iizerinden tek parti rejimindeki askeri bilincin heniiz
demokratik bir yapiya evrilmedigi ve halkin da kolektif bilincinde askeri bir hayaletin
dolagmaya devam ettigi sOylenebilir. Tim yonleri ile II. Diinya savasimin Tiirk
idarecileri ve halki i¢in digaridan gozlemlenen ve kolektif bilincindeki askeri yapiy1

politik yapr ile disa vuruslari romanlarda aksettirilir.

4. Sonu¢ Yerine: Kolektif Bilincin Olusumu ve Dagilmasi:

Kemal Tahir, dogrudan koy sorununa egildigi romanlar haricinde biitiin
romanlarda asker kahramanlara yer verir. Bu kahramanlar farkli romanlardaki farkli
kahramanlarin ortak davranis bigimleri ile belirli bir tipi temsil eden siniflar olusturur.
Bu siniflarin kdkeninde de yazarin Devlet Ana ile belirledigi asker millet kavraminin
bilesenleri kendini hissettirir. Devlet Ana ile idealize edilen kolektif asker-millet
suurunun kronolojik olarak gegirdigi evreler romanlarda takip edilebilir. Cekirdekte
bulunan erdemli, ahlakli ve halkinin degerleri ile barisik bir gii¢ olan asker bilinci
Osmanli’nin askeri yapisinin bozulmasi, I. Diinya Savast ve Kurtulug Savasi gibi tarihi
olaylar vesilesi ile ¢iiriir ve yozlasir. Bu yozlasma ayn1 zamanda erdemler iizerine bina
edilen kolektif askeri bilincin de yok olmasima neden olur. Zira halk i¢in erdemden
uzaklagsmig gii¢, zuliim olarak telakki edilir. II. Diinya Savasi doneminde de Kurtulus
Savagi1 sonrasinda Cumhuriyet idaresine gecen iilkede, askeri yonetme big¢iminin hala
yonetimde etkili oldugu savi islenir. Halkin zihninde de yoneticilerde de dagilmis bir

asker-millet bilincinin izleri sezilebilir.
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Cengiz Aytmatov’un “Askerin Oglu” Adh

Hikayesinde Sinema Unsurunun Kullanimi

Yrd. Dog. Dr. Mustafa CETIN”

Ozet

Cengiz Aytmatov, eserlerinde savagin kendisinden ¢ok cephe gerisini anlatir.
Savagin arka plan olarak kullanildig1 pek ¢ok eserinde acilarin hayatin igine nasil sirayet
ettigi, toplumu nasil derinden etkiledigi ve yonlendirdigi yansitilir.

Cengiz Aytmatov, Askerin oglu/Askerin Cocugu adli kisa hikayesinde,
Avalbek/ Avalbiyek adli gocugun seyrettigi bir propaganda filminin etkisiyle hayati nasil
kurguladigini, savasta kaybettigi babasini diinyasina nasil yeniden yerlestirdigini dile
getirir. Annesi Ceyengiil’iin / Cihangiil de bir an i¢in bos bulunup perdedeki bir askerin
¢ocugun babasi oldugunu séylemesiyle gelisen olaylar, bir anda kdy halkini da sosyal bir
travmanin icine siiriikler. Bir aksam eglencesi olarak diisliniilen giin hemen hemen
herkesin savasin getirdigi acilarla tekrar yiizlesmesine sebep olur.

Yazar, hikaye kurgusuyla ve sinemayi eserde bu yoniiyle de kullanmasiyla
sinema sanatina ayri bir vurgu yapmis olmakla beraber, sinema sanatinin insanlar
tizerindeki etkisini de dile getirmis olur. Pek ¢ok eseri sinemaya uyarlanan yazar, cephe
gerisinde siiren savagin, cephedeki savastan hi¢ geri kalir yanimin olmadigim bu kiigiik
eseriyle okuyucusuna aktarir.

Bildiride, “Askerin Oglu” adli eserde sinema unsurunun kullanimi
degerlendirilecek, sinemanin insanlar iizerindeki etkisi iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Aytmatov, Savas, Sinema

* ipek Universitesi, Film Tasarimi Béliimii mcetin@ipek.edu.tr
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The Use Of Cinema Agency In The Story Of Cengiz Aytmatov Called “The Son Of
Soldier”

Abstract

In his works, Cengiz Aytmatov narrates more about the hinterland rather than
the war itself. In many of his works where the war was used as a background, it is
reflected how the pains enured into the life, how they influenced the community deeply
and how they directed the community.

In his short story named “The Son of the Soldier/The Soldier’s Child”, Cengiz
Aytmatov depicts how the child named Avalbek (Avalbiyek) fictionalized the life with
the affect of a propaganda movie that he watched and how he places his father that he
lost in the war into his life again. The evidents that developed as a result of the fact that
her mother Ceyengiil/Cihangiil was taken unawares and told the boy that the man on the
screen is his father, dragged the village into a social trauma in no time at all. The day
that is considered as an evening entertainment cause almost everyone to face with the
pains that the war brings out.

Although the writer laid a particular emphasis on the art of movies with his
story fiction and with his using the cinema in this way in the work, he also gives voice to
the effect of the art of movies on people. With this small work of him, the writer many of
whose works were turned into a screenplay relays the fact that the war that continues
behind the front is not any different than the war in the front to his reader.

In the paper, the story called " The Soldier's Son " use of cinema agency will be
evaluated and will focus on, how the cinema effects people.

Keywords: Chingiz Aitmatov, War, Cinema

1.Giris

Savagin zitt1 barig midir ? Tarihe bakildiginda barig donemlerinin adeta savasa
hazirlik siireci gibi yasandig1 sonucuna varmak hi¢ de zor degildir. “ Savunma amagl
silahlanma” , “ Baris icin savas “ gibi kendini ele veren kavramlarin olmasi bu tezi
destekler niteliktedir. Yine genel bir hiikiimle savasin insanin tabiatinda oldugunu da

sOylemek miimkiindiir.
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Insanin karmimi doyurma, kendini ispat etme, varhigim kabul ettirme, digerlerini
yok sayma gibi giidiileri, din, 1rk, medeniyet vs. gibi unsurlarla desteklenince savas
normallesmeye olaganlasmaya baslamistir. Zaman icerisinde savasa giden yol,
kazanmak icin her seyin dogal hale gelmesi ile “Sonsuz savasg” icin biitiin elementler
hazir hale gelmis, sadece agiklamalarda farkliliklar goriilmeye baslanmistir.

Savasi olaganlastirma siirecinde insanoglu yukarida siralanan degerlerini
destekleyecek yeni unsurlar aramaya baslamisg, sanatin bunun i¢in ideal oldugunu tarihin
ilk bilinen devirlerinden itibaren kesfetmis ve kullanmaya baslamistir. Bu unsurlara, 19.
Yiizyilin sonlarindan itibaren, 6zellikle de 20. Yiizyiln ilk ¢ceyreginden itibaren sinema
da eklenmis, kisa bir siirede bu unsurlarin en 6nemlilerinden biri haline gelmistir.

Sinema, 6ziinde savasin en ¢ok kullandigi propaganda unsuru olmustur. Ayni
sekilde sinemanin da savasi en ¢ok kullanan mecra oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Insanlarin birlikte yapmay1 basardigi tek sey olan savas, bir anlamda hayatin pargasi
olmus, varliginda barig1 aramakla, yoklugunda savasi aramakla mesgul olunmustur.

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, insanligi yasadigi en biiyiik dogal olmayan iki
felaket olarak bilinir. Bu iki felaket, Avrupa’nin (Batinin) hem kendisine hem de
diinyaya yeniden sekil verdigi iki doniim noktasi olmustur. Halen giiniimiizde yasanan
sikintllarin pek ¢ogunun altinda bu iki facianin izlerine rastlanmaktadir. Ekonomik,
siyasi ve cografi pek cok sikinti, o yillarda pek ¢ogu bilingli olarak yapilan hatanin
eseridir.

Bu iki savag Oncesinde yasanan savaslar, bu iki savasin hazirlayicisi gibi
goriinmektedir. Daha sonrasinda yasanan acilari ise, biiyilk bulmacada eksik kalan
kisimlarin tamamlanmasina yonelik ¢abalar olarak degerlendirilebilir.

Sanat dallarmin pek ¢ogunda bu iki savasin izlerine rastlanir. Kimi sanatin
savagla sekillendigini, kiminin ise adeta savastan beslendigini sdylemek miimkiindiir.
Edebiyat ve sinema da her iki anlamda da savastan beslenen sanatlardir. Ozellikle Bat:
Edebiyatinda ¢atigma olgusu ¢ok ozel bir unsur olarak géze ¢arpmaktadir. (Sentiirk,
2013: 26)

Yapilar geregi i¢c ve dig ¢atisma kurgusu gerektiren bu sanat dallarinin, savasi
kullanmas1 yaninda, savasin bu iki alani kullanmasi da s6z konusu olmustur. Savasin
kurgulayicilar1 bir sekilde bu sanat dallarin1 da oyunun pargasi haline getirmislerdir.

Savast benimsetmekte, kaniksatmakta kullanilan bu sanat dallari, savasi

sevdirme gibi bir garip isleve de sahip olmuslardir. Kimi yerlerde bu planl bir sekilde
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yapilmigken kimi yerlerde de goniilliller tarafindan istlenilmis vazife olarak ortaya
¢ikmugtir.

Cengiz Aytmatov, eserlerinde savasi en ¢ok anlatan yazarlardan biridir. Onun
anlattif1 savas kanli savas sahneleri ya da gogiis gogiise ¢arpigmalar icermez. Ona gore
savag cephe gerisindedir. Ciinkii hayat oradadir ve cephe dogal yagam ortaminin bir
pargasi degildir.

Yazarm savas karsitligi devrin zorunlu savag sdylemleri disinda ¢ok keskin ve
hi¢ bir agiklama kabul etmeyecek kadar kesindir. Bulundugu her platformda bunu dile
getiren yazar ilk donem eserlerinde konvensiyonel savasi zemin olarak kullanirken, son
donem eserlerinde siber savas dahil her tiirlii savasa karsi tavrini siirdiirmiis, 6ziinde
savag temasindan hi¢ kopmamustir.

Yazar, “Askerin Oglu” (Aytmatov, 1982:) adl1 eserinde hemen hemen bagka hi¢
bir eserinde yer vermedigi kadar savas sahnesi yer almis, bu yapilirken de sinema sanati
kullanilmistir. Babasint kaybetmis bir ¢ocuk olmanin ne demek oldugunu ¢ok iyi bilen
yazar, bir anlamda, kendi hayatindan bir kesiti okuyucuyla paylagmistir.

Aytmatov, savas basligi altinda her tiirlii zulme karsi tavirli bir yazardir.
Stalin’in zulmii yaninda, tabiata ve diger her tiirlii canliya karsi yapilan zulme ve
haksizliga karst net bir tavr1 vardir. Bizzat aile iyeleri de haksizliga ve zulme ugramis
bir yazar olarak bu konuda bir anlamda taraf olmustur.

Aytmatov’un hemen hemen biitiin eserleri sinemaya ve tiyatroya uyarlanmis,
mithim bir kism1 da opera, bale, resim, radyofonik oyun vs. gibi sanat dallarinda ayr1 bir

boyut kazanmustir. (Cetin, 2012: http://aytmatovfilm.blogspot.com.tr/) Kirgiz

sinemasinda idari gorevler de lstlenen yazar pek ¢ok Kirgiz sinemacinin yetismesinde
katkilarda bulunmustur. Miistakil senaryolara da imza atan yazar, sinema sanatinin

Kirgiz  topraklarinda  yayginlagsmasina  yardimcit  olmustur.  (Cetin,  2008:

www.aytmatov.org )

Kirgizfilm’in kurulmasinda da katkilart olan yazarin ilk donem eserlerinden
bazilar1 Kirgizfilm Stiidyolarinin da ilk eserleri arasinda yer alir. (Iri, 2009: 162) 1963
yapmm Deve Gozii (Larissa Shepitko), 1965 yapim Ik Ogretmen (Andrei
Konchalovsky) uyarlanan eserler arasindadir. Daha sonra da yazarin eserleri agirlikli

olarak Kirgizfilm tarafindan sinemaya uyarlanmustir.
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Yazarin diger eserlerini sinemaya aktaran yonetmenler arasinda Gennadi
Bazarov, Sergei Urusevski, Tolomush Okeev, Polatbek Semsiyev, Hocakulu Narliyev,
Karin Gevorkyan, Atif Yilmaz sayilabilir. (Cetin, 2008 b)

Akademisyen, politikact kimliklerini, insan merkezli bireysel iligkileriyle ¢ok
iyi birlestiren yazar, iilkesi adina ¢ok onemli ¢aligmalar yapmis, Kirgizistan’in en iyi
bilinen yiizli olmustur. Gerek iilkesinde gerek c¢evre lilkelerde gerekse biitiin diinyada
taninan eserleriyle sadece kendi iilkesinin degil biitiin cografyanin temsili gorevini
Ustlenmistir.

“Askerin Oglu”, yazarin en kiigiik hacimli hikayelerinden biridir ve belki
hacmine de bagli olarak bir hayli ihmal edilmis bir eseridir. Eser, birka¢ sayfada biitiin
savagi 0zetlemesi, sinema unsurunu i¢inde barindirmasi ve eser olarak da sinematografik
Ogeler tagimasiyla dnemlidir.

I1k bakista yazarin sadece bir yetim ¢ocugu ve savas acilarini anlattig
diisiiniilse de genel gercevesiyle “Kimsesiz” diyebilecegimiz insana, ¢evrenin
davranislarina da ciddi elestiriler getirmektedir. Gerek Islam gerekse Islam’la i¢ i¢e olan
kiiltiir kesin hiikiimlerle yetime, oksiize, kimsesize en st seviyede deger verirken,
topluma yansimasi pek de dyle olmamaktadir. Bu zaman ve zemin &tesi bir rahatsizliktir
ve her devir ve katmanda etkileri goriilmektedir.

Cocugun babasint 6zlemek disinda hicbir probleminin olmamasi gerekirken,
diger ¢ocuklarin ve yetiskinlerin davranislarinda bu anlamsiz kifayetsizligi gérmek
mimkiindiir. Annenin, yine ciddi olarak tartisilmasi gereken, “Dul kadin” sifatiyla
eziklik, itilmiglik hissetmesi de bu sosyal acinin bir baska tezahiiriidiir. Toplumun bunu
ona hissettirdigini sdylemek miimkiinse de, kadin da biitiiniin pargasi olarak ayni
davranis bigimine sahiptir.

Bir bagka agidan bakildiginda agilda film seyreden toplulugun da benzer acilar
yastyor olmasindan dolay1, mevcut duygularindan kagma isteginin baskin oldugu da
goriiliir. Cocugun ve Ceyengiil’lin davranislarini yadirgamalari, dogulu toplumlara has,
olaydan sz etmeyerek tabulastirma ya da tam tersi haddinden fazla anarak 6zel bir ruh
hali olusturma davranisina da baglanabilir.

Koy halkinin ¢ocuga davranisini, sosyo-psikolojik agidan yargilamak
miimkiinse de davranislari, psikolojik olarak makul karsilanabilir. Bu haliyle yaganmis
olmasi rahatsiz edici goriinmekle beraber bugiinkii diisiince ve davranis degerleriyle

algilamak hayli zor gériinmektedir.
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Sinematografik dgelere cok dnem veren, bilindigi gibi sinemaci da olan yazarin
en ¢ok bu eseri sinema kavramlariyla i¢ icedir. Sinema makinasi, makinist, perde,
makinanin sesi, ekranda gordiiklerimiz de eserin “Tip” leri arasindadir. Toplam yedi
buguk sayfalik bir hacme sahip olan eserde on bes ayr1 noktada sinemaya ait unsurlar ve
sinemanin insan iizerindeki etkilerinden s6z edilmektedir.

Eserdeki sinema unsurlarinin sikliginin 6tesinde, bu unsurlarin yazar tarafindan
eserin kurgusunda da kullanilmig olmasi 6nemlidir. Eserin durus ve kalkislari, temponun
diisiisti ve artis1, kisaca olay orgiisii sinema lizerine oturtulmustur.

Her sey sinemanin agila gelisiyle, Avalbek’in sinemanin gelisini haber
vermesiyle baglar. Ve son sahnede, Ceyengiil’iin oglunun elinden tutup perdede gordiigii
askeri kastederek babasi oldugunu sdylemesiyle de son bulur. Bu iki olay arasinda
yasananlar ise bu sahneye gelinceye kadar yiikselen merdivene benzemekte ve sinema ve
bagli unsurlar eserin baglanti yerlerinde kullanilmaktadir.

Ceyengiil’iin perdede, “Rus’a benzemeyen” bir asker goriince, gocuktan 6nce
kendini kaptirip “Iste benim kocam !” diyemeyecegi icin “Iste senin baban !”
deyivermesi trajedinin zirvesini olusturur. (Balkan, 2007 :112) Annenin aslinda bir
“Zaaf* olan bu davranisi, cocugun da bir anda ortaya ¢ikan duygu seline kapilmasiyla
“Savunma” haline doniigiir. Sonunda da Ceyengiil’in oglunun elinden tutup
stiriikleyerek, “O senin babandi.” demesiyle, kisisel ve an1 kurtaran bir zafer kimligine
biiriiniir.

Cocugun annesinin sozlerinden sonra agilda gosterilen filme zaten ¢ok yiiksek
ilgisi daha da artar, (Balkan, 2013: 2625) filmdeki sahneler hayatin igine ¢ekilir, ¢ocuk
kendi diinyasinda kurguladiklarini diger ¢ocuklarla paylasmak igin firsat kollamaya
baslar. istedigi firsat, makinistin yeni makaray1 takmak iizere makinay:r durdurmasiyla
dogmus olur. Artik sahne ¢ocugundur ve ne yapacagini, ne sdyleyecegini bilemeyen
insanlar toplulugu olarak agildaki herkes Avalbek’i izlemeye baslar. Zaten filmden
etkilenmis olan koy halki ¢ocugun yaptiklart ve soyledikleriyle yeni bir soka girmis
gibidir.

Annesinin sozleriyle kendinden gegen Avalbek, ¢cevresindeki herkesi bir gekilde
etkiler. Tepki gostermekle tepkisiz kalma arasinda kalan insanlar, bunun bdyle devam
etmemesi gerektigi konusunda hemfikirdirler. Kimi sessiz kalmay1 yeglerken kimi de

annesine ve gocuga tepki gosterir.
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Bu anlardan itibaren ¢ocuk i¢in yeni bir hayat baglar. Artik icinde yasatabilecegi
bir babasi vardir. Bu duygunun Avalbek’i hayati boyunca etkisi altinda tutacagi ¢ok
actktir. Cocugun bu duygularla biiyliyecek olmasi, annenin hep eksiklik hissedecek
olmast aslinda tam bir maglubiyettir.

Avalbek giiciinii veya zayifligin1 kendisi disindaki etkenlere bagli olarak
hissedecektir. Uzun yillar kendisine ait giicii ya da gii¢siizliigli olmayacaktir. Bulundugu
ortam kendi ayaklari iizerinde durmasina miisaade edecek gibi goriinmemektedir.
Biyiidiigiinde herkes tarafindan tamamiyle unutulacak olan her sey, onun tarafindan
birebir hatirlanacak, onu giicli ya da zayif biri yapacak, bir sekilde derin izler
birakacaktir.

Sinemanin insanlar lizerindeki etkisine ¢ok onemli bir 6rnek teskil eden bu
hikaye, pek cok anlamda onemlidir. Yazarin en kolay senaryolagtirilabilecek eseri

oldugu da soylenebilir.

2.Aytmatov’un Cocuklugu

Aytmatov’un ¢ocuga bakisi, Aytmatov’un ¢ocuklugundan izler tasir. Devrim
sancilarinin yaninda, savas sikintilarinin da devam ettigi yillarda ¢cocuklugunu yasayan
yazarin, yasadiklarinin etkisinde kalmamasi miimkiin degildir. Bu durum, ¢ocuklugun
yetiskinlige genel etkisi disinda yazarin yasadigi 6zel zorluklarla da ilgilidir.

Devrimin ilk yillarindan itibaren 6n plana ¢ikmaya baslayan basarili bir baba
s6z konusudur. Oyle ki, o devirde pek az sansl insana kismet olan Moskova’da egitim
imkanina da sahip olmustur. Bu yillarda aile oldukga iyi durumdadir.

Sonra, nasil olduysa, Sovyetlerde gelenek halinde olan, “Kahramanken birden
hain ilan edilme” kurali devreye girmis, baba uzun yillar hapis yattiktan sonra kursuna
dizilmistir. Sug, alisilmis kliseye uygundur. Klisenin adi “Vatana ihanet” tir. Iste ,
Aytmatov’u Aytmatov yapan siirecin baglangici bu hadise olmustur. Cocuklugunun
onceki yillarinda, yasamadigi, tatmadigi acilar, sikintilar, burukluklar ve dahi korkularla
tanigir. Bir bagka agiyla bakinca da Aytmatov i¢in “Sanat¢1” olma firsatt dogmus olur.

Once biitiin aile ¢ok zor sartlar altinda yasamaya baslar ve dért cocuklu bir
“Hain ailesi” olarak ana vatanlarina donerler, oradan oraya savrulurlar. Biiyiik ¢ocuk
Cengiz okumaya meyyaldir. Annesinin olagan {iistii fedakarliklariyla bir Rus okulunda
egitimini sirdiirir. Anne, ogluyla annelik gorevleri disinda, egitim agisindan da

yakindan ilgilenir.
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Ikinci Diinya Savasi yillariyla birlikte, geng ve orta yaslilarin goniillii niyetiyle
askere alinmasiyla, iilke, yasli, kadin ve cocuklara kalir. Yazar kdyiiniin kolhozunda
envanter tutar, diger kolhozlara yardim eder, vergi toplar, tahsildarlik yapar. Bir siire
sonra Cambul Veterinerlik Enstitiisii’ne gider.

Yasanan boyle bir ¢ocuklugun, yazarin eserlerine yansimamasi diisiiniilemez.
Esere yansimalarda, eskiyi kotiileme, karalama, savagt lanetleme diigiincelerinin devlet
politikas1 halinde olmasinin da etkisi vardir. Mevcudun ve mevcut yonetimin
elestirilemiyor olmasi, her sahada eskiye yonelik elestiriyi koriiklemistir. O dénemde en
kiiclik suglama “Devrim karsithig1” ya da “Vatan hainligi” seklinde olmaktadir.

Yazarin ¢ocukluguna sigan, devrimin kalbur iistii diinyasi, devrimin lanetli
tabakasi, devrimin yenilestirme ¢abalar1 gibi donemler, onu, hirs ve basariyla da
tanistirmistir.  Birligin cocuklara yonelik c¢aligmalara Oncelik tanimasi, cocuklarin,
biiyiliklerin sdyleyemeyecegi ve yapamayacagi seyleri yapabiliyor olmasi da, yazarin
eserlerinde ¢ocuklart sikg¢a, “Basrol” ya da “Karakter oyuncusu” yapmasina vesile
olmustur.

Yazarin, Beyaz Gemi, Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kopek, Erken Gelen
Turnalar gibi eserlerinin de ana kahramanlar1 cocuklardir. Cemile, ilk Ogretmenim

(Duysen) gibi eserlerinde ise ¢ocuklar, ana karakterlerden biri durumundadir.

3.Sinema, Belgesel Sinema ve savas

Bilindigi tizere, sinemanin ilk adimlart belgeselle atilmig, kurmacalarin boy
gostermeye bagladigi yillara kadar yapilan her sey, “Belge” ya da “Belgesel” olmus veya
o sekilde anilmistir.

Belgeseller, kurmaca filmlerle ilgili gelismelere bagh olarak, ikinci plana
diismiis ve bu durum bir sekilde giiniimiize kadar devam etmistir. Belgeseller ve de
belgeselciler bu ikincil rolii benimsemis, sinema bu yaklagimla sekillenmistir.

Belgesellerin sik¢a kullanildigi alanlardan biri propaganda sahasit olmus,
sistemler ya da kisi ve kurumlar gercedi ya da gercek olduguna inandirmak istedikleri
konular1 belgeseller yoluyla halka ulastirmiglardir.

Savag belgeselleri, bunlarin iginde 6zel bir yere sahiptir. Bu belgesel tiirii, biitiin

diinyada kullanilmis, halen de kullanilmaya devam edilmektedir. Ozellikle Amerikalilar,
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Naziler ve Ruslar bunu en c¢ok kullanan toplumlar olmuslardir. (Camankulova, 2013 :
104)

Sinema tarihinde ve gelisim siirecinde Rus sinemasmin ¢ok 6nemli bir yeri
vardir. Devletin sinirsiz destegiyle (Sonralar1 Sovyet Sinemasi) hem savag propagandasi
i¢in hem de devrimin bilinirligini artirmak i¢in ¢ok ciddi ¢aba harcanmis, sinema perdesi
dag tepe demeden Sovyet cumhuriyetlerinin en {icra koselerine kadar ulastirilmis,
sinema, devrimin tanitim araci olmustur.

Askerin Oglu adli hikayecikte gordiigiimiiz sinema makinasi da propaganda ile
gorevli bir makinadir ve gosterilen film de bir propaganda filmidir. Bu filmler dliimlerin
bir anlamda ideolojik a¢iklamasi gibidir.

Rusya, Sovyetler Birligi’nin lokomotif giicii olarak sinemada g¢ok oOnemli
adimlar atmis, ¢ok Onemli teorisyen ve pratisyenler yetistirmistir. Vertov, Pudovkin,
Eisenstein (Ongéren, 1991: 86) basta olmak iizere pek ¢ok sinemaci giiniimiizde bile
etkileri goriilen ¢aligmalara imza atmiglardir.

Askerin Oglu hikayesinde seyredilen film kurmaca bir film ama biitiin
ozellikleriyle bir belgesel veya haber belgeseli formatinda. Bunun ana sebebi, sanatin
toplum i¢in olduguna dair diisiincedir ve sonradan adlandirilan sekliyle toplumsal
gercekeiligin bir iiriinii olmasidir. Devrin temel kurallari geregi her filmin dolayisiyla her
tiirlii eserin bu genel ¢ergeveye uyuyor olmasi gerekiyordu.

Ceyengiil’iin “Rusa benzemeyen bir asker” goriince, ogluna, gordiigii kisinin
babasi oldugunu sdylemesi, filmin Kirgiz yapimm degil, Sovyet yapimi oldugun
gostermektedir. Bu tiir filmlerde en ¢ok dikkat edilen hususlardan biri, baskin Rus
karakterlerin yani sira Sovyetler Birligi icerisinde yer alan biitiin unsurlarin bir ya da
birkag kisiyle temsil ediliyor olmasidir.

Sovyet sinemasimin etkisi ve bir anlamda himayesi altinda kurulmus olan
Kirgizfilm Stiidyolari, diger Sovyet cumhuriyetleri arasinda kisa siirede onemli bir
konum edinmistir. Heniiz devrim yillarinda yar1 gécebe bir hayatin yasandigr Kirgiz-
Kazak topraklarinda yerlesik hayati tesvik c¢alismalari yapilmis, kolhozlar
yayginlastirilarak toplu yasama alanlar1 olugturulmaya c¢alisgilmistir. O yillarda Manas
Destani’na bile yerlesik hayati 6zendirecek satirlar eklenmistir. Daha sonralari
yasaklanmasi da s6z konusu olan Manas Destani bu amagla propaganda malzemesi

olarak kullanilmistir.
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O yillarda devrimin normal sartlarda hi¢ bir sekilde ulasamayacagi steplere,
ovalara ve daglara tasinabilir sinema makinalariyla devrim tasinmaya calisilmistir.
Baslangicta etkisiz goriinen cabalar bir siire sonra devrim lehine olumlu yonde

gelismistir.

4.Sonug

Cengiz Aytmatov’un “Askerin Oglu” adli mini hikayesi, i¢ine sigdirdiklartyla
goriindiiglinden daha biiyiik bir eserdir. Savagin etkisi birkag sayfada biitiin
olumsuzluklariyla okuyucuya aktarilmistir.

Aytmatov, c¢ocuklugundan, (Muhtemelen yasadigi) bir kesiti okuyucuyla
paylasirken, savasi ve getirdigi acilari, insanlarin elinden alip gotiirdiiklerini kisacik bir
hikayede anlatmistir.

20. yiizyilin baslarindan itibaren sosyal hayatin bir pargasi haline gelen sinema,
eserde apayri bir misyonla yer almis, bir ¢ocugun trajedisini anlatmakta kullanilmistir.
Bu yapilirken bizzat sinemanin kendisi ve teknik aksami da hikayede rol almis, olayin
kurgusunda kullanilmistir. Yerel bir olaydan kiiresel sonuglara ulagsmay1 bu hikayesiyle
de basaran yazar, Kirgiz iilkesinin bilinirligine biiyiik katkida bulunmus, pek ¢ok yazar

ve sinemacinin yetismesine vesile olmustur.
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Savag ve Edebiyat Sempozyumu

Donem Seyahatnameleri Isi@inda Birinci Diinya Savasi

Yrd. Dog. Dr. Miirsel GURSES*

Ozet

Seyahatnameler yazildiklari donemin ruhunu anlamada 6nemli ipuglari veren
edebiyat metinleridir. Gezgin, gezip dolastig1 cografyalar1 insan ve mekan baglaminda
eserinde anlatirken, o dénemin ruhunu da satir aralarina serpistiren kisidir. Bu bakimdan
Birinci Diinya Savasi yillarinda (1914-1918) diinyanin farkli cografyalarina giden Tiirk
gezginlerinin buralarda savasin dogrudan ya da dolayli etkilerini gérmeleri ve bunlari
eserlerinde anlatmalart donemin ruhunu anlama bakimindan kayda deger veriler elde
etmemizi saglamaktadir.
Bu calismada 1914-1918 yillart arasinda kitap olarak basilan dordii Arap alfabeli besi
Latin alfabesine aktarilmis toplam dokuz seyahatname incelenmistir. Bu ddnemde
gezginlerin hem Avrupa hem de Asya iilkelerinde bulunmalar1 dikkat ¢ekmektedir.
Gezginlerin sdylemlerinde Alman taraftarlig1 ve Ingiliz diismanhig belirgin bir bigimde
goriilmekte, savagin Almanya tarafindan kazanilacagina dair yargilarin yaygin oldugu
eserlerde gozlenmektedir. Caligmanin sonunda, donem Tiirk gezginlerinin savasta
miittefikimiz olan Almanlara ¢ok giivenmeleri; Almanya yaninda savasa katilmanin
dogru oldugu politikasin1 giitmeleri, gezginlerin biiyiik boliimiiniin Ittihat ve Terakki
yanlis1 olmalarina ve o donemde iilkemizdeki Alman imgesinin son derece olumlu
olmasina baglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Birinci Diinya Savas1, Seyahatname, imge

*Bilecik Seyh Edebali Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, e-mail: mursel.gurses@Dbilecik.edu.tr
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The First War in the Light of Travel Books

Abstract

Travel books are literary texts that give important clues in understanding the
spirit of the time they were written. VVoyager, not only tells the places he travelled in the
context of human and space, but also intersperce the spirit of the time among his lines.
During the First World War years (1914-1918) Turkish voyagers’ travelling around the
world, seeing the direct or indirect effects of war and telling these in their works make us
understand the spirit of the period and achieve remarkable data about the period. In this
study, nine travel books published between the years 1914-1918, four in Arabic
alphabet and five transferred to Latin alphabet, were examined. In this period the
travellers’ presence in both European and Asian countries is quite remarkable. In
discourse of travellers, pro-German and anti-British approach can be clearly seen and it
is observed in the works, expressions about Germany’s future victory was quite
common. In conclusion, Turkish travelers’ too much trust to Turkey’s ally Germany and
their policy of joining the war with Germany is because of most of the travellers’ being
supporters of “Comittee of Progress and Union” and German image’s being positive in
that period.

Key Words: First World War, Travel books, Image

1-Giris: Tiirk edebiyatinda gezi tiiriiniin Tanzimat’tan sonra ivme kazandigi, II.
Mesrutiyet doneminde bu ivmenin daha da arttig1 bilinmektedir. Bu gezilerin dnemli bir
bolimiiniin ‘sirf” gezmek i¢in yapildigi, ancak daha ¢ogunun bir gorev baglaminda
gercgeklestigi goze carpmaktadir. Birinci Diinya Savasi gezi kitaplarmin da ¢ok biiyiik
boliimii bir gorev baglaminda ortaya ¢ikmus iiriinlerdir. Ornegin Ahmet Rasim Birinci
Diinya Savasi’nda Romanya ve Galigya cephelerinde savasan Osmanli askerlerine
ulastirilmast gereken tiitiin paketlerini gotiirmekle gorevlendirilmis ve burada bulundugu
iki aylik stirede gonderdigi mektuplarla Romanya Mektuplarim1 (1333) olusturmustur.
Abdiilgani Seni Yemen Yolunda-Yemenden Avdet (1330) adli eserlerinde mektupguluk
gbreviyle gittizgi Yemen’i anlatirken, Ahmet Thsan savas muhabirligi amaciyla
Avusturya’nin Tirol Cephesi’ne gitmistir. Mehmed Celal ve Ali Suad da gorevi geregi

bulundugu cografyalari anlatan diger yazarlardir. Incelememize konu edindigimiz
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Birinci Diinya Savast donemi gezi kitaplart donem Tirk aydinlarinin yurt dist
izlenimlerini yazmay1 tercih etmesi ile meydana gelmis iiriinlerdir.

2-Yontem: Bu calismada once 1914-1918 arast donemde kitap olarak
yayimlanmig gezi eserleri tespit edilmistir. Gezi kitaplar1 bibliyografyalar1 ve 6nemli
kiitiiphaneler taranarak bu dénemde dokuz gezi kitabinin yayimlandigi goriilmiistiir. Bu
eserlerden dordii Arap alfabeli metin olup heniiz Latin alfabeli baskis1 yapilmamistir.
Besi ise degisik donemlerde Latin alfabesine aktarilip yayimlanmistir. Eserler okunarak

gezginlerin Birinci Diinya Savasi hakkindaki izlenimleri tespit edilmistir.

3-Bulgular:

3.1. Bu Donemde Yayimmlanip Savastan S6z Etmeyen Seyahatnameler:

3.1.1. Abdiilgani Seni (Yurtman) Yemen Yolunda-Yemen 'den Avdet (1330)
(1914-1915)

Kronolojik sirayla baktigimizda bu donemde ilk gezi kitaplarindan birinin
Yemen mektupgulugu géreviyle bu tilke yolculuguna ¢gikan Abdiilgani Seni’ye(Yurtman)
ait oldugu goriilmektedir. Yazar, bir yil burada gorev yaptiktan sonra doniis yolunda
gordiiklerini Yemen Yolunda-Yemen 'den Avdet (1330) adli eseriyle anlatmistir. Yazarin
Yemen’den doniisti 1910 yilinin subat-mart aylarina denk gelmistir ancak eser, geziden
dort ya da bes yil sonra yani 1914-15 yillarinda bastirilmis oldugundan I. Diinya Savast
ile ilgili herhangi bir bilgi vermemektedir.

3.1.2. Abdiirresid ibrahim, Alem-i Islam ve Japonya’da Intisar-i Islamiyet,
1329-1331 (1915-1916):

Savas yillarinda yayimlanip savastan sdz etmeyen bir diger kitap Abdiirresid
Ibrahim’e aittir. 1907-1910 yillar1 arasinda Asya ve Uzakdogu iilkelerine biiyiik bir
geziye c¢ikan Abdiirresid Ibrahim, Asya’yr tammak ve orada Islamiyet’i yaymak
amaciyla 1907 yili sonlarinda once Bati Tiirkistan, Buhara, Semerkant ve Yedisu
civarini dolagmus, ardindan 1908 Eyliil’iinde Sibirya, Mogolistan, Mangurya, Japonya,
Kore, Cin, Singapur, Hint denizi adalari, Hindistan ve Arabistan’1 kapsayan bir yolculuk
daha yapmustir. Once gazetede yayimlanan bu yazilar, okuyucudan biiyiik ilgi gériince
kitap haline getirilmis ve ilk cildi 1328 (1912-1913), ikinci cildi 1329-1331 (1913-1915)
tarihinde olmak iizere Alem-i Islim ve Japonya'da Intisir-1 Islamiyet adiyla

yayimlanmistir. Eser 1915 yilinda yayimlansa da gezi 1907-1910 yillar1 arasindaki
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izlenimleri anlatmaktadir, dolayisiyla I. Diinya Savast hakkinda bu kitapta da herhangi
bir bilgi yoktur.

3.1.3.Ali Suad, Seyahatlerim, 1332 (1916):

Seyahatlerim, Ali Suad’in Necd ve Irak yorelerinde yaptigi gezilerin tiriinidiir.
1916 yilinda Istanbul’da basilan eser, 1996 yilinda N. Ahmet OZALP tarafindan Latin
alfabesine aktarilarak yayimlanmigtir. Yaklagik bir buguk yil bu yoérede gorevli olarak
gezen yazar, Bahreyn, Medine, Kerbela ve Vadi-i Musa gibi yerleri de ziyaret etmistir.
Eser 1916 yilinda basilmis olmakla birlikte gezi notlar1 1911-1912 yillar1 arasina aittir;
dolayisiyla bu gezi kitabinda da I. Diinya Savast hakkinda bilgi yoktur.

3.1.4.Samizade Siireyya (ERDOGAN), Biiyiik Japonya-Day Nippon, 1917:

Eser, Samizade Siireyya Beyin 1914 yilinda Japonya’ya seyahatinden sonra
kaleme aldig1 izlenimlerinden meydana gelmektedir. 1917 yilinda Istanbul’da
yayimlanan eser, 2001 yilinda Ali Ergiin CINAR tarafindan Latin alfabesine aktarilip
yayimlanmustir. Japonya’nin tarihi, cografyasi, niifusu, ticareti; halkin inanglar1 ve sosyal
hayatt hakkinda bilgi veren yazar, Olime mahkim bir devletin nasil kurtulup
yikseldigini gdzler Oniine sermekte; Japonya’nin Osmanli’ya model olmasin
istemektedir. Biitiin bu tespitlere ragmen eserde 1. Diinya Savasi ile ilgili herhangi bir
bilgi ya da gézlem bulunmamaktadir.

3.2. Birinci Diinya Savasi’ndan S6z Eden Seyahatnameler:

3.2.1. Mehmed Enisi (YALKI), Alman Ruhu, 1330 (1914):

Mehmed Enisi Yalki’'nin 1. Diinya Savasi’nin ilk aylarinda yayimladigini
disiindigiimiiz Alman Rihu adli eserinde savas hakkinda bazi bilgiler bulmak
miimkiindiir. 1914 yilinda istanbul’da basilan 31 sayfalik bu kiigiik eser heniiz giiniimiiz
alfabesine aktarilip yayimlanmamaistir.

Enisi, eserin basindan sonuna kadar Almanya’yr ve Almanlar1 biiyiik bir
ovgiiyle anlatmistir. Kisaca tarihgesini anlatti§i Berlin odakli Almanya, gegirdigi zor
giinlerden her seferinde zaferle ¢ikmasini bilmis, azimle calismasi, olaganiistii gayreti
sayesinde Almanya’nin ilerlemesi siirekli devam etmistir. Bu basaridaki en 6nemli etken
Almanlarin yiizyillarca bikmadan usanmadan caligmas: ve oOncekinin biraktigina
sonrakinin pek ¢ok sey eklemesidir. Yazara gore Almanlar1 bu derece basarili yapan
unsurlar sunlardir: Kanuna riayet etmek, istiin verdigi emri derhal yerine getirmek,
iktisadi hayata deger vermek, kazandigini muhafaza etmesini bilmek, sabirla ve son

derece emin adimlarla gelecegin mutlu giinlerine ¢alisarak gitmek, kendinden g¢ok
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milletini sevmek, birlik-beraberlik diisiincesi, {istiin bir ahlak, tasarrufa uymak, girisimci
diisiinceye sahip olmak, askerligi sevmek, diismanini siirekli gézetlemek.

Almanya karadan, havadan ve denizden kendi giivenligini saglayacak tedbirleri
almigtir. ‘‘Almanya’nin akla hayret veren azimet-i mehibe-i askeriyesi’’ (Mehmed
Enisi, 1330: 15) Almanlarin askerlik konusundaki iistiin bagarisinin sonucudur. Yazara
gore, donem imparatoru Ikinci Guillaume tahta gectikten sonra baris giinlerini iyi
degerlendirerek ‘‘muhtesem bir ordu, muazzam bir donanma’’ olusturmustur.
Diismanlarinin cinayet ve kiskangliklarini cezalandirmak igin hazirlanan ordu ile ‘‘hig¢
stiphe edilemez ki Almanya’nin 6niinde zafer ufuklar1 agilmaktadir.”” (Mehmed Enisi,
1330: 16)

Yazar, Almanlarin {stiinden aldigi bir emri derhal yerine getirmedeki
kararliliklarmi anlatirken Alman denizaltilarnin 1. Diinya Savasi’min baslarinda Ingiliz
savag gemilerini batirmay1 basardigini, Alman ordularinin diinyanin en biiyiik ordularini
hiisrandan hiisrana ugrattigin1 su ciimlelerle anlatmaktadir:

Bircok Alman sefinesi Ingiltere sahillerine torpido dékmiis,
Alman ordulart kiire-i zeminin en muazzam ordularim hiisrdndanhiisrana
diisiirmiistiiv. Bu meziyetledir ki magrur Ingiltere’nin o muazzam
donanmalaryla taht-1 muhdfazada bulunan sevdhilini, sehirlerini, gaz
depolarimi  birkag Alman kruvazérii bombardiman etmis, Ingiltere
hakimiyet-i bahriyesini ¢ocuk oyuncagina ¢evirmistir. Bu meziyetledir ki
bir kiigiik Alman kruvazér filosu Sili sularinda koca Ingiliz donanmasina
karsi ndil-i zafer olmus ve yine bu meziyetledir ki (Falkland) adalar
civarinda kirk kadar Ingiliz, Fransiz ve Japon biiyiik harp gemilerinden
miirekkeb bir miittefik donanmaya karsi birka¢ kruvazérden ibdret olan bu
hafif Alman filosu kahramandne harbe girigmis ve milletinin basina bir
hdle-i san ¢izerek gark u ndbiid olmustur. (Mehmed Enisi, 1330: 21-22)

Enisi, yukaridaki alintisinda da goriildiigii gibi, subjektif sdylemlerle savasta

Almanlarin iistiin oldugunu, Almanlarin iistiin 6zelliklerinden dolay1 da savast mutlaka
kazanacaklarini isaret etmektedir. Bu gezi kitabi I. Diinya Savasi’nin heniiz yeni

basladigi bir donemde yazildigindan savasla ilgili bagkaca ayrintt bulunmamaktadir.

3.2.2. SerafeddinMagmumi, Seyahat Hatiralar: 111, 1914

Serafeddin Magmumi, son gezi kitab1 olan Seyahat Hatiralar: 3’lin ikinci
kisminda-ki bu kisim 1914 Senesi Ortasinda Afrika-y1 Simali’den Avrupa-y1 Simali’ye
Azimet ve Avdet basligiyla verilmistir- I. Diinya Savagi hakkindaki izlenimlerini

paylasmustir.
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Seyahat Hatiralar: 3’Un ikinci kismi, Magmumi’nin en zor ve macerali
seyahatini anlatmaktadir. Yazmn bir bolimiinii Avrupa’da gecirmek i¢in 1914 yilinin
temmuz ayinda Misir’dan bir vapurla hareket eden yazar, Almanya’ya ulastifinda
Avusturya ile Sirbistan arasinda savas ilan edilmis ve ardindan Almanya da Rusya’ya
savas ilan etmistir. Almanya’nin Fransa’ya savas ilanindan bir giin dnce iilkeden ayrilan
yazar Belgika’ya gegmistir. Buradan bin bir giicliikle Paris’e ulasmig, 1. Diinya
Savast’nin ilk haftasini Paris’te ge¢irmistir. Yine bin bir gii¢lilkle Marsilya’ya, oradan da
Italya’ya gegen yazar, eski bir tekne ile batma tehlikeleri atlatarak sag salim Misir’a
donebilmistir.

Yukarida da belirttigimiz gibi yazar savagin heniiz ilk giinlerinde Avrupa’dadir
ve kargasa ile telasin tam ortasina diismiistiir. Belcika’ya vardiginda gazetelerden savast
haber alan yazar duygularini su sekilde dile getirmistir:

“Bel¢ika’'min Fransizca gazetelerini gozden gegirmeye koyuldum.
Megerse alev sacagi sarmis da benim haberim yok. Almanya, Rusya’ya
i’lan-1 harb eylemis ve Fransa ile de eli kulaginda imis. Belgika siddetle
hazirlanyormusg. Elhasil isler fena. Apistim kaldim. Miswr’a kapagi atmak
icin Anvers’e mi gitmeli? Ingiltere’ye mi gegmeli? Hollanda 'nin Roterdam
limanini m1 boylamali? Yahut Paris’e ve oradan Marsilya’ya mi inmeli?
(Magmumi, 2008: 445)

Belgika’nin Liege sehrinde sokaklar askerlerle doludur ki bu kent yazar oradan
ayrildiktan iki giin sonra Almanlarin miithig hiicum ve bombardimanina maruz kalmustir.
Yazar Belgika’dan Fransa’ya giiclilkle ge¢mis ve Fransa sinirindaki ilk istasyonda
cumhurbagkani tarafindan bu iilkede seferberlik ilan edildigini goérmiistiir. Onun
aktardigina gore,

“On iki giin zarfinda 48 yasina kadar her Fransiz mevdki-i
askeriyede toplanacak. Bayraklarla trampetlerle sokaklari dolasiyorlar.
Kadinlar ¢ocuklariyla arkalarindan geliyor. Bizi de bu askeri trene
soktular. Yiik vagonlari da insanla doldu. Kompartimanlarda on bes
kisiden ziyade kucak kucaga ve yerde oturuyor. Saat altida ve kadinlarin
yiirek parcalayici aglamalart icinde katar hareket etti. Fakat askere giden
gengler hep piir-nes’e ve piir-setdaret. Nefislerine itimdtlart miikemmel.
Yumruklarmm sikarak ‘‘Biz simdi 1870 senesinde degiliz. Almanya’ya
gosterecegiz!’’ diye konusuyor ve insanla dolu istasyonlardan ve gecit
baslarimdan hin-i miirirda veyahut diger askeri trenleriyle karsilasinca
hep birden Marseillaise sarkisi okuyor, ‘‘Yasasin Fransa, Berlin’e!
Berlin’e!”’ diye bagristyorlardr.”” (Magmumi, 2008: 446-447)
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Gerek yukaridaki alintida gerekse metnin farkli boliimlerinde dile getirilen
ulasimdaki aksamalar, trenlerin tiklim tiklim asker ya da yolcu ile dolu olmasi savas
ortaminin telas ve panigi hakkinda ipuclar1 vermektedir.

Magmumi Paris’e ulastiginda da kentte savas havasinin hakim oldugunu hemen
fark etmistir. Tren istasyonu biitiiniiyle askerler tarafindan kordon altina alinmistir ve
askerden bagka kimse istasyona sokulmamaktadir. Kentte tramvaydan, otobiisten,
arabadan eser yoktur. ‘“Adeta o giizelim Paris ordugah halini almus”’tir.(s. 448) Paris’te
gece giindiiz agik olan lokantalarin, diikkanlarin savas nedeniyle erkenden kapandigim
gozlemleyen yazar, her seyin fiyatinin birkac kat arttifini da dile getirmistir. Onun
aktardigina gore diinyaca meshur Champ Elysees Caddesi bile bombostur. Yazarin
Paris’te dikkatini ¢eken unsurlardan biri de kentin hemen her binasina Fransiz, Rus,
Ingiliz ve Belgika bayraklarmin cekilmis olmasidir. Birgok ticarethanenin iizerine
“‘Sahibi Fransiz’dir.”’ levhasi asildigini da belirten yazar, bunun sebebi olarak da savasin
ilk glinlerinde diigman milletlere ait olan diikkanlarin yagma edilmesini gostermektedir.

Yazarin Paris’te bulundugu giinlerde Ingiltere, Almanya’ya savas ilan etmistir.
Cepheden gelen haberlere bakildiginda Belgika’nin Liege sehri, Alman hiicumlarina
direnmeye devam etmektedir. Bu olumlu haberler Parislilerin manevi giiciinii
arttirmistir. Hele Fransiz ordusunun Alsas’a dogru ilerlemekte oldugu haberlerinin
gelmesi lizerine, biiylik bir kalabalik Concorde Meydani’nda toplanarak hutbelerle,
vivalarla Strasburg heykelinin lizerindeki siyah matem tiilini kaldirmustir.

Magmumi bu ve benzer izlenimlerini paylastigi gezi kitabinda 1. Diinya
Savasti’nin Avrupa kentlerine ve sosyal hayatina yansimasini yakindan gérmiis, ancak
dogal olarak cephe hakkinda herhangi bir izlenim aktaramamustir. Paris’ten Marsilya’ya
giiclikle gegen yazar gerek yolculugu sirasinda gerek kaldigi otellerde kalabalik,
pahalilik, telas, diizensizlik durumlarini aktarmus, zorluklari atlatarak vapurla Misir’a
gegebilmistir. Magmumi, savasin ilk giinlerinde Avrupa’da bulunmus bir gezgindir ve
savagin patlak vermesiyle geziyi yarida kesip alelacele Misir’a donmiistiir. Dolayisiyla
savagin Dbiitiiniine degil baglangic giinlerine ait izlenimler yazarin kaleminden
okunabilmektedir.

3.2.3.Mehmed Celal, Almanya’daki Ihtisasdtim, 1917
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Birinci Diinya Savasi’min en hizli donemlerinde Almanya’ya giden Mehmed
Celal'de savas ortamindaki Almanya’yr yakindan goren gezginlerdendir. Eserinin
basinda otuz yildan beri Almanya’yi takip ettigini ve Osmanli Devleti’nin kurtulusunun
ancak Almanya’ya yaklasmakla miimkiin olabilecegini belirten yazar, ‘‘Hiikimetimizin
bu zariret ve lizimu zamaninda takdir ederek Almanya ve Avusturya-Macaristan ile
miistereken harbe dahil olmakla memlekete karsi unutulmayacak derecede ali bir
hizmette bulundugu siiphesizdir.”” (Mehmed Celal, 1917: 5) diyerek savasa Almanya
tarafinda girmenin ne kadar dogru bir karar oldugunu ifade etmektedir.

Mehmed Celal’e gore 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasinin tek nedeni ingiltere nin
giittiigii siyasettir.

“Evet, Almanlar bu har.be zorla sevk edilmiglerdir ve harbin
miisebbib ve miirettib-i hakikisi Ingiltere dir. Hiikiimet-i mezkiirenin bu
harbin esbdbini ihzdr i¢in muayyen bir usil-i siyaset takip ederek
senelerce ¢alistigini bazi  akvdamin husimet-i milliye gibi amdl-i
istilaciiyane gibi ihtirasat ve temayiilitindan pek desisekardne surette
istifade ederek nihayet diinyanin felaketini milyonlarca niifusun itlafini
medid asirlar zarfinda viicida gelen Avrupa sanat ve mamiriyetinin
bir¢ok aswrlar telafisi miimkiin olmayacak derecede ihlal ve 1zrarini mucib
olan su nar-1 harbin istidline bddi oldugu siiphesizdir.”’(Mehmed Celal,

1917, 15-16)

Yazara gore Ingiltere Biiyiik Elizabeth déneminden beri diinya siyasetine ve
ekonomisine hiikmetmeye alismus bir giictiir. Ulke bu giiciinii diinya milletlerinin
yararina degil zararina olacak sekilde kullanmaktadir. Diinyada tek s6z sahibi olmay1
biiyiik bir hirsla isteyen Ingiltere, ‘‘bundan yiiz sene sonra iktisadiyat veya siyasiyatta
kendisine rakip olabilecek bir milleti ¢cekemez ve o ihtimali daha simdiden ortadan
kaldirmak ister.”” (Mehmed Celal, 1917: 16)

Yazar iilkede bulundugu sirada savas iiclincii yilint geride birakmistir. Her iki
taraf da savasin giicliiklerini, sikintilarini iyiden iyiye hissetmektedir. Yiyecek sikintist
ise bunlarin basinda gelmektedir. Savas zamani1 Almanya’y1 gezen Mehmed Celal, savas

nedeniyle Almanlarin yiyecek sikintisi gektiklerini ve hiikiimetin yiyecek maddelerini

vesika usuliine bagladigini aktarir. Almanlarin bu vesika usuliine uyduklarini, herkesin

! Burada bir gezi kitabiyla kendisinden bahsettigimiz Mehmed Celal romanci Mehmet Celal degildir. Bu gezi
kitabmin sahibi bir donem Milkiye Mektebi’nde midiirlik yapmis olan, hakkinda Ali Cankaya
Miicellidoglu'nun, ‘MiilkiyeTarihi ve Miilkiyeliler: 1859-1949’ kitabinda kisa bir bilgi bulabildigimiz Mehmed
Celal’dir.
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hakkina razi oldugunu anlatan yazar, Almanlarin ‘‘tabak dolduran biiyiik bifteklerinin ve
koftelerinin®’ savas nedeniyle ortadan kayboldugunu dile getirir.

Tirli zorluklara karsin Almanlar her tirlii giicliigiin altindan kalkabilecek
yapidadir. Ona gére iilkede kadin erkek herkes miicadeleye ortak olmaktadir. Ozellikle
Alman kadinlarmin fedakarliklar1 yazarda hayranhk uyandirmustir. Gezisi sirasinda
Alman kadmlarin1 gézlemleyen Mehmed Celal de savasin sonucu hakkinda karamsar
olarak geldigi Almanya’da, bu kadinlarin her tiirli fedakarliga katlanmalarinin kendisini
tekrar iimide sevk ettigini belirtir. ‘‘Bu miicadele ii¢c senedir devam ediyor. Ug sene, on
sene, otuz sene daha devam etse yine maglup olmayacagiz. Bahusus Alman kadinlarinin
erkekler kadar ali olan fedakarliklar1 zafer-i atinin en biiyiik dmillerinden biri ve belki
birincisi olacaktir.”’ (s.27) diyen yazar, savasin zaferle sonuclanacagina inanir ve bu
zaferin de Alman kadinlar1 sayesinde gerceklesecegini diisiiniir. Sonunda da “‘Genci,
ihtiyar1, fakiri, ganisi, erkegi, kadim1 ayn: maksadin istihsali i¢in ayni suretle, ayni
fedakarlikla calisan bir millet i¢in maglubiyet yoktur. Binaenaleyh Almanya maglup
edilemez.’’ (s.28) der.

3.2.4. Ahmet Thsan, Tirol Cephesinde-Ates Hattinda, 1917:

Birinci Diinya Savasi’ndan sdz eden bir diger gezi kitabi gazeteci Ahmet
Ihsan’a aittir. Ahmet Ihsan I. Diinya Savasi’nin ¢ok hizl bir sekilde devam ettigi 1917
yil1 eyliil ayinda Servet-i Flinun gazetesinin savag muhabiri olarak Avusturya’nin 6énemli
bir cephesi olan Tirol’e gitmis, burada miittefikimiz Avusturyalilarla ilgili izlenimlerini
ve cephe hatiralarii Tirol Cephesinde-Ates Hattinda adli eseriyle okuyucusuna
aktarnustir. Yazar Viyana’dan sonra on iki saatlik bir tren yolculugu yaparak Innsburg’a
ulagmis, bu kentin dogal giizelliklerini, magazalarini, caddelerini aktardiktan sonra,
““Muharebeden evvel Avusturya’nin en mutena bir tenezzith ve teferriic ve istirahat
kasabasi olan Innsburg vakt-i harpte gayet miihim bir merkez-i sevkiyat olmustur.”’
(Ahmet Thsan, 1917: 12) demistir.

Yazar innsburg’ta dagcilik sporunun ¢ok yaygin oldugunu, kadin erkek hemen
herkesin spor ve gezi amaciyla daglara ¢iktigini anlatir. Ancak savag basladiktan sonra
bu gezintilerde sadece kadinlar ve ¢ocuklar goriilmektedir, onlar da gezmek i¢in degil
yiyecek toplamak icin daglardadir.

Innsburg’tan sonra Niederdorf’a gecen yazar cepheye ¢ok yakin olan bu
kasabada pek ¢ok misafirhane ve pansiyonun varligindan haber vermektedir. Buralarda

sadece ziyaretgiler degil ileri ates hattinda carpisan askerlerin esleri ve gocuklari da
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kalmaktadir. Aileler varliklariyla cephedeki askerlerine destek olmaktadirlar. Bu cephe
smirinda askerlere 6zgii yemekhaneler vardir. Her asker icin devlet giinliik belli bir
yiyecek parast vermekte, askerler de yemek ihtiyaglarii bu yemekhanelerden
karsilamaktadir.

Yazar buradaki izlenimlerini aktardiktan sonra yanina verilen bir askerle sicak
catismalarin yasandigi cepheye gitmistir. Bu cephede Avusturyalilar Italyanlarla
carpismaktadir. Avusturyali askerlerin zirveye tirmanmak i¢in motorlu teleferik
yaptiklarini, iki kisilik bu sandigin 10 dakikalik bir yolculuktan sonra dagin zirvesine
ulastigini belirtir. Teleferikten indikten sonra diigman italyanlarin atis mesafesi iginde bir
stire ormanlik alanda yiirlirken saginda solunda sarapnel parcgalari, pargalannus agaclar
gbren yazar tam bu sirada Italyanlarin kendilerine dogru ates etmeye basladiklarmi
anlatmustir.

Bu atesten kacarak kurtulan yazar yaklagik bir buguk saat yiirliyerek giivenli
bélgeye ulasir. Buradaki bir kamyonla da karargdha doner. Oliimle burun buruna gelen
yazar karargahta kendisinin Tirol cephesine ulasan ilk savas muhabiri oldugunu 6grenir.
Karargihta bulunan askerler savas basladigindan beri cepheye gelen ilk gazetecinin
kendisi oldugunu soéylemis ve birer hatira mektubu yazip yazari tebrik etmislerdir.

3.2.5. Ahmet Rasim, Romanya Mektuplar, 1917:

Birinci Diinya Savasi’nin Avrupa’ya yansimast hakkinda bilgiler veren bir diger
isim Modern Tiirk edebiyatinin ve basminin 6zgiin isimlerinden Ahmet Rasim’dir.
Yazarin, Romanya Mektuplar: adiyla 1917 yilinda yayimladigi eser, Aralik 1916 ile
Ocak 1917 arasmmda Romanya cephesinden Tasvir-i Efkar gazetesine gonderdigi
yazilardan olugmaktadir. Ahmet Rasim bu geziye gorevli olarak g¢ikmistir. Gorevi,
Romanya cephesinde carpisan Tiirk askerlerine gonderilen tiitiinii ulastirmaktir. Once
Sofya, ardindan Plevne, Varna, Mecidiye, Ibrail ve Biikres’i goren yazar savas
ortamindaki Bulgaristan ve Romanya hakkinda izlenimlerini okuyuculartyla paylasir.

Yazar once Bulgaristan hakkinda bilgi vermeye baslar. Ona gore bu iilkede
savasin belirtilerinden biri ‘vesika’dir.

“Diinya savagimin en ince evrelerinden birini olusturan ‘vesika
derdi’ burada da hiikiim siriiyor. Bu kdgit paramin icad ve
yaygnlastiridmasindan amag biiyiik, kiiciik, zengin, fakir herkesin esit bir
isleme tabi tutularak, ekmek, tuz, seker, gaz, komiir gibi en birinci
derecede olan ihtiva¢ maddelerinden esit olarak ekonomik bir bigimde
yararlanmalart  ve  diigmanlarmmizin  bizi  a¢  bwrakmak amacina

tutumlulukla karsilikta bulunmalaridir.”” (Ahmet Rasim, 1988: 33)
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diyen yazar savasin sosyal hayata yansimasinin 6érneklerinden birini vermis olur.

Yazar, Sofya’nin gercekten sakin oldugunu, gazinolarin, kahvehanelerin,
magazalarin acik oldugunu, hatta vesika derdi ve pahalilik olmasa kentte savasin hig
hissedilmedigini belirtir. Dobruca’da ise savasin kokular1 daha yakindan duyulmaktadir.
Yazar Kizilhag saglik trenlerinde Osmanli, Bulgar, Alman yaralilarin1 goérmiistiir. Kuzey
Dobruca siirekli yarali yollamakta, siirekli savagmaktadir. Kentte hicbir Romen
kalmamigtir. Cevre koylerden gelme kadmn, ¢ocuk Miisliimanlar buraya yerlesmistir.
“‘Bunlar savagin zabt, gasp, miisadere, yagma, vergiler gibi her bir vartasina ugramislar,
bir giin evvel tok iken bir giin sonra ag, sefil kalmislardir.”” (s.78)

Yazar tiitiinleri ulagtirmak icin karargdha vardiginda Almanya’nin Bavyera
boligiiniin  Ruslart mevzilerinden piiskiirttiigiinii, miittefik devletler ordularinin
Romanya’nin bagkenti ve Kostence gibi limanini ele gegirdikten yine 6énemli bir liman
olan ibrail’e dogru gittiklerini grenmistir. Oradaki askerlerin sevingle ‘‘savas bitmek
tizere’” dediklerini aktarmustir.

Yazar Ibrail’deyken Vadeni Muharebesini de izleme imkam bulmustur. Tiirk
subaylarina rica eden yazar, Rus birlikleriyle carpisan orduyu diirblinle izlemigtir. Bu
muharebe lehimize sonuglanmustir. Ibrail’den Biikres’e gecen yazar, kentin dis goriiniisii
itibariyle istila edilmise benzemedigini ancak manevi kirginligin her yerde hissedildigini
belirtmistir. Orada burada goriinen Alman askerlerinin hemen yaninda yedi sekiz Romen
kadinin bulundugunu, bu derece disiiklige nasil bir isim koymak gerektigini
bilemedigini sdylemistir. Yazara gore Biikres’te savag yokmus gibi fuhus hayati devam
etmektedir. Otelde kaldig1 bir gece hi¢ tanimadig1 bir kadinin odasina girmek istedigini
eserinde anlatmistir.

4-Sonug:

Bu donemde yayimlanan seyahatnamelerin besinde savasin izleri
goriilebilmektedir. Gezginler gerek cepheyi gerekse cephe arkasini eserlerinde
anlatmaya c¢alismislardir. Bu yazarlara gore savas Avrupa kentlerine ulagimda
aksamalar, pahalilik, yiyecek sikintisi bigiminde yansimig, bununla birlikte giinliik
hayatta cok ciddi aksamalar olmamistir. Yazarlarin miittefikimiz olan Almanlara ve
Avusturyalilara sevgi ile yaklastiklar, savasi baglatan tarafin Ingiltere olduguna
inanmalar1 ve savastan galip gelecek olan tarafin yine Ittifak Devletleri olacagini iimit
etmeleri dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Mehmed Enisi ve Mehmed Celal’in Almanya

izlenimleriyle Tiirk toplumuna timit ve cesaret vermek istedikleri belirgin bir sekilde
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goriilmektedir. Alman taraftarliklar1 asikdr olan bu gezginlerin eserleriyle ittihat ve
Terakkicilerin politikalarina dogrudan destek olduklari, ¢izdikleri mitkemmel Alman

imgesiyle de Tiirk kamuoyuna yon vermeye calistiklar1 gozlenmektedir.
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Tiirk Tiyatro Eserlerimizde Kirim

Prof. Dr. Miizeyyen BUTTANRI

Ozet

Tarih, gecmiste yasanilan olaylar1 neden-sonug iliskisi i¢cinde, mekan ve zaman
gostererek, belgeler 1s18inda objektif olarak inceleyen bir bilim olarak tanimlanirken;
yasanilan olaylarin en 6nemlisi savaslar olmustur. Dolayisiyla tarih kitaplarimizin biiyiik
bir béliimii bu savaslara ayrilmistir. Iste edebiyat-tarih iliskisi ilk caglardan beri hep
goriilmis, tarih, edebiyat i¢in konu zenginligi itibariyle hep gozde bir kaynak olarak
yerini korumustur. Tiirk siiri, roman1 ve 6ykiilerinde oldugu gibi Tiirk tiyatro eserleri de,
konularini gegmiste yasanilan savaslardan, tarihi sahsiyetlerden se¢mektedir. Bu
calismada Kirim’da meydana gelen olaylari ele alan tiyatro eserlerimizde bu olaylarin
nasil ele alindig: tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Kirim Hanligi’nin devami i¢in Sahin Giray’in verdigi miicadelenin ele alindigt
(Sahin Giray, 1918), Bolsevik Ihtilli ve Stalin zamaninda Kirim Tiirklerinin ugradig
zuliimler (Moskof Sehpast, 1973) ve Gaspirali ismail Bey’in éliimiinden sonra Kirim’da
verilen istiklal micadelesinin (Curpinird: Karadeniz, 1979) tiyatro eserlerimize
yansimasi bu bildirinin konusunu olusturmaktadir. Amacimiz, ii¢ eserde Kirim’in koti
talihi, Ruslar tarafindan ele gecirilmesi ve Kirim halkinin maruz kaldigi zulmii
yazarlarimizin nasil ele aldigini tespit etmektir. Buglin de Kirim meselesi giincel bir
konudur. Kirim’dan hareketle kendi {ilkemizde de Kirim’a benzer sorunlar zaman zaman
yasanmakta, gecmisin acilar1 giin gegtikce unutulmaktadir. Tarih tekerriirden ibaretse,
geemis olaylardan ibret alinmasi i¢in yazarlarimizin tespit ettikleri hususlari anlamak,
tilke insanlar1 olarak daha bilingli olmamizi saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kirim, Kirim’da esaret, Sahin Giray, Stalin ve Kirim,

Katerina ve Kirim, Tiirk Tiyatrosu

“Eskisehir Osmangazi Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Boliimii,
mbuttan@ogu.edu.tr
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Abstract

History, in the past experienced events in cause-effect relationships, space and
time, showing documents examined in the light of the objective is defined as a science;
The most important current incident was wars. Therefore, a large part of our history
book is divided into these wars. That relationship literature and history always been seen
since antiquity, history, literature as a subject for wealth always has maintained its place
as a popular source. Turkish poetry, novels and short stories, as in the works of Turkish
theater, the subject of war experienced in the past, are selected from historical figures. In
this study, dealing with the events occurring in the Crimea in our drama of these events
will be studied to determine how they deal with.

Crimean Khanate to continue Sahin Giray of the struggle discussed (Sahin
Giray, 1918), the Bolshevik Revolution and Stalin's time of Crimean Turks suffered
atrocities (Moskof Sehpasi, 1973) and Gaspirali Ismail Bey after his death in the Crimea,
the independence struggle (Cirpinirdi Karadeniz, 1979) reflected our drama is the subject
of this paper. Our goal is three pieces of bad luck in the Crimea, captured by the
Russians and Crimean exposed the oppression of the people of our writers is to
determine how to handle them. Today is a special topic issue of the Crimea. Starting
from Crimea in our own country are experiencing similar problems from time to time,
every day the pain of the past are forgotten. History repeats itself with nothing more than
the past events of our writers determined to be admonished that they understand the
issues, the people of this country will enable us to be more conscious.

Key Words: Crimean, Bondage in the Crimea, Sahin Giray, Stalin and

Crimean, Katerina and Crimean, Turkish Theatre

1.Giris

Kirim Tarihine Kisa Bir Bakis

13. ve 14. Yiizyillarda Rusya’nin i¢lerine ve Kipgak’a ilerleyen Tatar kabileleri,
gbcebe yasamlarimi birakarak Kirim’a yerlesti. Cengiz Han’in soyundan Tatarlari
yoneten Hact Giray hakimiyeti ele gegirdi. 1441°de kurulan Kirim-Tatar Devleti 1783¢
kadar devam etti. 1475'ten, 1774 yilinda imzalanan Kiiciik Kaynarca Antlasmasi’na
kadar Osmanli Imparatorlugu’na bagl kaldi. Bu dénemde Moskova'ya kars1 savasg1 ve
tampon bolgelerde yasayacak niifus olarak birgok Tiirk boyu hanlik topraklarina
yerlestirildi. Ozellikle 16. yiizyilda Tatar ordulari bugiinkii Belarus, Polonya ve
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Moldova’nin bulundugu topraklara ¢okc¢a sefer diizenledi. Giineyde ise Don-Volga
Projesi’ne destek olundu. I. Devlet Giray, 1571°de basarili bir seferle Moskova’y1
kusatti. Biiyiik ordusuyla Ruslar1 yendi ve Moskova'y1 yakti. 1572°de yaptig1 seferde
yenilince biiylik capli fetih plan1 gergeklesemedi. 1577°de 6limiinden sonra Kirim’da
taht kavgalar1 bagladi. Il. Gazi Giray Han 1591°de Moskova iizerine yiiriidii, biiyiik
basarilar kazand1 ve Ruslar bir kez daha vergi ddemeye mecbur kilindi. Rus milleti
ancak bu tarihten sonra giiney steplerinde savunma tedbirleri almaya baglayabildi. Il.
Gazi Giray, Osmanli-Avusturya savaglarinda biiylik basarilar kazandi, Macaristan
seferlerine katildi ama 1607'de vebadan 61dii.

Ruslarla yapilan 1676-1681 Savast sonunda Osmanli Devleti Ruslarla goriigme
yapma yetkisini Kirirm Hanligi'na verdi. Kirnm Han1 Murat Giray, Ruslarla 20 yillik bir
baris imzaladi. 17. ylizyilin sonlarina gelirken Moskova Carlig1 artik giiclii bir devlet
olan Rus Imparatorlugu haline gelmis, Tatarlar i¢in artik Moskova’y1 yagmalamak veya
vergiye baglamak zorlasmisti. II. Viyana kusatmasinda Murat Giray ve Kirim Ordusu,
Osmanlilara yardima gelmis ama bazi kaynaklar bu kugatmada Murat Giray'in Viyana’y1
kurtarmaya gelen Lehlerin oniinii bilerek kesmedigini yazar. Kusatma sonunda Murat
Giray azledilir. II. Hact Giray’dan sonra tahta gecen (1684) I. Selim Giray, dort kez
gectigi Kirim tahtinda biiyiik basarilar elde eder. Ruslarin Kirim seferlerini, Lehlerin
1687-1688 seferlerini piiskiirtiir. Selim Giray'in basarilarina ragmen Osmanli Devleti bu
savaglar1 kaybedip Karlofca Antlasmasini imzalar. Sonraki donemlerde Osmanli'nin
Avrupa kargisinda gerilemesi ve Rus Carligi’nin yiikselisi Kirim't oldukga etkiler. 1735-
1739 Osmanli-Rus savagi sirasinda Ruslar Bahgesaray’a kadar inip bolgeyi yagmalar.
“1768 harbinde Ruslarin birinci derecede hedefleri gizli propaganda ile hazirlik
yaptiklart Kirim’m istilasidir. El altindan bazi Tatar hanzadeleriyle mirzalarini istiklal
vaadiyle kendilerine celbetmislerdir.” (Uzungarsili, 1982: 405.) 1768-1774 Osmanli-Rus
Savasi’nda Beserabya ve Kirim Yarimadasi Ruslar tarafindan iggal edilir. Bu saldirilara
Kirim Giray kars1 koymaya ¢aligtiysa da 1774°te Kiiciik Kaynarca Antlagsmasi ile Kirim,
Osmanli’dan c¢ikartilip bagimsiz hale getirilir. Sadece dini islerde Osmanli halifesinin
yetkisi tanmir. 1777°de Rus yanlis1 olarak tanmman Sahin Giray, tahta gecer. Ruslar
bolgeye ¢okga Slav gogmen yerlestirirler. 1779°da imzalanan Aynalikavak Tenkihnamesi
ile Kirim hanlarinin serbestce secilmesi, Rus askerlerinin Kirim'dan ¢ekilmesi, Osmanl
Devletinin Sahin Giray'hr tanimast maddeleri kabul edildiyse de Ruslar antlasmaya

uymazlar. 1783'te II. Katerina’nin emriyle Kirim isgal edilir. Artan Rus etkisine kars1
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halk ayaklanir ve Bahadir Giray tahta gecirilir. Sahin Giray ise Ruslara sigmir. 1785'te
Sahin Giray Rus Ordusu'nu arkasina alarak Kirim'a geri gelir. Daha sonra Ruslardan
istedigini bulamay1p Istanbul’a sigindrysa da 6nceki hareketlerinin bedeli olarak Rodos’a
stiriiliip orada idam edilir. Osmanli devleti Kirim’a giren Rus Ordusu'na kars1 yeni bir
savag agtiysa da basarisiz olur ve 1792°de imzalanan Yas Antlagsmas: ile Kirim’in
Rusya’ya iltihakini kabul eder.

Kirim Osmanlilar i¢in daha ¢ok miittefik devlet statiisiindeydi; Kirim hanlari,
Kirim'da kendi adlarina para bastirtyor ve kendi adlarina hutbe okutuyorlardi.
Osmanlilar da Ukrayna bozkirlarinin sadece Kirim ydnetimine ait oldugunu kabul
ediyordu. Osmanlilar Kirim Hanligindan vergi almiyor, hatta seferlerde basarili olurlarsa
onlara vergi bile 6diiyorlardi.

Kirim Hanlig dis iliskilerinde bagimsiz bir devlet gibi davranabiliyordu. Hanlik
18. yiizyila kadar Osmanli Devleti'nin herhangi bir etkisi degerlendirmeye alinmadiginda
bile Avrupa’nin en énemli giiglerinden biriydi.

Kirim, 18. yiizyildan 20. yiizyila kadar Rus Imparatorlugu, II. Diinya savasi
sirasinda Almanya ve daha sonra Sovyetler Birligi icinde Rusya Federatif Sosyalist
Cumhuriyeti ve Ukrayna Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kontrolii altinda kaldi.

2014 Kirim Krizi, Ukrayna’ya bagh Kirim Ozerk Cumhuriyeti'nde ortaya
cikmistir. Olaylar halen devam etmektedir. Referandum sonucu % 95 Kirim Ozerk
Cumhuriyeti, %96 Sivastopol’un Rusya’ya baglanmasi yoniinde karar ¢iksa da Birlesmis
Milletler, iiyesi olan Ukrayna’nin toprak boliinmezligini korumaktadir. Kirim Ozerk
Cumbhuriyeti, bugiin Ukrayna, Rusya arasinda sorun olmaktadir. Kirim Parlamentosu 6
Mart 2014°te yapilan referandumda Rusya’ya katilma karart almistir. 16 Mart’ta yapilan
Kirim Tatarlarinin boykot ettigi referandumda ¢ikan % 96.8'lik Rusya'ya baglanma
karariyla Ukrayna'dan bagimsizlik ilan ederek Rusya'ya baglanmak iizere basvuruda
bulundu. Rusya tarafindan Kirim'in bagimsizlig: tanindi. Bélge Rusya'ya baglanmasina
ragmen uluslararasi alanda hala Ukrayna'ya bagli bir bolge olarak goriilmektedir. Kirim
su anda Ukrayna yasalarina gore Kirim Anayasasi tarafindan yonetilen ozerk bir
parlamenter cumhuriyettir.

Kirim'm niifusu 2007 yihi itibariyle 1.973.185°tir. Bolgede orta ¢cagin sonunda
Kirim Hanligini olusturan Kirim Tatarlari, simdiki niifusun %13’linii olugturmaktadir.
Etnik azinlhiga diismistiir. Kirim Tatarlar1 Stalin hiikiimeti tarafindan zorla Orta Asya’ya

stirgiin edilmistir. Sovyetler Birligi’nin ¢okiisiinden sonra Kirim Tatarlar1 bolgeye geri

132



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

donmeye baslamuslardir. Ulke niifusunun biiyiik ¢ogunlugu Rus olmakla birlikte, iilkede
Ukraynalilar ve Kirim Tatarlar1 oldukg¢a biiyiik niifusa sahiptir. (Ersahin, 2014: 163-
202)

2. Yontem:

Her ii¢ eser ayr1 ayr1 &zetlenip yazarlarin iizerinde 1srarla durdugu konular ve
vermek istedikleri mesajlar tespit edilip eserlerdeki olaylarin tarihi gergeklerle ne

derecede bagdasip bagdagmadig tespit edilmistir.

3. Bulgular:

3.1 Sahin Giray (Ozansoy, 1917/1918)

Eserde Kirim, 1774 Kiiciikk Kaynarca Antlagmasi ile Osmanli’dan Rusya’nin
oyunlari ile ayrilmig, miistakil bir statii kazanmistir. Ancak Kirim’da biiyiik kargasaliklar
yasanmaktadir. Rus ordular1 Kirim’a girince III. Selim Han Istanbul’a kagmis, Tatarlar
birkag firkaya ayrilmigtir. Ulema ve halk Sahip Giray’in tahta ge¢mesini isterken,
mirzalar ve ayan onu istemezler. Sonunda Sahip Giray, han olur. Ancak olaylar
durulmamig olup ayan ve mirzalar ile avam ve ulema birbirini bogup 6ldiirmektedir.
Sonunda Sahip Giray azledilir. Halk arasinda Tiirklere biiyiik sempati varken Rusya’ya
kin ve diismanliklar1 vardir. Osmanlilar Kiiciik Kaynarca Antlasmas: sonunda Ruslarin
Kirim’1 iggalini kabule mecbur olacaklarini diisiinen Katerina, Kirim’mn isgali i¢in uygun
zemin buldugunu diisiiniir. Ciinkii Osmanl1’da bulunan elgilerinden Istanbul’da ihtilaller,
idamlar, isyanlar bulundugunu, basini kaldiracak durumlar1 olmadigini, eski fiituhat
emellerinin gitgide bozulmakta, ¢dziilmekte oldugu haberlerini alirlar. Prusya, Isveg,
Avusturya ile de Ruslarin iligkileri iyidir. Dolayisiyla kendilerine bir miidahale
olmayacaktir. Kirim’da hazirlanan kargasadan bir an evvel istifade etmek
istemektedirler.

O sirada Sahin Giray, Petersburg’da Katerina’ya yaverlik etmektedir. Bunu
bilen ulema ve ayanin onun artik kafir oldugunu, ondan memlekete zarar gelecegini
disiinmekteyken bir kismi da onun memlekette yenilikler yapabilecegini soylemektedir.
Sahin Giray, buraya aslinda azili diigmanlarin1 anlamak, medeniyeti idrak etmek, askeri
ve siyasi teskilati 6grenmek i¢in gelmistir.

Ruslar Kirim’1 zorla iggal ederlerse aralarinda uzun yillar siirecek miicadele
olacagini diisiinen Katerina, Sahin Giray’1, huzuruna ¢agirir. Sahin Giray’a iltifatlar eden

Katerina, “Tatarlar1 ve seni korumak igin her tiirlii yardimi yapmaya hazirim, biitiin
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askerlerim emrine amade.” der. Sahin Giray, Rus askeriyle zaten fena halde bulunan
milletime, memleketime karsi gelemem dese de Katerina, Devlet Giray’a karsi onu
destekleyecegini, Devlet Giray’in yerine kendisinin ge¢mesinin {iilkesi i¢in daha hayirli
olacagini, iilkesi i¢in diisiindiiklerini gerceklestirme firsat1 yakalayacagini, bunun igin de
kendisinin ona yardimci olacagini yineler. Ulkesinin durumunu ve iktidar1 ele gegirmek
isteyenleri, hocalart ve mirzalar1 kétiiler. Sahin Giray, baslangicta Katerina’nin yardim
teklifini kesinlikle reddederse de Katerina’ya askerlerini Kirim ve c¢evresinden
¢ekmesini, bundan kendisinin emin olmasini, kendisini asla zorlamamalar1 sartiyla
hanliga secilmesi icin lazim olan tesvikleri yapabilecegini sdyler. Sahin Giray, Kirim
Hanligin1 alir. Ancak Moskof zoruyla oldugundan mirzalar, agalar, din ulemasi,
Seyhiilislim da dahil handan pek memnun degildir. Onun yapmak istediklerini Islami
sartlara aykiri bulmaktadirlar. Sahin Giray, Rusya’da gordiiklerini uygulamaya g¢aligir.
Kendisinin ve askerlerinin kiyafeti bile Rus kiyafetidir. Kendisine karsi da olsalar
sonuna kadar onlarla savasacagimi sdyleyen Sahin Giray kimsenin ikazlarina kulak
vermez. Sonunda kendisini anlayacaklarina inanmaktadir. Ayan, esraf, din ulemasi Sahin
Giray’in aleyhinde kotii sozler yaymakta, kin beslemektedirler. Cok gegcmeden iilkede
biiylik bir isyan ¢ikar. Sahin Giray iilkeden kagmak zorunda kalsa da yine Ruslarin
yardimiyla ikinci kez tahta oturur. Bu sirada Rus ordulari Kuban, Kiife ve Taman
taraflarini isgal etmislerdir. Yavas yavas igeri sokulan Rus askeri Kirim’t tamamen ele
gecirmeye baglamistir. Din ulemasi ve ayanin biiyilk bir kismi yine Sahin Giray’in
diismanidir. Simdi Sahin Giray’in iki diismanla savagsmasi gerekmektedir. Kirim askeri
yenilir. Rus askerleri baskente kadar gelir ve saraya girerek Sahin Giray’a silah zoruyla
imzalattiklar1 bir kagitla Kirim’1 Katerina’ya verdirirler. Sahin Giray oyuna gelir ve

iilkesini terk edip Rusya’ya sigimmmak zorunda kalir.

3.2. Cirpimirdi Karadeniz (Topal, 1979)
Eser, Tiirk Milleti’nin Kirim’da yasadigi zuliimleri dile getirmektedir. Olay,

Gaspirali Ismail Bey’in 6liimiinden sonra (8liim: 24 Eyliil 1914), II. Nikolay déneminde
Kirim’da geger. Basta Kirim olmak {izere diger esir Tiirk illeri Azerbaycan, Dagistan ve
Kafkaslarda meydana gelen hiirriyet kavgasim anlatir. Kalles Rus istibdadinin kanli
vahgetlerini dile getirir. Kirnm’in Yalta, Gaspira kdyleriyle, Sivastopal ve Bahgesaray
illerindeki esir Tiirklerin hiirriyetlerini elde etmek i¢in gosterdikleri gayret siralanir.

Kirim’da gecenler kin, nefret, intikam kokan canli bir tablo gibi gdzler 6niine serilir.
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Kirim’da Ruslar, akil almaz iskence metotlarmi kullanarak Kirim Tiirkiinii yok
etmek istemektedirler. Rusya karigiktir. Bundan istifade ederek 6zgiirliik miicadelesine
girigsen gen¢ Kirimlilar, iilkede teskilatlanirlar. Ancak aralarinda Rus casuslar1 vardir.
Tirkler safliginin ve iyi niyetinin kurbani olmaktadirlar. Bu arada genglerin lideri
Serhat, Giircistan, Azerbaycan, Kafkasya ve Seyh Samil’in memleketi Dagistan’a bir
yolculuk yapip oradan miicadelelerine destek isteyecektir. Tirkiye de o sirada karigiktir.
Onlardan da belki yardim aliriz diye ummaktadirlar. O sirada Hareket baglar ama Ruslar
haber alirlar ve gengleri etkisiz hale getirirler. Mukaddes Tiirk topragindan genclerin
duydugu bir ses gelir. Bu ses Dede Korkut’un sesidir. “Tiirkoglu diismandan korkmaz.
Tiirk Devleti komiinistlerle gerdege girmez. Tiirk, Tiirk dogar, Tiirk yasar ve Tiirk oliir.
Eger icinizde bir avug satilmis olmasaydi zafer sizin olacakti. Sahipsiz cemiyetlerin aci
sonu budur. Once iginizde bulunan ¢ifitlar1 ve casitlar1 yenmelisiniz. Ancak o zaman

zafere ulagirsiniz. Allah yardimciniz olsun.”

3.3. Moskof Sehbasi (Canat, 1973)
Eserde olaylar Stalin doneminde Kirim’da ve siirglin yeri Taskent’te geger.

Kirim’da Tiirklerin kutsal saydiklari her seyi Stalin ve usaklari yok etmeye
caligmaktadirlar. Ezan okuyan bir Tiirk’ii Rus askerleri vurarak susturmus, cirilgiplak
soyunup gogislerine “Kahrolsun haya” yazan genglerin yiiziine Mehmet ile Murat’in
babalar1 tiikiirdiigii i¢in Sibirya’ya siiriilmiis, kiz kardesleri bir ihtilal bayraminda
Bolseviklere zevk aleti edildigi i¢in 1stiraptan Slmiistiir. Stalin, Allah’in olmadigini,
cennet ve cehennemin burjuvalar tarafindan uyduruldugunu ileri siirerken, tek hedefi
hiikiimete yaranmak olan Allahsizlar Cemiyeti kutsal duygulart yok etmek igin ne
lazimsa yapmaktadir. Stalin’in son emri, “Evlat babasindan sorumlu degildir’dir.
Bununla aile diizenini yikmaya, aile fertleri arasindaki bagi kopartmaya ¢aligmaktadirlar.
Gizli polis, parklarda, sokaklarda onlerine gelen ¢ocuklara Annen, baban Allah’a
inanityor mu? Evinizde kutsal kitaplar okunuyor mu?” diye sormakta, ¢ocuklarin safca
verdigi cevaplar, ailelerin mahvolmalarina sebep olmaktadir. Olanlar karsisinda iki
kardes “Allah’a Inananlar Cemiyeti” kurmustur.

Ata yurdu Kirim’1 birakip ana vatan Tiirkiye’ye go¢ etmeyi de diigiinmezler. Bu
topraklarda 6lmek istemektedirler. Cektikleri acilardan bikip da vatani diigmana teslim
etmek istemezler. Omriimiiz belki zindanlarda geger, kizil kursunlar hayatimiza son

verir, belki de son nefesimizi esir kampinin &ldiiriicii havasinda tiiketiriz ama rahata

135



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

kavugmak icin ata yadigdri bu aziz topraklar terk edip Tirkiye’ye gitmek istemeyiz,
derler. Ancak Mehmet, Tirklerin ay-yildizli bayraklari, simsek gibi silingiileri ve
dillerinde Allahiiekber sesleriyle Tiirkistan daglarindan Kirim ovalarina kadar bir yangin
baslatacaklarmi diigiinmektedir. Ancak agabeyi, boyle bir habere canimi veririm ama
hayal kuramam, der. Mehmet’in hayalinde Tiirklerin Kirim’a gelecegi, kizil batakligi
kurutacag diistincesi vardir.

Komiinistler halka cennet vaat ederek iktidara gelseler de tilkede aglik, sefalet
diz boyudur. Komiinistler iilkenin biitiin gelirini yiyip i¢erken halk ekmek kuyrugunda
6lmektedir. Rusya’nin her yeri zindandir. idareciler hari¢ herkes zindandadir. Bu
genclerin de rejimi sevip benimsemeleri istenmektedir. Aksi halde sonlari zindan
olacaktir.

Genglerin kurdugu cemiyete bir Yahudi de iiye olur. Aslinda o bir Rus ajanidir.
Cemiyet toplanti halindeyken baskin olur. Bazilar1 &lirken iki kardes Sibirya’ya
siriilmiistiir. Daha sonra Tagkent’teki bir zindana getirilir. Orada karsilastiklart
Azerbaycanli Tirk Subutay heniiz ¢ocuktur. Burada insanlara bazi suglar isnat edilip
zorla kabul ettirilerek idam edildiklerini anlatir. Buradan ¢ikig yoktur. Subutay’i idam
ederler. ki kardes de kagmaya kalkar. Ancak yakalanirlar. Mehmet agir yaralanmis
oldugundan Oliir. Murat daha sonra onlarin pesinde olan Rus subaymi yaralayarak
oradan kagar ve Kirim’a ulagir. Kirim’da zuliimler stirmektedir. Onlarin pesinde olan
Rus subayi bir Tiirk kiz1 ile bir aksam goniil eglendirmek ister. Bir baskin ile evin babasi
karakola gotiiriilir. Kiz ile goniil eglendirecegini sanan Rus subay karsisinda Murat’t
goriir. Murat biitiin ailesine yaptiklarmin intikami igin onu oldirtir. O sirada Yahudi
komsular1 igeri girer. Kendisini affetmesini ister ama Murat’1 6ldiirmeye kalkisinca
Murat onu da oldiiriir. O sirada baskin yapilir ve Murat yakalanarak Rus sehpasina

gonderilir.

4. Tartisma:

Birinci eserde Sahin Giray, yem olarak kullanilmigtir. Memlekette Rus ajanlari
tarafindan ayrilik tohumlar1 atilmig, casuslar saraya kadar girmistir. Hanlik sec¢imi
Ruslarin oyunlar ile gergeklesir. Ruslar kendi tarafinda olanlar1 desteklemis, diger tarafi
yok etmistir. Ancak yardim ettiklerinden dnce tavizler koparmislar, sonra sozler vererek

onlar1 avutmus ve i¢ karigikliklar: yaratarak iilkeyi isgal etmislerdir
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Sahin Giray, Rusya’da yetigmis, Katerina’nin yaverligin yapmis olmasindan
dolay1 kilik kiyafeti, yeni fikirleri ile Kirim’a yabancilagsmistir. Yenilikler i¢in uygun
ortam sarttir. Ancak Sahin Giray zorla bazi seyleri basaracagi yanilgisina diigmiistiir.
Halbuki c¢evresindeki kisileri de dikkate alip onlarin tecriibe ve fikirlerinden
yararlanmaliyd1. Ozellikle halk iizerinde etkisi biiyiikk olan din adamlarini karsisina
almas1 kusurdur. Cahil halk bunlarin etkisinde kalip yeniliklere tepki gosterdi. Halk
destegi alinmadan yapilan yenilikler basariya ulasamadi.

Sahin Giray, ikinci kez Rus yardimi ile tahta tekrar gecerken Ruslara da acgik
kap1 birakt1. O sirada Rus askerleri de Kirim’1 sarmusti. Ulkenin durumunu cok iyi bilen
Ruslar, eskiden beri arzu ettikleri plani uygulamaya baslayarak askerlerine Kirim’1 isgal
emri verdi. Katerina kadinligin1 kullanarak Sahin Giray’1 yalanlariyla kandirdi. Sahin
Giray’1 birinci kez tahttan indirenler, onun kardesi Bahadir ve Arslan Giray’1 kullandilar.
Kardesler arasina nifak sokuldu. Ruslar bu karigikligi bahane ederek Kirim’a biraz daha
yerlestiler.

Ikinci eser, ne ¢ekiyorsak icimizdeki hainler yiiziinden gekiyoruz. Onlar1 yok
etmeden amacimiza ulagsmak ¢ok zordur. Birlik ve beraberligi bozulan ulusun yasamasi
miimkiin degildir mesaji vermektedir. Kirim halki, gengleri ayaklanmis ama satilmis
Kirimlilar yiiziinden zafere ulasamamuglardir. Bir ulusu ayakta tutan, birlik ve
beraberligidir. Diinyanin en giizel seyi dzgiirliiktiir.

Ucgiincii eser, komiinizmin bir vahget oldugunu, hangi sdylemlerle halki
kandirdiklarini anlatirken onlarin asla s6zlerini tutmadiklari, yonetici kadronun kendisi
semirirken iki yiiz milyon halkin agliktan, sefaletten O6lmek {izere oldugunu
anlatmaktadir. Komiinistlerin yabanci iilkelerde propaganda yapmak i¢in oradaki
insanlar1 kandirip satin aldiklari, onlarin Ovgiilerini yapacak yazargizer takimindan
kimseyi bulamazlarsa siradan kisileri sohrete ulastirip Sovyet yazarlarindan birisinin
eserlerini iktibas ettirdikleri vurgulanir. Yazar bazi aydin takiminin da Ruslar tarafindan
satin alindigy, sisirilerek sahte sohrete ulastirildiklart goriisiinii yineler. Bizlerin uyanik
olmasini isteyen yazar, komiinizmin gercek yiiziinii géstermeye ¢aligmistir.

Yazar, Stalin doneminde Tiirklere uygulanan zindan, kamp ve 6liimii Moskof
Sehpast olarak goriir ve onlarin g¢ektiklerini verirken, Kirim Tiirklerinin Tiirkiye’den
gelecek yardim umudunu 1srarla dile getirir. Malinkof’un agzindan da Tiirklerin baska
uluslarn hakkini aradiklari, genglerinin yeni danslar, yeni modalarla vakit gecirdikleri,

hiikiimetin koltuk savasinda oldugu verilir ki, yazar Tiirkiye’deki durumu da elestirir.
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Eserde Ozellikle komiinizmin din ve Allah inancint yok etmeye caligmasi, aile
mefhumunu yok etmesi iizerinde durulur. Tirklere uygulanan baskilar zuliimler dile
getirilir. Komiinist Dénemde Azerbaycan, Tiirkmenistan, Kirim gibi iilkelerde yasayan
Tirkleri sindirmek i¢in yapilan hayasizliklar, kadin ve kizlarimiza yapilan igreng
tecaviizlerden soz acilir. Murat’in sahsinda ise Kirim, Tiirklerin 6z vatanidir. Olim
pahasina savunulacak, ana vatan Tiirkiye’ye go¢ edilmeyecek slogani agir basar.
Tiirk’lin dostu yine Tiirk’tiir, denilirken Tiirkler arasinda yardimlagmanin olmamasindan

yakinilir.

5. Sonug

Uluslarin yasadiklari savaslar, isgaller, siirglinler ve gordiikleri zuliimler edebi
eserler yansimaktadir. Calismamizda Kirim halkinin yagadig: tarihi macerayi isleyen ii¢
tiyatro eseri degerlendirilmistir.

Ug eserden hareketle Kirim, baslangicta Rusya karsisinda c¢ok biiyiik bir giic
iken daha sonra hanlik kavgalar sirasinda zayif diigmiistiir. Burada Ruslarin ajanlari,
casuslart ve Kirim halkindan satin aldiklar1 kisiler vasitasiyla Kirim’da i¢ karigikliklar
cikarilmis, siniflar arasindaki ¢atigsma iilkeyi zayif diislirmiistiir. Bunu firsat bilen Rusya,
ezelden beri goz diktigi ama bir tiirli cesaret edemedigi Kirim’it adim adim isgale
baslamistir. Uluslararasi camiada kendisine s6z ettirmemek i¢in Rusya oyununu kuralina
gore oynamustir. Osmanli’daki i¢ karigikliklar, son zamanlarda Avrupa’daki durumu
nedeniyle kimsenin kendisine miidahale edemeyecegi zamani kollamistir. Kirim
hanlarina kendisini davet ettirmis olan Katerina iilkeyi ele gecirmistir.

Din adamlarinin her yeniligi tepkiyle karsilamasi ve bunlari kafirlik olarak
gormesi, {ilkelerin gelisip medenilesmesini engellemistir. Kisilerin para hirsi,
menfaatperestlikleri de eserde vurgulanan hususlardandir. Eserde Sahin Giray’in
saltanata birinci ve ikinci kez Rus yardimlariyla gectigi acikca verilmiyor. Sahin
Giray’in ¢ok vatansever bir han oldugu, tilkesi i¢in ¢ok ¢aligsmak ve onu medenilestirmek
istedigi ama din adamlarmin seriata aykir1 diye buna mani olup halki kiskirttigi,
Rusya’dan aldiklar1 paralar karsiligr yine iilkede isyan ¢ikartip iilkeyi Ruslara teslim
ettikleri mesaj1 veriliyor.

Olaylar tarihi kaynaklarla ortiisiiyor. Sadece Sahin Giray ile ilgili goriigler
birbirini tutmuyor. Yazar Faik Ali, Sahin Giray’t masum gosteriyor ve toplumu

tarafindan anlagilmadigini diigiinliyor. Tarih boyunca yikilan biitiin Tiirk devletlerindeki
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yikilma nedeni burada da ayni. Once casuslar araciligi ile i¢ karisiklik cikariliyor, sonra
da yardim bahanesiyle iilkeye giren yabanci askerler iilkeyi tamamen ilhak ediyor.

Diger iki eser Rus iggali altindaki Kirim Tiirklerinin durumlar: {izerine kaleme
alinmistir.  Ozgiirliigiinii gitgide tamamen kaybeden Kirim halki, Ruslarin biiyiik
iskencelerine maruz kalmistir. Dinleri, milliyetleri unutturulmaya ¢aligilan Kirim halk1
zaman zaman ozgiirliigiine kavusmak i¢in ayaklanmaya kalktiysa da iglerine sizan Rus
ajanlar1 ve satilmis Kirimlilar yiiziinden basarili olamamustir. Stalin doneminde
yurtlarindan edilerek Sibirya’ya, ozellikle de Ozbekistan’a siiriilen Tiirkler burada
zindanlarda stirlinmiis, biiylik acilar yagamistir. Bu acilar aslinda hala stirmektedir.
Ciinkii yurtlarina gogebe olarak getirilen Rus ailelerin sayilar1 gitgide artarken, dliimler,
stirgiinler ile yurtlarinda ayrilmak zorunda kalan Kirim halki kendi iilkesinde bir azinlik
konumuna diismiis ve 6zgiirliiglinii yitirmistir. Son eserde komiinizmin ne bela bir rejim
oldugu, onu yaymak igin Ruslarin iilkelerin aydinlarini satin aldigi ve propaganda
yaptirdigi mesaji da verilmistir.

Uluslarin tarih boyunca yasadiklari olaylar her devirde edebi eserlerin konusu
olmustur. Bu sayede toplumlar ge¢mislerini yeniden degerlendirerek geleceklerine 151k
tutmay: siirdiireceklerdir.
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Tiirk Edebiyatinin flk Cocuk Siiri Kitaplarinda Savas Temasi

Yrd. Doc. Dr. Necmettin OZMEN

Ozet:

Tartigmal1 bir husus olsa da Tiirk edebiyatinda, ¢ocugun bir edebiyat nesnesi olarak
fark edilmesi, ¢ocuk dergilerinin yayimlanmasi, g¢ocuklar i¢in edebi {irlin verilmesinin
Tanzimat’tan sonra oldugu yaygin bir goristiir. Cocuklar i¢in siir kitaplarinin yayinlanmasi ise
daha ge¢ bir zamanda II. Mesrutiyet’in ilanindan sonradir. 1911°deki ilk gocuk siir kitab1 ve
cumhuriyetin ilanina kadar yayimlanan digerlerinde savas ve c¢ocuk ilgisi/iliskisine dair ¢ok
sayida siir bulunmaktadir. Neredeyse her kitapta buna dair bir miistakil boliim bulunmaktadir.
Bu siirlere giiniimiiziin pedagojik anlayist ve ¢ocuk algist acisindan bakildiginda, ¢ocuk egitimi
ve ruh gelisimi agisindan mahzurlu olabilecek ¢ok fazla ideal, hayal ve diisiincenin sairler
tarafindan ¢ocuklara ogretilmekte veya tavsiye edilmekte oldugu goriiliir. Bu ¢aligmada; Tiirk
edebiyatindaki ilk donem c¢ocuk siiri kitaplarinda savas ve cocuk temasi baglaminda
degerlendirilebilecek kahramanlik, millet, vatan, askerlik, sehitlik, bayrak gibi hususlara dair ne
gibi dikkatlerin oldugu ve bunlarin ne sekilde islendigi ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Edebiyati, Cocuk Siiri, Savas ve Cocuk

Abstract:

Even though it is an arguable topic in Turkish Literature, the recognition of children as
a subject of literature, the publication of children’s magazines and producing literary work for
children are widely believed to have started after the Tanzimat (Reform) period. The
publication of poetry books for children, on the other hand, coincides with the second Tanzimat
period. In the first children’s poetry book published in 1911 and in others published up to the
declaration of the Republic in 1923, there are quite a number of poems about the relationship
between war and children. There is a chapter dedicated to this topic in almost every book. When
we look at these poems from the point of view of today’s pedagogical understanding and the
perception of children, we observe that there are far too many ideals, visions and thoughts that
are being taught or suggested to children by the poets, which might not be suitable for children.
In this study, the topics that are going to be analyzed are heroism, nation, country, military
service, martyrdom and flag in the context of war and children in the earlier period of children’s
poetry in Turkish Literature, and how these topics are handled will be explored.

Key Words: Children’s Literature, Children’s Poem, War and Child
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Giris
Bilindigi gibi giizel sanatlarin bir dali olan edebiyatin tam ve kusatici bir tanimi yoktur.
Boyle olunca gocuk edebiyatinin tanimi konusunda bir ortak goriisten bahsetmek de ¢ok zordur.
Ciinkii yasa koyucu disinda, egitim, kiiltiir ve sanat tarafi 6ne ¢ikan alan uzmanlari arasinda
bile, kimlerin ¢ocuk oldugu-kabul edilecegi kesin olarak belirlenememistir. Cocuklar arasindaki
zihni ve bedensel gelisme farkliliklar1 ve milletten millete degisen ¢ocuk telakkisi bu zorlugu
ortaya cikaran dnemli iki sebeptir. Bu sebeple alan uzmanlar1 ¢cocukluk dénemi i¢in farkli yas
araliklarini verirler. Nas (2004) 11; Yal¢in ve Aytas (2012) 12; Zengin ve Zengin (2009) ve
Oguzkan  (2001) 14;  Stebler (2012) 15; Bilkan (2005) 16; Demirel,
Cecen, Seven, Tozlu, Uludag, (2011) 18 yasa kadar olanlar1 ¢ocuk kabul eder. Goriildiigi gibi
¢ocukluk doneminin bitisi ile ilgili 11 yastan 18 yasa kadar ¢ok farkli araliklar verilmektedir.
Bu farkli goriis sahipleri ¢ocugu-¢ocukluk donemini inceleyen biyoloji ve psikoloji biliminin
verilerini kullanmaktadir. Edebiyatin tarifsizligi ve ¢ocukluk doneminin bitisine dair bu bilgileri
zikretmemizin sebebi inceleyecegimiz g¢ocuk siirlerinin muhatab1 olarak kimlerin kabul
edildigini ortaya koyma c¢abasidir. Yukaridaki goriisleri nazar-1 dikkate aldigimizda bu siirlerin

muhatabinin 18 yasa kadar ¢ocuklar oldugunu sdyleyebiliriz.

Yontem:

Bu galismaya 1911 yilindan Cumhuriyetin ilanina kadar yayimlanmis olan Ibrahim
Alaaddin, Ali Ulvi, Tevfik Fikret ve Sabri Cemil’in telif eserleri ile Celal Sahir ve Mehmet
Asim’in hazirladigi 3 ciltlik Miintehap Cocuk Siirleri; Mehmet Fuat Kopriili’niin hazirladigi 6
ciltlik Mektep Siirleri dahil edilmistir. Bu eserlerde yer alan savas temali siirler tespit edildikten

sonra bu siirlerin hangi alt temalara ayrilabilecegi belirlenmistir.

Bulgular:

Osmanli Devleti’nde c¢ocuk siir kitaplart 1911°den sonra nesredilir. Bu kitaplarin
biiyiik bir boliimii ibtidai mektepleri i¢in hazirlanir, orada okutulur (Akyiiz, 2010). Kitaplarda
doga, caliskanlik, aile, yardimlagsma gibi farkli temalar yaninda savas genel basligi altinda
incelenebilecek askerlik-vatan-millet-sehitlik de siklikla konu edilir. Bu siirlerin ¢ogunda kan,

kilig, 6liim, ceset gibi kavramlar; cocuk ruhunun kaldiramayacagi bir gergeklikle islenir.

1. Kutsal Mekan Vatan: Inceledigimiz siirlerde en ¢ok 6ne ¢ikan kavram vatandir.
Vatan topragi, yesili, giinesi, atalardan miras olmasi yoniiyle miibarek bir toprak pargasidir,

kutsaldir, asla diismana birakilmamalidir. Herkes vatana hizmet etmek zorundadir ve
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gerektiginde vatan icin gehit olmaya canla basla kosmalidir. Vatan icin can, mal, kan hepsi feda

edilmelidir. I. Alaaddin (1330) “Allah Sevgisi” adli siirde vatan-millet sevgisini insanlarin
kalbine Allah’in koydugunu ifade eder. Dolayisiyla vatan sevgisi ilahidir. Biitiin ¢ocuklar,
herkesin annesi olan vatani, anneleri gibi sevmelidir. 1. Alaaddin (1330) “Vatan” baslikli
siirinde vatan ile anne arasinda bir ayrim gérmez. Cocuk, annesine hizmet ettigi gibi vatanina
da hizmet etmelidir. Sair ¢ocuklardan vatanlarini asla ¢ignetmemelerini ister. I. Alaaddin (1330)
“Muhtar Bey”de vatanin ekmegi ile beslenenlerin vatan icin Olmekten asla korkmamasi
gerektigini anlatir. Tevfik Fikret (1330), “Oksiiz” adlh siirinde vatanin sonsuza kadar
yasatilmasi gerektigini soyler. Sabri Cemil’in (1333), “Vatan” adli siirinde diisman, kutsal
miibarek vatanin bir tagina bile iligse ona mini mini erler olan ¢ocuklarin aninda cevap vermesi
gerektigi ifade edilir. M. Emin’in (1922), “Sen Feryada Baslayinca” adl: siirinde vatan kelimesi
insana en hos sestir. Vatan duygusu yiireklerin en miibarek sevdasi, derdi beyinlerin en atesli
hummasidir. Vatan feryat edince ayriliklar baslar, besiklere, mabetlere, her yere yas ¢oker.
Biitiin millet nutuklar, siirler, dualar ve bayraklarla vatan miidafaas: i¢in kogar. Kopriilii’niin
(1922) “Ninni” adli siirinde vatan, g¢ocuklardan asker, zafer, ugrunda olecek er ister. Anne
babalarin dilegi ¢ocuklarinin al bayragin ugrunda ya gazi ya da sehit olmasidir. Riza Tevfik’in
(1922) “Anadolu” adli siirinde Anadolu; atalar ocagt, yigitler yatagidir. Tiirk milleti krallardan
tag; nice yavuz milletlerden 6¢ almistir. Anadolu’nun her bir kdsesinde bir er vardir. Ziya
Gokalp (1335) “Ilahi” adli siirinde, Allah’tan, temiz bir askla vatam sevmek igin pak bir yiirek
ve korumak igin tung bir yiirek, diigman kendilerini ezmeden diismani ezmek ister. Namik
Kemal’in (1335) “Vatan Sarkisi’nda vatan, herkesin validesidir. Vatana saldiran diisman
ezilmelidir. Vatanin korunmast millet evlatlarinin siingiisii sayesinde olacaktir. Herkes vatan
imdadima kosmali, kimse yaralanmaktan-6lmekten korkmamalidir. Ali Ulvi’nin (1328),
“Vatan” adli siirinde vatan gehit ve gazi atalardan cocuklara kalmigtir. “Kan Borcu’nda
¢ocuklarin namusu vatanin namusu ile esitlenir. Cocuklar, kanlarini vatan igin borg bilmeli, gok
calisarak vatani bir an Once yiikseltmeli; cani ve kanini sanli vatan igin feda etmelidir. “Vatani
Sev”de, baba sevgisi ile vatan sevgisi es goriiliir. Baba, ¢cocuguna vatani da beni sevdigin gibi
sevmelisin, der. “Kahraman Dandolo” adli siirde Venedik elgisi olan Dandolo adli bir kisinin
vatan sevdasi anlatilir. Bizans’a yenilmis olan Venedik, Bizansla yapilacak anlagma igin elgi
olarak Dandolo’yu gorevlendirilir. Namuslu ve vatanperver Dandolo, Bizansin 6niine koydugu
anlasma metnini goriince o metni imzalamanin vatani mahvedecegini diisiiniir, imzalamaz.
Kayser ona ihsanlar vaat eder, onu &liimle tehdit eder fakat Dandolo sadece giiliimser. Cellat
kizgin mille Dandolo’nun goziinii oyar. Dandolo yine de anlagmayi imzalamaz. Yigitce ileri

atilip: “Vatanim kurtuldu, kor oldum ne olur. Bu bana san oldu.” der. Dandolo ¢elik kafalidir,
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hi¢ ac1 duymaz. Dandolo, vatan i¢in feda edilecekler konusunda Tiirk ¢ocuklarina bir anlamda

ornektir. “Vazgectim”de vatan topragt millet kani ile sulanmustir. Siirde konu edilen kisi kanini,
canini yalniz vatani i¢in vermek ister. Vatan sayesinde var oldugunu anlar. Cenk edilen kaleler,
hendekler ve ovalarda sehit bakiyelerinden bir pargacik bulsa onu vatanin en miibarek topragi

sayarak deger verir.

2. Diismanlar: Diisman temasinin 6ne ¢iktig1 siirlerde yabancilar, acimasiz bir halde
vatani isgal etmis ve halki ezmektedir. Onlar1 kovmak icin elden gelen her sey yapilmalidir.
Ziya Gokalp (1922), “Ilahi” adli siirinde ii¢ yiiz bin sehidi unutmamak, onlarin kinini goégsiinde
tasimak, kadin ¢ocuk ayrimi yapmadan insanlari katleden diismanlarin yok edilmesini ister.
Namik Kemal (1922), “Murabba”da; vatan inledik¢e hevesleri terk ederek vatan imdadina
kosmak; din, devlet ve can ¢ekisen millet i¢in ¢aligma-savasma azminden asla geri durmamak;
diismanin eline diismiis halde iken senlik-benlik kavgasi yapmadan azim ve gayretle ¢alismak
gerektigini soyler. 1. Alaaddin (1330), “Milletin Derdi”’nde milletin tembellige dalarak bazi
yerleri kaybettigini, miskinlik acisinin c¢ekildigini, uyusmus gibi, demir tutmayan, sapan
siirmeyen ellerle vatanin bir yangin yerine dondiigiinii ifade eder. Siirde Tiirk vatani virane
gibidir. Cocuklar, vatani yiiceltmek ve milletin ¢ektigi acilara son vermek i¢in ¢ok ¢aligmalidir.
Dogan (1922) adl sairin, “Agla Biilbiil” adl1 siirinde vatani kartal basmus, yuvalar 1ssiz kalmus,
giil baginda kurumus, damlar ¢okiip ovalar sehitlerle dolmus, mezar taglart binek tasi haline
gelmistir. Tirbeler, sehitler, hisarlar hep ¢ignenmistir. Riza Tevfik (1922), “Baba Nasihati”’nde
ben Osman ogluyum diyen herkesin, yigit¢e carpisip can vererek milleti yagatmasini ister. Saire
gore, stirlinerek yasayan bir millet algaktir. Murdar diigman; bastif1 yerde ot bitmeyecegi, agtigi
yaraya merhem kar etmeyecegi, girdigi yerlerden bir daha gitmeyecegi igin asla vatana ayak
basmamalidir. Kurtulus yolu vatana kul olmaktan geger. Celal Sahir (1922) “Tiirk Kiz1 Diyor
ki” adli siirinde bir Tiirk kizin1 anlatir. Kiz, bir siirii haydutun, kudurup saldirmakta, 6ldiiriip
ezmekte; kadinlart bogmakta; kizlari, camileri, kaleleri, sehirleri yakmakta; kahramanlarin hep
Olmekte, gatilar ve damlarin baglarina yikilmakta, yollara dokiilmiis insanlarin sagkin vaziyette
oldugunu goriir. Kizin gézlerinden kanli yaglar akar. Artik verecek bir karis toprak kalmamustir.
Diisman ne kadar gii¢lii olursa olsun Tiirk kizi onunla miicadelede edecektir. H. Fahri (1922),
“Sairlere” adli siirinde sairden, artik milletin aglayan kalbini dinlemesini ister. Ciinkii hudutlar
kipkizil yaradir ve sen Tiirk yurduna, 6lim kanat germis gibidir. Sehit olmak isteyen yiiz
binlerce gen¢ meydana atilmistir. Bir yandan yuvalar yikilip yanmakta, toprak giinahsiz
insanlarin kanlartyla boyanmaktadir. Etrafta, gozleri oyulup eti dogrannus kiz cesetleri vardir.

Celal Sahir (1335), “O¢” adli siirinde Edirne’nin kurtulusunu konu eder. Edirne diismanlar
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tarafindan alindiginda bu, millet i¢in onulmaz bir yara olur. Milletin ruhunu bu yangin

tutusturur; mazlumlarin ah1 gége yiikselir.

3. Millete Moral Olanlar: Vatan insanlarin her seyidir, kutsaldir, onun korunup
kollanmas1 gerekir. Bu sebeple millete manevi gii¢ ve moral verecek degerlere ihtiyag vardir.
Sairler, bu degerlere, eserlerinde isaret eder. Bu degerler genelde kahramanlik, fedakarlik, vatan
icin 6lmedir. Cocuk siirlerinde imrenilecek hayati ile bir padigsah, komutan veya siradan bir

Tiirk askeri ¢cocuklara drnek olur. Bu kisiler ve onlarin 6ne ¢ikarilan vasiflart soyledir.

3.1 Onder Kisiler:

3.1.1. Padisah: i. Alaaddin”in (1330) “Padisah” adli siirinde padisah, ecdadimin tahti,
serefi ve sanidir. O, Orta Asya’dan kalkarak gelen ve dort yiiz ¢adir halkla devlet kuran Tiirk
ogludur. Milletin haysiyeti gibi onun da taci yiiksektir; onun taci tahti yiikseldik¢e milletin tact
taht1 da yiikselir.

3.1.2. Ertugrul Gazi: i. Alaaddin’in (1330) , “Ertugrul’un Biiyiikliigii” adli siirinde
Ertugrul Gazi, savasan iki ordu goriir. O, adalet duygusu sebebiyle taraflardan giigsiiz olani
destekler.

3.1.3 Osman Gazi: Kopriilii (1922), “Osman Gazi Kurultayda” adli siirinde milletin
amaci, Tiirkliik ve Islamhigi kardes kilmak, halife ile Kagan’1 ayni kisilik haline getirmek ve
adaleti her yere sagmaktir. Osman Gazi, biitiin Rum ilini ve Akdeniz’i almak ister. Onun diger
bir amacit Osmanli geliyor dendiginde biitiin krallarin renginin solmasidir. Y. Ziya’nin (1922),
“Sultan Osman’in Riiyasi”nda, Seyh Edebali, Osman gazinin satvetinin akla hayale
sigmamasini ve onun fermaninin diinyaya hitkmetmesini ister.

3.1.4. Alemdar Mustafa Pasa: S. Cemil (1333) “Alemdar’in Sanli Olimii”nde,
Mustafa Pasa’y1 anlatir. III. Selim’i tahttan indiren Kabak¢i Mustafa’y1 yok etmek, vatani ve
milleti kurtarmak isteyen Alemdar Mustafa Pasa III. Selim’i tahta ¢ikarmak ister.

3.1.5 Mithat Pasa: I. Alaaddin’in (1330), “Mithat Pasa” adli siirinde, Mithat Pasa
mesrutiyetin temelidir, bunun i¢in Mithat Pasa akildan ¢ikarilmamalidir. Saire gore, ¢ocuklar
kitaplarda onun yaptiklarin1 okursa hem biiyiik adam nasil olunur &grenecek, hem de onun
yapt181 biiyiik islerden haberdar olacaklardir.

3.1.6 Namuk Kemal: I. Alaaddin (1330), “Namik Kemal” adli siirinde, Namk
Kemal’in en zor zamanlarda zalimlerle garpistigini, millet i¢in zindanlarda ¢alistigini ifade eder.

3.1.7. Muhtar Bey: 1. Alaaddin’in (1330) “Muhtar Bey” adli siirinde Sevket Muhtar
Pasa’nin vazifesi ugrunda seve seve canini feda edisi konu edilir. O, 30 y1l boyunca calisarak

kazandigi ilmi, kudreti, serefi, san1 vatani i¢in bir anda feda etmis, sehit olmustur.
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3.1.8. Ulutas: Ziya Gokalp (1922) Altin Yurt” adli siirinde Tirk tarihinin en eski

devirlerini anlatir. Ulutas, biitiin Tiirkleri bir bayrak altinda toplar. O, Sark’tan Garp’a Oguz
ordusunu yiiritiip biitiin hakanlar1 vergiye baglayacaktir. Bu miicadele sirasinda herhangi bir
millet, bey, oymak, boy itaat etmezse onlarin bagini mizrakla patlatmak ister. Savastan kacan
Tiirkleri uyarir. Clinkii Tiirk yasasinda harpten kagmak alcakliktir.

3.2. Diger Ornek Kisiler: Arastirmaniza konu olan siir kitaplarinda vatan ve millet
yolunda miicadele etmede ¢ocuklara 6rnek gosterilen bagka sahislar da vardir. Bunlar mevki ve
makami1 olmayan insanlardir, aralarinda yasli ve hanim da bulunur. S. Cemil’in (1333) “Vatan
Fedaisi Kadin” adli siirinde Fatma Letafet, Trablusgarp Savasi’na katilan Sudanli bir hanimdir.
Fatma, oniinde kudurmus bir alay Italyan oldugu halde kursun, top, tiifek ve giillelere
aldirmadan savasir. Her yer kan ve mezardir. O, kadin olmasina ragmen cok yiireklidir.
Etrafinda gaza edenlere, algaklari korkaklari yenelim vatani kurtaralim diye bagirir. Savas
esnasinda tek kolunu kaybeden Fatma diger eliyle kopan kolunun kalan kismini gaza edenlerin
Osman Cavus, I. Alaaddin’in (1330), “Borazan” adli siirinin kahramanmidir. O hiicum emri
alinca dyle bagirir ki etrafindaki herkes galeyana gelir, biitiin taburlar giirler. Osman Cavus, Rus
Cengi sirasinda giilleleri tek basina gogsiiyle yikar. I. Alaaddin (1335) “Siperler Arasinda” adli
siirinde, bir askeri konu eder. Diigman atese baslayinca, sarsilmayan bir burg gibi olan komutan,
askerlerine egilin emri verir. Komutanin dik bas1 saire, Tiirk’iin yiiksek alninin egilmeyecegini
ve bir insamin Olime yaklagtiginda nasil dirildigini ihsas ettirir. Azim ugrunda cephede
kemikten abideler dikilir. Komutan bir yere tirmanmaya hazirlandigi sirada yiizii kumral
golgelerle ortiilil, vicdanin yiiksekligi gdzlerinde parlayan boylu poslu aslan gibi bir Tiirkoglu
goriiniir. Komutanina siper olup asil bir sekilde dlmek ister. A. Ulvi’nin (1328), “Gegit” adl
siirinde bir ihtiyar er Moskoflara yakalanir. O, gegide saklanmis diger asker arkadaslarinin
yerini Moskoflara sdylemez. Moskoflar1 kandirip bagka bir yone sevk etmek ister. Moskoflar

onun amacini anlar, ancak ihtiyar asker buna aldiris bile etmez. Boylece isteyerek sehit olur.

4. Kahraman millet: Cocuk siirlerinde, Tirk milleti sanli ge¢misi olan biiyiik bir
millettir. 1. Alaaddin’in (1328) “Millet Sarkisi”nda, Osmanli sozii bile sineleri &viingle
doldurur. Osmanli, dogruluk, hamiyet ve sabir demektir. Osmanlilar vatanlarinin bir tagini bile
vermezler. S. Cemil (1333), “Donanmaya Veriniz” adli siirinde kdoyld, sehirli biitiin
Osmanlilardan, giigsiiz Osmanlt donanmasi ve zirhlilar1 igin altin ve ipeklerini donanmaya
vermelerini ister. Ciinkii onlarin verecegi her sey kursuna doniistiiriilecek ve boylece Osmanl

giiclenecektir. M. Emin’in (1922) “Ey Tiirk Uyan” adl1 siiri milleti; tarihini bilmeye ve tarihteki
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kiymetlerini idrak etmeye davet eder. Tirk milleti adil, diirtist, zeki, ¢aliskan, fetihler yapan,

ilim iireten, sanattan anlayan, insan haklarini gozeten; taassup-vahget-cehaletle savasan bir
millet olarak tavsif edilir. Sairin (1922) “Bize Diyorlar ki’ adli siirinde de Tiirk milleti Sarka ve
Garba hitkmetmis, vahsi ¢oller igine nam salmis, cihangirleri esir etmis, krallardan ta¢ almistir.
Cenge Giderken”de, Tiirk evladi savas ¢iktiginda asla evde duramaz, cepheye gider. Osmanl
askeri, dliisman1 vatana sokmaz. A. Ulvi (1328) “Mecruhlar” adl1 siirinde, Tiirk-Rus savagindan
sonraki manzaray1 anlatir. Yerde yatan hem Tiirk hem de Rus askerleri vatan diye inler. Her
taraf; kan, kol, bacak, bas, etlerle, parcalanmis cesetlerle doludur. Ova mahser yeridir. iki
yaralt asker bir ¢ukurda yatar. Bunlardan biri Rus, biri Tirk’tiir. Her ikisinin de kanlar1
tiikkenmis, kuvvetleri gitmis, ¢eneleri sarkmustir. Gece olur. Iki asker de iisiir. Bunlardan biri
sabaha dogru uyanip etrafina bakar. Ustiinde bir yagmurluk goriir. Rus askeri sabah tanisip
goriistiigi Tirk askerinin 6lecegini anlayinca yagmurlugunu kendi iizerine orttiigiinii anlar. Bu,
Osmanli askerinin ne kadar vicdanli oldugunu gosterir. A. Ulvi (1328), Tiirk milletinin asaletini

“Muharebeden Sonra” adli siirde de anlatir.

5. Askerlik: Askerlik ve askerlige 6vgii ¢ocuk siirlerinde ¢ok tekrar edilir. Askerlik
konulu siirleri iki baslik altinda degerlendirecegiz. “Geridekiler” baghigi altinda cephe
gerisindeki anne, baba, nine ve kardeslerin askere gideceklere karsi tavir ve tutumlarini,
“Asker/lik” baslig1 altinda ise genel manada askerlige dair dile getirilenleri konu edecegiz.

5.1. Geridekiler: H. Fahri (1922), “Asker Annesi” adli siirinde bir asker annesinin
halini anlatir. Annenin saglar1 beyaz, bakisi durgundur. Bazen inler, bazen ufuklar ona kapanir
ve aglar. Onun hali 4deta unutulmus bir mezar tas1 gibidir. Gizli bir s1z1 kalbini yakar. Bazen
diisiinerek bir par¢a gurur ile teselli bulur. Ciinkii o da asker annesidir. M. Emin (1922),
“Yetim” adli siirinde babasi askere gitmis, heniiz donmemis 10 yasinda boynu biikiik, bagri
yanik bir ¢ocugun koylerinin girisinde babasini bekleyisini tasvir eder. Cocugun hali insanin
icini sizlatacak gibidir. Sair (1922), “Ya Gazi Ol Ya Sehit”de nineleri anlatir. Nineler torununun
hamurunu yigitlik duygusuyla yogurmustur. Onun tek istegi torununun, vatani diismanlara karsi
savunmak igin askere gitmesidir. Onun sehit ya da gazi olmasi ninesi i¢in hi¢ 6nemli degildir.
Nine, onun biiyiidiigii eve san getirmesini, kendisine “yigit er” dedirtmesini ister. Bdylece
ecdadinin kabirlerde sizlayan kemikleri 6¢ almis olacaktir. Nine, kanli gbzyaglarinin torununun
gbgsiinde diisman i¢in kin olmasint ister. Onun bastigi, dolastigi daglarin hep diisman lesiyle
dolmasint ister. Kopriilii (1328), “Arslan Yavrusu” adli siirinde bir ¢ocugu anlatir. Cocuk, sehit
kanlariyla cennete doniismiis olan vatan icin savagmak lizere annesinden izin ister. Eger

kdyiinde yasayan diger insanlar gider kendisi kdyde kalirsa ¢ok utanacaktir. O, bir an once
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harbe gitmek, orduya karisarak Allah Allah nidalar1 ile cogmak ister. Onun viicudunda sehit

kani ¢aglar. Tiirkoglu Tiirk oldugu i¢in vatani diigmanlara vermeyecektir. A. Ulvi (1335) “Tanr
Misafiri”nde yasli bir ninenin evine misafir olan askeri anlatir. Nine, askere hizmet eder,
ekmek-yemek verir, yatak hazirlar. Asker, nineye eziyet ettigini diisliniir, onun hizmetleri
karsisinda mahcup olur. Fakat nine, askerlere hizmet etmek gerektigini soyler. Sair (1328),
“Asker Olsaydim” adli siirinde babas1 gibi askere gitmek, canla bagla vatana hizmet etmek
isteyen bir kizi anlatir. A. Ulvi’nin (1328) “Cenge Giderken” adli siirinde bir gen¢ kendini
vatana borg¢lu hisseder. Babasi, annesi ve kiigiik kardesi ile vedalasip kefenini al kana bulamaya
gidecektir. Diisman hag¢ini dikmis, nice kadin ve erkegi aglatmig, hamile kadinlar1 kesmistir.
Kahraman milletinin &ciinii almak ister. O, anasina; aglamamasini, askerin arkasindan
aglanmayacagimi soyler. Anne; ogluna, dayisinin-amcasinin-dedesinin gehit oldugunu higbir
zaman unutmamasini, dayisinin 6ciinii almasini, diigmana sirt gevirmemesini, kendisini boyle
giinler i¢in dogurdugunu séyler.

5.2. Asker/lik: Askerlik hemen hemen biitiin siirlerde kutsaldir. S. Cemil (1333)
“Kiigiik Tiirk” adli siirini ¢ocuk agzindan yazar. Siirin kahramani ¢ocuk, asker olup eline tiifek
ve kilig alarak diismanlara saldirmak, onlar1 yenip bayrag: yiikseltmek ister. Sairin (1333)
“Asker Olacaksin” adli siirinde bir anne, ogluna kendisinden daha degerli varligin vatan
oldugunu soyler. Diismanlar geldiginde, babasi onu asker edecek ve vatan hizmetine
gonderecektir. I. Hikmet (1922), “Askerler” adli siirinde ¢ocuktan, ocaginin basinda ailesinin
yaninda rahat rahat otururken vatan sevgisini yiireginde ve caninda hisseden askeri
unutmamasini ister. Asker, kar ve giinese gogiis gerer, hudutlarda diismanla aslan gibi ¢arpisir.
O kendini savas denilen atese atar, oliir ve 6ldiriir. Kopriili (1922) “Biraz Vicdan” adli siirinde
Anadolu’yu, Anadolu hiizniinii, Anadolu insaninin ¢ilesini anlatir. Anadolu’nun yuvalar1 ve
daglar1 hep kimsesiz, denizin dalgalar1 adeta yas kopiikliidiir. Beli biikiik yaslilarin sdzleri hep
ah ile doludur. Anadolu’da her bir ana, yigidini baskasi hesabina dogurur, bakar, besler ve
askere gonderir. O askerler, Tiirk yurdunu kanlari ile yogurur. O. Seyfi’nin (1922) “Kadin
Erkek” adli siirinde erkegin vazifesi asker olmak, diismana karsi koymak ve vatanini
korumaktir. A. Ekrem’in (1922) “Askerin Umidi” adli siirindeki asker ya gazi ya sehit olmak
icin dua eder, gaza i¢in Allah’tan kuvvet diler. O, vatan i¢in can vermeye hazirdir. Z. Gokalp
(1922) “Kurt ile Ayr” adli siirinde giicten diigmiis kotiirim bir kurt ile geng bir ayinin
hikayesini anlatir. Geng ay1, giigten diistiigii i¢in kurdu bogup o6ldiiriir. Kurdun bes yavrusu
Oksliz kalir. Kurdun yavrulari bilyiir, yurtlarindaki biitin ayilar1 yok eder. Ziya Gokalp,
¢ocuklardan ay1 ile kurdun hikayesinden ders ¢ikarmalarini ister. A. Ekrem’in (1922) “Sehit

Oglum” adli siirinde bir anne, riiyasinda sehit oglunu goriir. Oglu, gégsiindeki derin yara ile
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annesine yaklasir, annesine; O0lmedigini sadece yaralandigini sdyler. Annesinden yarasini

sarmasini ister. Ogul, diismanlarin asla kanina giremeyecegine inanir. Anne, ¢ocugun yaralarin
sarar, kanama durur. Cocuga can gelince, annesi artik ondan ayrilmayacagini sdyler. Cocuk

3

annesine “...birak harbe gideyim, vatan diigmanini berbat edeyim, asil anam vatan seni
nideyim, vatanimi ¢ignetmem diismanima” der. Annesinin kollarindan siyrilip savasa doner. Z.
Gokalp (1335), “Asker Duas1” adli siirinde bir askerin dileklerini anlatir. Askerin elinde tiifek,
gonliinde iman vardir; onun din ve vatandan baska diisiincesi yoktur; anasi vatan, babasi millet,
ocagl ordu, biiyiigii ise sultandir. Onun yolu gazaya; yolunun sonu ise gehadete c¢ikar. T.
Fikret’in (1334) “Kii¢iik Asker” adli siirinde, elinde silahla ilerleyen kiiciik bir askere, biitiin
belde ‘“kahramanim pasa” geliyor der. Sair; ¢ocuga, vatanin kendisinden hizmet, sefkat
bekledigini soyler. A. Ulvi (1328) “Dilegimiz” adli siirinde Allah’tan askerin yeniden canli
sanli goriinmesini diler. Sair (1328), “Cenk Doniisii” adli siirinde Osmanli zabit ve neferlerinin
hep var olmasi igin dua eder. O askerler top ve tiifege yiirek agmis, diismani yenmis, birer aslan

gibidir. Her bir zabit, nefer diisman i¢in ecel gibidir.

6. Oliim Degil Olmek: Cocuk siirlerinde islenen 6nemli konulardan biri de sehadettir.
Siirlerde sehadetin biiyiikliigi, yiiceligi, ulagilmazligi, dini degeri islenir. A. Ekrem’in (1922)
“Ervah-1 Siihedaya” adli siirinde askerler 6lim meydanlarinda biiyiik bir tevekkiille sehadeti
bekler. Onlar ecel serbetini ecel anindan evvel i¢mis, biiyiikk-sanli giinleri cihan tarihine al
kanlar1 ile yazmis, vatanin 1rzini namusunu diigmanlardan korumak i¢in nehirler kadar kan
dokmiis, sevdiklerinden ayrilmak zorunda kaldiklarinda hi¢ tereddiit etmemistir. Z. Gokalp
(1922), “Sehit Hirs1” baslikli siirinde nam birakarak sehit olan bir babay1 anlatir. Sehit baba,
yliregine ok saplanmis ve viicudundan kizil kanlar damlar halde evine gelir. Ok, babanin vatan
kaygisinin igaretidir, bu kaygiya ogul da bagli kalacaktir. E. Behi¢’in (1922) “Canakkale
Sehitliginde” adli siiri sehitligi dver. Sair, sehitlikte yan yana dizili mezarlara bakar. Onlar,
sehitlik sanini alan yigitlerdir. Onlarin mezarlar1 yeryiiziine semavi bir iftihar olmustur. Onlarin
yeri, Turkligiin tarihidir. Dogan (1922) adli sairin “Teselli” baglikli siirinde sehitlerin defin
glini bir diigiine benzetilir. Analar ve nineler diigiine davet edilir. Onlardan 6len ve ak-yesil
melekler olarak cennete giden evlatlari i¢in asla tiziilmemeleri istenir. Ciinkii onlar, canlarim
giilerek feda etmisler ve onlarin sayesinde yurdun sinesi kabarmistir. Sehitlere asla aglanmaz.
Sanli, sehit analar1 aglamamali, ¢iinkii sehitler artik onlarin degil Tiirk irkinin sehididir. A.
Ekrem’in (1922) “Anadolu’ya” adli siirinde; Anadolu’nun her ova, dag, bucak ve topragi
kahraman mezari ile doludur. Diinya, Anadolu’yu sehit ili olarak tamir. A. Ulvi (1328), “Abide-i

Hiirriyet Karsisinda” adli siirinde, vatan icin 6lenlerin hizmetlerinin kalplerde yer tuttugunu,
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onlarin goniillerde yasadigini, onlar i¢in ne yapilsa yine de az oldugunu, Tiirk evlatlarmin

vatani kurtaran sehitlerin mezarlarini ve onlar1 unutmayacagini ifade eder.

7. Ugruna Savasilacak Deger: Cocuk siirlerinde askerler bazi degerler i¢in Oliir.
Bunlar millet, vatan, sehitlik, din ve bayraktir. Vatan, millet ve sehitlik konusuna yukarida yer
verdigimiz ve din konusu hemen her siirde islendigi icin bu bdliimde bayrak/sancak
duygusunun éne ¢iktig: siirlere temas edecegiz. I. Alaaddin’in (1330) “Osmanli Bayragr” adl
siirinde Osmanli askeri, bayrak icin adeta bir kaledir. Askerler, cephede bayragin golgesinde
can vermek ister. 1. Hikmet (1922), “Bayrak” adli siirinde, vatan tugrasi gibi olan, kanli ve
yirtik kefenli sehitleri hatirlatan bayragin, ¢ocugun elinde yiikselecegini sdyler. Bayrak; seref ve
vatan yolunda canlarini verenleri hatirlatir. Vatana ve bayraga hizmet sorumlulugu artik
¢ocuklardadir. Sair, cocuga sdyle seslenir: “Sakin yavrum onun ali ismetine siirdiirme el. Ates
degil yagsa ecel. Bayrak senin namusundur.” Sabri Cemil’in (1333) “Osmanli Sancagi” adli
siirinde sancak; sevimli ve sanlidir, sancak vatanla ayni kiymettedir. Herkes sancak ugruna
canini seve seve feda etmeli, onu yiikseltmek i¢in ¢aligmalidir. Képriilii (1922) “Sancaga Veda”
adli siirinde bayraga seslenir. Onun golgesinden uzak olmanin ¢ok zor oldugunu sdyler.
Bayragin altinda askerin ¢adir kurup oturmasi ¢ok giizeldir. Insan, nereye giderse gitsin bayrak
insanin gonliindedir. Sair (1922), “Bayrak”ta ise Tiirk oglundan sancagini agmasi, bayragini
Opmesini ister. A. Ulvi (1328) “Sancaga Veda” adli siirinde terhis olan bir askerin duygularini
anlatir. Askere gore, sanli bayragin gélgesinden uzak olmak, Sanli-yigit bayraktan ayrilmak ¢ok
zordur. Asker artik kdyiinde yasayacak olsa bile bayrak onun kalbinde dikilidir. Sair (1328),
“Vazgectim” adli siirinde milletin namusu, vatanin her yerini sen eden bayrak i¢in herkesin kan
dokmesi gerektigini sdyler. Clinkii bayrak dalgalanmazsa yurtta yabanci ses duyulacak ve her

yerden aydinliklar silinecektir.

Tartisma:

Giiniimiizde, ¢ocuk edebiyati iriinlerinin g¢ocugun ruhi yapisi-algilama-anlama
seviyesine hitap eder mahiyette olmasi, ¢ocuksu nitelik tagimasi, dogru davranig kaliplarini
Ogretmesi iyilik-diiriistlik-dostluk-giiven-sevgi-baris-birlik-beraberlik-dayanigma-sevgi-
yardimlagsma gibi degerleri kazandirmasi gerektigi kabul edilen ortak nitelikleridir. Cocuga
verilecek degerlerin; edebi eserlerde bir meyvenin usaresi gibi bulunmasi (Goksen, 1980),
(Karatay, 2012), (Demirel ve digerleri 2011) ¢ocuk siirlerinin sanat iiriinii olmasi; ¢ocugun dil,
diisiince ve duyarlilik diinyasina uygun diismesi, diinyay1 insani algilamasina yardim etmesi;

tabiati, insani, yagami sevdirmesi; dogruyu, iyiyi, giizeli sezdirmesi (Oguzkan, 2001); gercek
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diinya ile hayali diinya arasinda dengeli bir sekilde bulunmasi gerektigi ifade edilir (Yal¢in ve

Aytas 2012). Bilindigi gibi ancak estetik degeri olan edebi iiriinler cocuga dogru, giizel davranis
modelleri sunar (Sever, 2012). Konumuz agisindan bakildiginda, ¢ocuk siirlerinde bulunmasi
gereken Ozelliklerden belki de en dnemlisi eserlerin 6giit verici ve gilidiicii olmama sartidir.
Bunlar ve bugiiniin pedagojik bilgisi dikkate alindiginda ilk dénem Osmanli ¢ocuk siir
kitaplarinin bu 6lgiitlere ters bir durum arz ettigi sdylenebilir. Ciinkii kan, top, tiifek, savas,
sehadet, mezar, vurulmak, vurmak, 6ldiirmek, can almak-vermek gibi kavramlar bu eserlerde

siklikla tekrarlanir.

Sonug:

Osmanlimin son devrinden Cumhuriyetin ilanina kadar ¢ocuklar igin yayimlanmis
kitaplardaki siirlere genel olarak bakildiginda vatan, millet, sehitlik, askerlik ve bayrak
duygusunun 6ne ¢iktig1r goriiliir. Bu siirlerde vatan atalardan ¢ocuklara miras kalmistir. Her
Tiirk ¢gocugunun vatana hizmet ve onu kalkindirma borcu vardir. Kutsal ve giizel vatan, gozii
donmiis diigmanlar tarafindan isgal edilmis, bu isgal sirasinda kadin, ¢ocuk, yash ayrimi
yapilmadan masumlarin kant dokiilmiistiir. Sehit kaniyla sulanmig vatani diigmandan kurtarmak
ya gazi ya sehit olmak herkesin gorevidir. Diisman yok edilmelidir. Anne, baba, nine ve
kardesler ¢cocuklarin bir an 6nce asker ¢agina gelmesi ve diismandan 6¢ almasint ister. Onlar,
¢ocuklarinin hasretini ¢gekmeye ¢oktan razidir. Tiirk askeri hiicum emri alinca vatani, milleti,
dini, 1rz1, namusu korumak i¢in iman dolu gégsiinii mermilere siper eder, ugarcasina cepheye
gider. Onlar, mahseri andiran cenk meydanina alisiktir, biiylik bir tevekkiille 6lmeyi beklerler.
Askerler san ve seref fermani olan Osmanli sancag altinda savagmak ve onun sanini
yiikseltmek ister. Vatan savunmasinda, ¢ocuklara 6rnek olabilecek hem tarihi hem de isimleri
bilinmeyen bir¢ok kahraman vardir. Bu kahramanlarin ortak &zelligi vatani, dini ve milleti
ugruna calismis, her seyden vazgegmis olmalaridir. Cocuk siirlerine gore Tiirk milleti sanli,
yigit, kahraman, giiglii, aslan kanli; dogru, hamiyet sahibi, sabirli, adil, fetih yapan, ilim tireten,
taassup-vahsetle savagan bir millettir.

Donemin ¢ocuk siirlerinde dile getirilen kavramlar ve onlarin dile getirilis bigimi,
donemin sosyal ve siyasi sartlarin agirligi ile izah edilebilir. Cilinkii Osmanl Devleti 6zellikle
19. yiizyilin ortasindan yikilana kadar hep savaslarla bogusmus, bu savaslarda milyonlarca

metrekare topragini ve sayisiz insanini kaybetmistir.
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Savag ve Edebiyat Sempozyumu

Savas Konusu Cagdas Azerbaycan Siirinde Temel Yon gibi

(1993-2005 yillar)

Nergiz CABBARLI (ABDULLAYEVA)

Ozet

1990 yillarinda Azerbaycan'da ve eski Sovyetler Birligi'nde yasanan olaylar ve
bolgesel savaslarin kiiresel nitelik kazanmasi tiimiiyle edebiyata, 6zellikle de siire etkisiz
kalmadi. Siir savas doneminde birka¢ fonksiyonda bulunmali oldu: O hem 6zgiirliik
miicadelesine ¢agiriyor, hem savasin gerekliligini ifade ediyor, hem de savasin
sonuglarini - kan dokiilmesini kiniyor, sehit vermenin, sosyal-manevi sorunlarin
agirhigina itiraz ediyordu. Bir takim kiiresel olaylar gibi savas olgusunun da Azerbaycan
siirinde iki tipli tezahiir bi¢imi miisahede edildi: Olgunun gosterilmesi ve (hissi izlenim
+ olgu + fikir) olay belirtilmeden, sadece dogurdugu izlenimin ifadesi ile (hissi izlenim +
felsefi diisiince). Bu nedenle birinci kisim siirlerde savas ve sonuglari ne kadar onde ise,
ikinci kisim siirlerde bir o kadar goriinmez ve alt kattadir. Bununla birlikte 1990'li
yillarin giiri diigiince, sorun, i¢erik yoniinden de, olusturulan obraz-karakterlor agisindan
da siirin savag modelidir.

Anahtar kelimeler: savas, Karabag savasi, Azerbaycan siiri, kiiresel olaylar,
etki.

Abstract

The events and local wars in the 1990 years in the former Soviet Union and
Azerbaijan had influenced the general literature, including poetry. Poetry has to fulfill
several functions during the war: the struggle for freedom and urges the importance of
the war, but also the consequences of the war — the bloodshed, the weight of a martyr-
making, social-spiritual Azerbaijanproblems condemns intolerancity, protests the war. In

fact, a number of global events of the war as a form of expression were observed in the
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two types of poetry: with emphasis on the fact (fact+opinion+sense impression), and the
fact not only of perception caused by the (philosophical ideas+sense impression).
Therefore, the first type of poems the war and its results is upper layer, the second type
of poems is lower layer and invisible. However, the idea of the poem of the 1990 years is
the model of war by the problem, the content, the characters, the characters of the poem
in terms.

Key Words: the war, Karabakh war, Azerbaijan poem, global events,

influence.

Giris

Her edebi eser yazildigi donem, zaman, toplumsal-siyasi siirecler, "insan ve
sosyal ortam" catigmasi ile ilgili bilgi tastyicisidir. 20. yiizyilin sonu tiim diinyada savas
ocaklarmin bas kaldirdigy, siyasi siire¢lerin doniim noktasina ulastigi bir donemdi. 1988
yilindan baglayarak Polonya'da, Cekoslovakya'da, Macaristan'da  mitinglerin
diizenlenmesi, Almanya ile komiinist AHC'nin birlesmesi, Yugoslavya'nin ¢okiisii,
SSCB smuirlar1 iginde ulusal ¢atigmalarin artmasi miiharebeni onemli etki faktoriine
¢evirdi. Tabii tiim bu olaylarda ulusal-etnik iligki, toprak iddialari, ulusal 6zgiirliik istegi
vard1 ve bu olgu, yasanan olaylarin da, savasin da kiiresel nitelik kazandiginin gostergesi
idi.

Yontem: Makale karsilastirmali inceleme yontemine ve cagdaslik ilkesine
dayanarak yazilmustir.

Bulgular: Azerbaycan siirinin savas olgusuna ve siyasi olaylarm tasvirine
iligskin iki sekilde yaklastigi tespit edilir: "Hissi izlenim + felsefi diislince + olgu" ve
"hissi izlenim + felsefi diisiince".

Tartisgma: Karabag Savasi'nin Azerbaycan siirine etkisi sadece iki ozellik
tagitmamaktadir, Bunun yani sira siiri iki asamaya bolmiistiir: Savasin daha etkin oldugu
ve ateskesin ilan edildigi donem. Azerbaycan gercegi, bagimsizligin elde edilmesi ve
Karabag sorunu milli siirimizde Vatan, vatandaglik, savas, schitlik, toprak kaybi,
kaybedilen topraklarin 6zlemi, esir olan soydaslarimizla ilgili sayisiz Orneklerin
olugmasina neden oldu. Sosyal durum, ekonomik zorluklar, toplumdaki manevi ¢okiintii,
manevi ve psikolojik sorunlar ve b. o donemin siire getirdigi sorunlar arasindaydi. Fakat
icerik ve sorun yatirimu ilgiyi toprak kaybi ve siyasi durumdanbahseden orneklere

veriyor. Cagdas Azerbaycan siirinin fikir-igerik yoniinii gozlemlerkendikkat ¢eken ilk
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nokta toplumdaki sosyopolitik ve bundan dogan manevi ve psikolojik degisikliklerin
siirde iki tipli tezahiir bigimidir. Belli siir metinleri toplumsal-siayasi siiregleri, olaylart
ve onlarin yarattigi manevi-ruhsal izlenimi olgunu kaydetmekle tasvir ediyor. Yani
toplumun hayatinda yasananlar "hissi izlenim + fikir + olgu" seklinde metne aktariliyor.
Ikinci kistm metinlerde ise sosyopolitik siiregler ve onlarin dogurdugu zararlar evrensel
sorunlarin genel analizi, ifadesi - yani duygusu izlenimle felsefi yarginin birlesmesi
seklinde tezahiir ediyor: "Hissi izlenim + felsefi yarg1". Bu tiir metinlerde olay degil,
ondan olusan izlenim, olgu degil, onun yaratt1g1 diigiince 6n plandadir. Belirli bir zaman,
belirli cografya ve somut olay ise sadece hissi costuran, disiinlisii insani sorunlarin
analizi dogrultusunda harekete getiren motif roliinde ¢ikiyor ve geri planda kaliyor. Bu
metinlerin sadece yazim tarihi ayn1 motif hakkinda belirli bilgi verebilir. Bu iki yon ise
toplam siirimizde fikir-igerik zenginliginin olugmasina, farkli sorunlarin kaldirilmasina,
konu ¢esitliligine neden oldu.

Bilindigi gibi ¢agdas edebiyat biliminde metnin incelenmesinde iki yaklasim
giinceldir: “Sairin biyografisi, hayati, eserinin elyazmasi, adet ve b.-n1 analizi iizerine
kurulan - metine yakin igeriksel 6grenme tutumundan yaklasim ve metnin, yazarin
toplumla, giin, sosyo-kiiltiirel hayata bagliligi, iligkisi tizerine kurulan uzaklastirilmig
iceriksel 6grenme tutumundan yaklagim” (Pospelov, 1993. 29-32).

Eger aragtirmact sanatsal metine uzaklastirilmis igeriksel 6grenme tutumundan
yaklagirsa, o zaman o kanaat yazarin yasadigi sosyo-kiiltiirel, sosyo-politik dénemi
hakkinda da cesitli bilgiler atanacak. Yani metin yazarinin ait oldugu "biiyiik tarihi
zaman" (M.Baxtinin ifadesi) agisindan incelenecek. Bu arada yazarin dénemi, zamani,
edebi gelenekler, onlarin pesinden gitme veya onlardan uzaklagmalar, 6nceki kusaklarin
gayri-edebi deneyimleri, toplumda yasananlar ve onlarin yazarin kaderindeki rolii v s. (5,
29-32) mutlaka 6grenilmelidir.

Bu bakimdan metine uzaklastirilmq igeriksel 6grenme tutumundan bakildiginda
inceledigimiz donem ve yasanan sosyopolitik olaylar, savas neredeyse ¢ogu sairlerin
yaraticiligini tahlil ederken metnin igerigine da, diislincesinin tahliline de kilit roli
oynuyor. Veya aksine bu metinler zamanin sunumu ve siire¢lerin tahlili i¢in rakurs gibi
¢ikis yapabilir. Hatta siiri siyasal faktore ¢evirebilir.

Siyasal konuda yazilan siirler bugiin daha ¢ok yonlii ve ¢ok tarafli goriiniiyor.
Soyle k1 bu metin hem ulusi¢i politika, hem dis politika, hem siyasi oyunlar, hem bu

oyunlara katilan diinyanin ve diinya devletlerinin iilke tutumu, ayni zamanda da, onun
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kurbanina doniisen insanlarin ve halkin kaderi, hem de savasit yansimaktadir. Siyasi
gelismelerin toplumda yarattig1 ¢atigma, siyasi mevki ugruna yasanan miicadeleler ve b.
bu tiir siirlerde kaldirilan temel sorunlardir. Bu siirler arasinda BMT'ye miiracaat
yazilmis siirleri (Z.Yaqub, M.Yaqub, M.Urud, C.Novruz vs), Irak savasini (Z.Yaqub,
M.Yaqub vs), kerkiiklerin, ¢ecenlerin durumunu tasvir eden metinleri, Almanlarin
birlesmesi konusuna, siyasal oyunlarda rus parmaginin olmasi sorununa iligkin siirleri
(Z.Yaqub, F. Sadik) ornek gostermek olar. Bu, siyasi siireglerin c¢agdas siire aktif
miidahalesinin ve etkisinin sonucu olarak degerlendirilmelidir.

Cagdas siirin neredeyse ¢ogu temsilcilerinin yaraticiliginda siyasetin
sonuclarindan biri - savas esas yertutur. Sadece, konunun tanittmindaki yazar
yaklagiminda farkli 6zellikler gbze carpiyor. Mesela, cagdas siirde az sayili olsa da,
savagin evrensel konu tek daha kiiresel diizlemde islenmesi olgusuna rastlaniyor. Ama
cogunluk bu insani konunun kazandirilmis, yerel diizlemde sunulan, kesin zaman ve
mekan o6zellikleri ile yiiklenmig tasvirinin ve analizinin {izerine diisiiyor. Somut olarak
Karabag savasi, somut olarak Azerbaycan'daki siyasi siire¢ sonucu olarak yasanan savas
ve onun ortaya ¢ikardig sorunlar, somut olarak Azerbaycan askerinin elde ettigi zaferler,
karsilastig1 yenilgiler, manevi ve psikolojik yasantilar ve b. siirin analiz konusuna
doniistiyor.

'Ulkeye savas gerektir" goriisiiniin terenniimii bir yandan siirde gergegin ciplak
tasvir, diger taraftan ise suglama tesisinin yapilmasi ihtiyacini ortaya koymaktadir.
Metinlerden bir sonug hasil olusuyor: Yenilgide bu iilkenin her vatandasi suglu!

Azerbaycan'daki sosyopolitik siireg ilk tepki veren ve gergegin ifadesi agisindan
yaraticiligi 6nde giden B.Vahabzadenin siirlerine dikkat alinirsa, 1993 yilindan sonra
Vatanla, Karabag savasi ve ilkedeki durumla ilgili yazilmig siirlerin diisiincesinde,
halinde &ziiniiittiham, vatandasi kinama yoniinde biiyiik degisim gdzleniyor. Ornegin,
"Utantyorum" adli siir sairin sanatinin bu asamasindan ¢ikarilan ve genel halini ifade
eden bir sonuctur. En 6nemlisi ise bunun yalnizca sairin degil, vatandaslik duygusu,
toprak sevgisi olan herkesin yasadigi duygudur. Sairin utancin ifadesi i¢in kiyaslandigi
kavramlar, kars1 karsiya getirdigi karakterler hem fikrin hareket ulasabilecegi genisligini
tespit ediyor ("babalarin ucaltdigi/bizim galip kalelerden utaniyorum" hatt1 sonra birden
bire bambaska bir cografya i¢inde harekete basliyor - "Cadirlarda donan korpe
¢ocuklardan utaniyorum", sonra daha farkli bir diizleme atlar - ¢egen kahramanligi

hatirlanir ve b.). Diisiincenin dinamik hareketi i¢in ortam olusturuyor, diger taraftan da
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diislinceyi kurulan siirsel karakter birdenbire ayirarak (galip gala, miilteci bale vs) sebep
ve sonug yerine iizerinde duruyor.

Bu topragi korumayi

Kendimize borg¢ bilmedik

Vatan gitti,

Vatandaslik zirvesine yiikselemedik,

Utaniyorum.

"Vatandaslik zirvesine yiikselmek" fikir talep olarak ortaya konulan temel
diisiincedir. Bu hem neden hem sonug roliinde konugma yapiyor. Bahtiyar Vahapzade o
donem Azerbaycan sosyo-politik durumu, manevi degisimleri, toplumdaki
calkalanmalar1 oldugu gibi, canli ve gercekgi tasvir eden az niifuslu sairlerimizdendir.
Bu tiir gergekei tasvirler, gergekligin diizenli tanitimi, siireglerin gelisim hattinin sanatsal
tecessiimil birkag sairin (6rnegin C.Novruz, M.Yaqub, Z.Yaqub, Riistemhanli) siirlerinde
stirekli olarak gozlemleniyor. "Hissi izlenim + fikir + olgu" formiili iste bu tiir siirlerde
raslanmaktadir. Sanki ger¢ek metin aktarilarken olgu on plana ¢ikmaya calisir, kendi
varligini sergiliyor.

“Vatan gitti, el yagdi,

Didisiyoruz biz hala.

Biz iktidar ugrundaki savas
Usanmadik bir kile de,

Utaniyorum”. (Vahabzade, B. 2003, 5)

O donemin siyasai ortamini, siyasi c¢ekismeleri, iktidar ugruna yasanan
miicadeleyi hatirlayan her okur metin ve gergek hayat arasindaki paraleli daha net
gbrmiis ve anlamis olur. "Benim gibi binevanin/son ¢areyi utanmaktir" fikri ise olaylarin
hem katilimcisi, siirsel metin i¢inde ise hem gozlemcisi ve tesvirgisi olan sairin verdigi
son karardir. Siirdeki tonlamaya gelince, burada 6fke de var, act da, nefret de. Hisslerin
kesin ifadesi agik ve ortadadir. Fakat ¢agri ruhunun varligr yine de kayda alinmiyor.
Sanki gergek o ruhu susturdu. Artik gergek agr ile, sarsinti ile iletiliyor. "Vatan gitti, siir
yazdik" ve "Oyle bildik bu belalar /allah yazan kadar imis" ifadeleri toplumun halinin,
olay1 kabullenmenin, gercegi kabul etmenin gercek goriintiisii. Sair ¢ok Onemli bir
psikolojik makami - "Oyle sandik bu bolalar/allah yazan kadar imis" seklinde
hatirlatmakla toplumda ve vatandasin manevi-ruhsal diinyasinda mevcut olan "kadere

boyun egme" gercegini hatirlatiyor. Isyankar milli ruhun sustugu, kabullendigi dogrudan
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degil, bu diigiince araciligiyla ulastirtliyor. Sairin gosterdigi utang nedenleri arasinda
"¢adirda donmus yavrular", bir zamanlar galibiyetin simgesine doniigmiis, simdi ise
sadece adiyla yenilgi ve ihanet ifade eden "kale", "sehitlerin alinmamis kisas1", "iktidar
ugruna yasanan savag" var ve o donemi ifade etmek acisindan ¢ok giinceldir.

Hatirlatalim ki, sadece Bahtiyar Vahapzade, Cabir Nevruz degil, genel olarak,
bir¢ok sairler bu fikrin hayata gecirilmesi, uyuyan, 6lmiis ruhlarin uyanisi igin otokritik
yolunu secti "Susa gitti, tilylimiiz de debermodi/birimiz de &liip, itip gebermedik/heg
iifleyen olmadi da goziimiizo/ondan sonra papaq qoydug/kisi sdyledik kendimize"
(C.Novruz). Bu, otokritigin en yiliksek sinir1, hatta bireyin kendisine gonderdigi
hakaretdir. Benzer hal bu yazarin bagka bir siirlerinde de ifade ediliyor (genel olarak,
otokritik ve Oziiniigiinahlandirma faktorii daha ¢ok C.Novruz, B. Vahabzade, V.Oziz, F.
Sadik, Z.Yaqub, M.Yaqub sanatinda kendisini dogruladi).

Siir metni sadece gercekligin siirsel ifadesinden ibaret degildir, hem de yazarin
manevi ve psikolojik yasantilarina gotiiren yoldur. "Kiz gelini yad elde kalan erkegim"
fikri sairin kendisi ile, manevi diinyasi ile miicadelenin siirsel ifadesidir. "Zorla
gotiirliyorlar beni/6z-6ziimii korumaya" gibi sarkazm dolu bir ifadeyle diisiincenin
devaminda otokritik ne kadar tutkulu olsa da, bu i¢ miicadele sonunda yeni "barisa" yol
agiyor:

“Cabuk silah verin alim,

Uyuyan baxt'im, uyan bakalim.

Bu gayretsizlik ¢irkabin

Kanim ile yikim gerek” (Novruz, C. 1996, 37)

Ayn1 yon Z.Yaqub'un da yaraticiliginda gézlemleniyor: "Arimi yemisim, ar
kaybetmisim, /bir dagqm, zirvemden kar kaybetmisim, /Karabag isminde diinya giizeli,
/Susa gilizellikte yar kaybetmisim/6ldiiriin, 6ldiriin, 6ldiriin beni" gibi neden sonug
trendini siralayan sair "Benim gibisine haramdi diinya" sonucunu ¢ikarmakla kendini
(ayn1 zamanda da vatandas1 burada konugmanin birinci sahis tarafindan gergeklestirildigi
olgusu da etkisini gosteriyor) sucluyor. "Vatan kaybmin yikima barabar oldugu" fikri
yikima neden olan baska bir gercedi de pesinden getirir: "Kanli diismam bagislamak - bu
halkin tarihi yanilsidir'. Ama siirdeki goriislerin doruk noktasi, doniim ani1 "Toprak
kaybeden toprak gotwiirmez" diisiincesidir. Bu hem ¢ekilen manevi azabin ifadesi, ayni
zamanda da itham gibi sesleniyor. Metinde son nokta yine aymi disiince vuruyor":

"Karabag sorununa ilag yoksa, / "Qaytarin"! hiikkmiinde ferman yoksa, /6lmiirsa ruhuma
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genim olanlar, /benim olmadisa benim olanlar, /sabahi gérmeyen gozdedir giinah,
/sendedir, bendedir, bizdedir giinah/61diirtin, 6ldiiriin, beni" (Yaqub, Z. 2006, 114-115).
Zelimhan Yakup inceledigimiz yillarda yazilmis siirlerinde bu tiir itiraf, niyet
ve kendini tenkid ruhlu siirleri cokluk teskil ediyor. Ornegin onun bagka bir siirinde
"Ben qoruqg¢u ¢ikmadim" itirafi duyuluyor, yasanan adaletsizliklerin kdkiinii bu milletin
bir ferdi olarak oncelikle kendinde aradigi ifade ediliyor. "Yurdun agrist ¢ok, yarasi
derin/giinah kendimdedi 6zgede diyil/kokii igimdedi ¢irkinliklerin, /baxdigim aynada,
giizgiide degil" misrasinin agirligi, suglayan tonla konusmasi bir yandan toplum ve sivil
diislince yasananlarin tasvirine hesaplaniyorsa, diger taraftan da "¢irkinliklerin" kokiiniin
arastirtlmali olduguna dikkat ¢ekiyor. Metin iginde "dil gédek", "g6z qipiq", "el bos",
"yiiz kara" ifadelerinin kullanmasiyla yalniz sair degil, genel toplum karakterize edilir.
Aynt durum "Ogulluk etmedim sana, bagigla/voton, glinahimsan geg, ge¢ bilson/biitiin
boyalar1 yikar yagislar/gel, beyazi siyahdan seg, sece bilsen" (V.Oziz, "Vatan
benzemesi"), "Bagisla beni, Vatan" (R.Sabir), "Basimiz aynimadi he¢/sana bir ¢gekmedik
s18al/bir yandan 6zgiir oldun/bir yandan isgal" (Ilham Kahraman) itiraflarma neden olur,
sairin "anneden oziir dileyen bale" imajini olusturuyor. "Yurt kaybi dylesine agir, /- Tay
tutulmaz hi¢ bir kayiba. /Yer yarila yere girem, /ben bakmayam haritaya" utanginin
itirafi (I.Qohroman) daha sonra "Vatan, sana olan sevgim/igcimde ac1 ¢ekiyor" agrisi
"yerde siiriinen Vatan" imaj1 olusturuluyor ve vatanla onun vatandas: arasinda eslestirme
yapilarak sarsintinin, acinin ifadesi daha da derinlestirilir: "Meyus gorkem, kem
taleynen/ban senin tayinam, Vatan. /Qoy dertlerin bana gelsin, /Ben dordoagqayimam,
Vatan" (ilham Kahraman). Yahut ayn1 sairin "Biiyiikkannemin yiiziine baka bilmiyorum"
siirinde sorun biraz da sosyallasir: "O kadar urvathi 6len gordii ki, /deyir meyidimiz
nereden ¢ikacak? /nenemin yiiziine baka bilmiyorum". O da 6zel olarak vurgulanmali ki,
secilen drnekler cesitli edebi nesillerden olan kalem sahiplerinin yaraticiligina aittir.
Ozgiirliik yillarinda siirde zafer elde edilecegi ile ilgili yiiksek moral duygusu
azalsa da, savasin tek ¢ikis yolu olmasi diisiincesinin neredeyse tiim sairlerin eserlerinde
ifadesine raslamak oluyor. Ateskes ilan edildikten sonra topraklarin kurtulmasi ile ilgili
sorunun goriigmeler yoluyla ¢oziilecegi diisiincesi ortaya atilmisti ve bu, sair-vatandas
tarafindan sicak karsilanmiyordu. Cagdas siir bu konuya kendine uygun yaklagimla
"savas kacinilmazdir" diisiincesini terenniim etmekle cevap veriyordu. Z.Yaqub yaziyor:

"Topraktan Vatan olmaz, / /ugrunda savasmasan/bakma ki yollarimiz firtinali kistan
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kegir/milletin kurtulus yolu bugiin savastan gecir". Savasin kacilmazlig't siirsel metinde
bir gergek, ylikiimlilik gibi kaldirilir.

Fikret Sadig'in bu dénem serilorinde de duyuluyor:

“A benim ¢adirdagim!

A canim kardesim

Siradan kelime, hos qiliq'la

Toprak déner mi?

Is boyle giderse eger

Yine acilar ¢eker

Acilar ¢eker bagim" (F. Sadik).

Sanki sair Vatant korumali olan (agiktir ki, bu sorumluluk 6ncelikle toplumun
her bir kesimin iizerindedir) vatandasla yiiz yiize oturarak ona "hos qiliq'la", "tath dille"
gercegi anlatmaya, "ana oksamakla" dogru yola getirmeye ¢alisiyor. Veya "Azerbaycan
askerine" gonderdigi siirinde bdyle, tonla sair ruhundaki yorgunluk, diiskiinliik, gercegi
gebullanmaq hissini biitiin ¢iplaklig ile ifade etmis oluyor. Ama yine de unutulmamasi
gereken bir gergek - Vatan karsisinda gorev, sorumluluk duygusu hatirlatilan, yinelenen
gorisler arasindadir:

“Ne kadar ki, elinde silah var

Ne kadar basinda kiilah var

Ne kadar ki gogstinde "ah" var,

Dondiir Karabag', iade!

Yoksa sonra geg olur!” (Sadiq, F. 2001. 11)

Bu olgu bir yandan maglubiyetle sonuglanan savaslarin artmasi, topraklarin
kaybedilmesi, pes pese yasanan facialarla ilgiliyken, diger taraftan da 1990larin
evvellerinde lider sorunu, iktidarda olan insanlarin vatandagin umutlarini ispat etmemesi
ile ilgili idi. Bu tonla ¢agdas sairlerin ¢ogunlugunun yaraticiliginda yansimaktadir. Cabir
Nevruz adeta kendi misralari ile vatandasin yakasindan tutup sarsarak kendine getirmeye
calistyor, fakat bununla birlikte kendi ruhundaki yorgunluk, azap ve uyusukluk
duygusunun ifadesini metinden diginda alamadi: "O meydanda can cekisib, kan
vermezsek, /vermoayacok diisman bize higbir seyi, /rahat, kolay vermoayacak/bir yumruk
tek birlesmese Azerbaycan - vermeyecek". "Yumruk tek birlesmek" talebinin yatirimi
sairin sonraki diisiincelerinde duygusu coskuyu, iimit'in ifadesini vaat ettigi halde,

gercegin idraki ve manevi-ruhsal yorgunluk kendini gostermis oluyor:
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Sonu¢: Sovyet doneminde ideolojik propaganda talebi savas doneminde
kendini tamamen farkli dogrultuda - 6zgiirliik ¢agrisi, sehitlik ve kan dokiilmesine itiraz,
millilik, tlirk¢tiliik, kendisine, kokenlerine doniis yoniinde gostermeye baslamisti. Bu,
1993'den sonra olusan 6rneklerde duyulur. Siir ulusal ideolojiye hizmet yolunu tutarak
halk1 savasa sesleyirdi

Sehitlik konusu ve Oliim - 6zellikle 20 Ocak olayindan sonra - bir olgu olarak
siirimizde 6nemli yer tuttu. Patriotik duygularin ¢ilgin ifadesi, ¢agri, isyan siirimizin
temel Ozelligine doniistii ve bu, bazi sairlerin eserlerinde simdiye kadar da onciil
konumunu kaybetmiyor.

Savas siirimizi sadece konu ve problematika'da degil, {islup ve yontemler,
basvurulan siirsel bigimler acisindan da etkiledi. Ornegin, sehitler konusu kendisiyle
beraber klasik ninni, bayati bigimlerine miiracaatt da g¢ogaltti. Olaya ilk tepki verme
ozelligi genetik hafizaya sinmis, derin kokleri olan siirsel yapilarin yeniden
"uyandirilmasina" ve giincellesmesini neden oldu. Klasik bigimde klasik konunun yeni
tezahiirii miisahede edildi.

Yeni ortam, beklenmedik durumlar ve sorunlar sairler karsisinda yeni ifade ve
tasvir, yeni karakterler sistemi kurmak, tamamen farkli tesbih, metafor kullanmak, yeni
siirsel ayrintilardan yararlanmak gibi talepler koydu. Oliim Melegi, Seytan, Melek, Dar
agac1, Ug Renkli Bayrak, Yad Elinde Kalan Susa, Har1 Biilbiil, Sehit, Sehit Annesi,
Kelbecer'den Gelen Kadin, Sehit Yavrusu ve b. gibi siirsel imajlar, benzer siirsel
detaylar, durumun talebi ile olusturulan ve ayni1 kdkenli ifade araglar1 ¢agdas siirimizin
leksikonunun iimumislok katina doniisti. ~ En Onemlisi - siirimiz agr ile, kederle, itiraz
duygusunun ifadesi ile yiiklendi. Oyle bir sair yaraticihg bulmak miimkiin degil ki
yasanan bu olaylarin izlenimi onun eserlerine siralanan renkleri - 6zellikle siyah rengi

vermemis olsun.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Milli Savas
Hikdyeleri’nde Savasin Cocuklar Uzerindeki Olumsuz

Etkileri

Nesrin ZENGIiN*

Ozet

Savas, can almaktan ve can yakmaktan baska higbir islevi olmayan barutlu,
kanli, elemli, 6limli bir miicadelenin adidir. Savas temast, insanlik tarihi boyunca, tim
diinyada edebiyatcilarin ilgisini ¢ekmis ve sik¢a iglenmistir. Edebi metinler, savasin
yasattig1 korku, dehset ve istirab1 ele alarak, bu olgunun gelecek kusaklar tarafindan
taninmasini ve yasananlardan ibret alinmasini saglar. Edebiyat, savaslarin yalnizca
cephedeki askerler arasinda yasanan catigmalardan ibaret olmadigini, toplumun tiim
bireylerinin 6liim, sakat kalma, iskence gérme, zorunlu go¢ gibi acilardan derinden
etkilenebildigini gdsterir. Bu baglamda, edebi eserlerin yazildigi dénemi bize canli bir
tantkmiscasina aktarmasi 6zelligi, savas doneminde yazilan eserlerin yasanan giinlerin
onemli tutanaklari olmasini saglar. Tiirk edebiyatinda da savas temasini isleyen birgok
eser verilmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, savasin canli tanifi olmus ve savasin
getirdigi yikimi, savas-sivil paradoksunu eserlerinde basariyla ele almis yazarlarimizdan
biridir. Milli Savas Hikdyeleri, Yakup Kadri’nin savagin vahsi tabiatim1 ve bu
yasananlara olan isyanini gergekgi bir bigimde yansitan onemli eserlerindendir. Bu
hikayelerde yazar, savasin vahsetinin vicdanlarda yer bulabilmesi adina herkesin duyarli
oldugu ¢ocuklari merkeze almistir. Savasin destansi tarafini bir yana birakmis, savasin
gergekligini saydam bir dille anlatarak iizerine diisen aydin sorumlulugunu yerine
getirmistir. Bu ¢alismadaki amacimiz, savagin en savunmasiz magdurlart olan gocuklarin
isgal psikolojisinin pengesinde hayata tutunma g¢abasinin yazarin goéziinden nasil
aktarildigini incelemektir.

Anahtar kelimeler: Yakup Kadri, Milli Savas Hikayeleri, savas edebiyati,

savag ve ¢ocuk
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Abstract

War which has no function other than taking lives and hurt, is the name of a
gunpowder, bloody, sorrowful mortal combat. Throughout the human history, the theme
of war has attracted the attention of writers all over the world and it has often been
discussed. Literary texts, dealing with the fear, terror and sorrow being caused by war,
enable this phenomenon to be known by future generations and drawn a lesson from
what has happened. Literature shows that the war does not only consist of the clashes
between soldiers on the front line, but it also shows that all members of society can be
profoundly affected by the sorrow such as, death, becoming permanently disabled,
agonize, and forced migration. In this context, many works on the theme of war have
been given in Turkish literature, too. Yakup Kadri Karaosmanoglu became a living
witness of war and he is one of our writers who have dealt successfully with the
destruction caused by war, and civil-war paradox. Civil War Stories is one of the most
important masterpieces of the Yakup Kadri in which he reflects savagery of the war and
the reality of the rebellion. In our study, the stories which include children are chosen
and analyzed from the book of the Civil War Stories. In these stories, in order to find a
place to the brutality of war in the consciences, the writer has focused centrally on the
children to whom everyone is sensitive. He left the legendary side of the war aside, and
told the reality of the war in a plain language and discharged the responsibility as an
enlightened writer. Our aim in this study is to look into how to quote the effort of the
children who are the most vulnerable victim of the war in the claw of the invasion
psychology according to writer. When the chosen stories were analyzing, classification
and assay methods have been used.

Key words: Yakup Kadri, Civil War Stories, war literature, war and child

En temel insan hakki olan yasama hakkini hedef alan savas, insan haklari
ihlallerinin en u¢ noktasidir. Savas, biyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve ¢evre etkileri nedeni
ile insana yonelmis, yikici, Oldiriicli, duygusalliktan uzak, insanm1 diisiinmeden yok
eden bir eylemdir (Arslan ve Yilmaz: 2012). Savasta oliimler ve c¢ekilen sikintilar,
sivilleri -6zellikle de gocuklari- derinden etkilemektedir. Savasin g¢ocuklar tizerindeki
etkisini daha iyi anlayabilmek igin ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlarina deginmekte fayda

vardir.
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Cocukluk, bireyin dogum doneminden baslayarak, ergenlik evresine kadar
stiregelen gelisim donemidir. Cocuk, dogusla olgunluk arasindaki insandir. Genel olarak
olgunlugun 18 yasinda bagladigi kabul edildigine gore bu terim, ¢ocukluk (0-13) ve yeni
yetmelik (14-18) yaslarindaki insan1 kapsar (Zengin ve Zengin: 2009). Kanunlarda daha
erken yaglarda resit sayilma hari¢ 18 yasin altindaki her insan ¢ocuk sayilir.

Cocuk, savasin yarattigi esitsizlikten en ¢ok etkilenen varliktir. Yagama hakki
her bireyin en temel hakkidir. Birlesmis Milletler ¢ocuk haklarina dair sézlesmenin 6.
maddesine gore her ¢ocuk esas olarak yasama hakkina sahiptir (Arslan ve Yilmaz:
2012). Ancak savas durumunda, oOzellikle ¢ocuklarin elinden yasama haklar
alinmaktadir.

Kurtulus Savasi giinlerine ait, gercek hayat hikayelerine dayanan Milli Savas
Hikayeleri’'ndeki ¢ocuklar, savasi yasamis, savas yiiziinden hayatini, sagligini, anne,
babasini, umudunu, yasama sevincini kaybetmis binlerce ¢ocuktan sadece birkagidir.

Milli Savas Hikayeleri’ndeki “Ceviz”, “Teslim Teslim”, “Issiz Koy Dilsiz Kiz”,
“Ses Duyan Kiz”, “Bir Hastane Kogusunda” ve “On Dort Yasinda Bir Adam”
hikayelerine baktigimizda herhangi bir bireyin hayatin1 devam ettirebilmesi adina gerekli
olan en temel ihtiyaclarin, hikayelerin kahramanlart g¢ocuklarda karsilanamadigini
goriiyoruz. Bireyin normal hayatini devam ettirebilmesi i¢in pek ¢ok ihtiyacit vardir.
Bunlarin en temeli, su, yemek, 1sinma, uyku gibi bedenin varligi siirdiirebilmesi i¢in
gerekli olan fizyolojik ihtiyaglardir. Barinma, kendini tehlikelerden koruma, kaygidan
uzak, kendini giivende hissetme ise giivenlik ihtiyacidir. Savas ¢ocugun bu ihtiyaglarini
elinden aliyor.

Savasin sebep oldugu magduriyetin portresi  soyle gizilir: “Felaketle,
mesakkatle, zahmet ve elemle o kadar hasir nesir olmusuz ki aglik ve susuzluk gibi seyler
bizi artik korkutmuyor... Birlikte tasidigimiz nevaleler ¢oktan tiikenmistir; ugradigimiz
izbelerde ise yiyecek bulmak kabil degildir. Zira bu yerlerde oturanlar tam bir aydan
beri, iki tas arasinda ogiittiikleri ve bir yutulmaz sert hamur hdline koyduklart yari
yanmigs, yari kiil olmus bugday taneleriyle gecinivorlar. Iste, béyle kosarak bir tas
yvigimimin igine diistiyoruz. Zaten, kéy dedigin yer hep bu tas yiginlarindan ibarettir.
Biitiin gece, burada nasil barinacagiz? Acaba hi¢ iisti kapali bir ev, bir dam alti
bulamayacak miyiz? Ne gezer! Atlarimizdan inip kendilerine bir kovuk arayan kurtlar

gibi dolastwyoruz; her yere, her koseye basvuruyoruz; ikide bir kiil veya bir toprak
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vigmmin yahut da bir duvar bakiyesinin iistiine ¢ikip etrafa bagiriyoruz: “Yahu,
kimseler yok mu?” (Ceviz)

Burada, cocugun temel fizyolojik ihtiyaglarindan beslenmenin, 1sinmanin;
giiven ihtiyaclarindan barmmanin yetersizligini goriiyoruz. izbe yerler, tas y1ginlarindan
ibaret yerler, bir kill veya toprak yigmi, yahut bir duvar bakiyesi, kismen topraga
gdmiilmiis, ini andiran bir oda... Ustii 6rtiilii saglam kalmis bir evin yoklugu, ¢ocuktaki
giiven duygusunu alip gétiirecektir.

“... Tas y1iginlarimin arasindan dokuz on yaslarinda bir ¢ocuk bagi goriindii ve
uzun bir miiddet bizi hayretle, korku ile seyrettikten sonra yavas yavag, agir agiwr, bir
yasl adam agirbashiligiyla bize dogru ilerlemeye basladi. Bu ¢ocuk kiz mi, erkek mi?
Tahmin olunamiyordu; ensesine kadar uzamis, rengi stiphe uyandiran ve ddeta kirli bir
yigin yiin sekline girmis saglart vardl ve igine par¢a parca bir eski gomlegin etekleri
tikilmis renkli basmadan bir don giyiyordu, ayaklar: basi gibi ¢iplakti. Heniiz insana
alismamig bir tirkek hayvan yavrusu tavriyla yammiza yaklasti; bir miiddet saskin,
yiiziimiize bakti ve kendisine bir sey soylememizi bekledi...” (Ceviz)

Savas, cocuklari, c¢ocukluklarini yasayamadan olgunlagtirmistir. Dokuz on
yagindaki bir ¢cocuk yash bir adam agirbasliliginda goriinmektedir. Ancak ¢ocuk kalbi,
yasadig1 izbeye yaklagan yabancilarin karsisinda hala korkuyla ¢arpmaktadir. Sefalet ve
yokluk ¢ocugun cinsiyetinin bile anlagilmasini engellemektedir. Cocugun ensesine kadar
uzamis, rengi siiphe uyandiran ve adeta kirli bir yigmm yiin sekline girmis saglari,
bakimsizligin ve kirliligin gostergesidir. Cocugun temizlik ihtiyaci karsilanamamaktadir.
Igine parca parca bir eski gdmlegin etekleri tikilmus renkli basmadan giydigi don, ¢iplak
bas1 ve ayaklari, yoksullugun betimlenebilen tarafidir.

Iki tas arasinda ogiittiikleri ve bir yutulmaz sert hamur haline koyduklar1 yar1
yanmig yari kiil olmus bugday taneleri veya birkag ceviz, cocugun beslenme ihtiyacini
karsilamaya yetmeyecektir. Bir ¢irpiya benzeyen kollar1 ne kadar zayif ve kiigiik
oldugunu anlatiyor. Biitiin bunlara sebep, savas ortamidir, savasin getirdigi yoksulluk ve
katliktir.

Ceviz hikayesinde cocuk olmadan gen¢ kiz olmus kotirim kiz karsimiza
cikiyor: “istiinde oturdugu pacavra yiginlarindan hi¢ farki olmayan kadwn, ilk defa
olarak basini ¢evirip bize bakti. Yiizii taze ve giizeldi, heniiz ¢ocukluktan ¢ikmis bir geng
kiz olduguna hi¢ siiphe yoktu. Birdenbire laubalilesen, samimilesen bir tavirla: “Gelin,

ayaklarima bakin.” dedi. Evvela bu soziin manasini anlayamadik fakat ne vakit ki
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hepimiz birden egilip ayaklarini ta dizlerine kadar saran kirli bezleri birer birer ¢ozdiik,
o vakit, iki yanmis odundan hi¢ fark edilmeyen kotiiriim bacaklarini gordiik. Derhal
maksadimin - ne oldugunu anladik ve evvelden neticesini kesfettigimiz  feci
macerasini dinlemeye basladik. Gayet tatli, sakin, heyecansiz bir sesle anlatiyordu. Ara
swra ihtiyar, bir hickiriga benzeyen sedasiyla, ona unuttugu bazi noktalari hatirlatiyor,
sunu da soyle, bunu da séyle diyordu ve ¢ocuk hepimizin ortasinda ayakta duruyordu.
Lakin nasil oldu bilmem? I¢imizden biri, birdenbire bir kadin gibi aglamaya basladi. Ve
hepimizin gozleri sulandi. O zaman ihtiyar adam geng kizin omzunu diirttii:

“Yeter, gayri yeter! Efendinin yiiregine dokundun.” dedi. Bu hareketi ve bu
sozii asla unutmayacagim. Bu felaket ve sefalet ortasinda, hayatin bu kadar cevrini
gérmiig ve iki ayagi birden ¢ukura girmis bu ihtiyarin kalbindeki bu biiyiikliik ve bu
merhamet kabiliyeti nereden geliyordu?” (Ceviz)

O zamanki sosyolojik algida, heniiz ¢ocukluktan ¢ikmis gencin bugiinki algiyla
¢ocuk oldugunu séylemeliyiz. Heniiz ¢ocukluktan ¢ikmig geng kiz, biiyiik bir olgunlukla
basindan gegenleri anlatirken inceleme heyeti dinlemeye bile dayanamayip gdzyaslarini
tutamyor:

“Ben bunu diistindiigiim swrada bir de baktim ki ayakta duran kiiciik ¢ocuk
odanin diger bir kosesine sokuldu, yere egildi, orada bir miiddet bir seyler aradi; sonra,
kiiciiciik avuglari cevizlerle dolu bize dogru geldi; hicbir sey soylemeksizin cevizleri
oniimiize birakti; tekrar gitti, yine iki avucu dolu olarak geldi, onlart da oniimiize
bosaltn.” (Ceviz)

Koyii isgal edilmis, evi basina ¢okmiis, belki bir giin sonra yiyecek bir sey
bulamayacak olan kiigiiciik bir ¢ocuk, elindeki tek yiyecek olan cevizleri, tizdiiklerini
diisiindiigii misafirlere ikram ederek goniillerini almaya ¢aligtyor. O sartlar altinda bile
misafirlerin gonliinii kirmay1 goze alamiyor. Bu felaket ve sefalet ortasinda bile hayatin
bu kadar cevrini gérmiis yasl bir adam ve iki ¢ocuk misafirperverlik, comertlik gibi
hasletleri yasatarak her seye ragmen hayata tutunmaya calistyorlar.

Savag, bizi oldugundan erken biiyliimiis cocuklarla karsilastirmaya devam
ediyor: “Basumi arabanin perdeleri arasindan disarya uzatiyorum: Arabact yirmi otuz
metre Otede bizim gittigimiz istikamette yiiriiyen birine dogru bagiriyor. Yiiriiyen durdu:
Bu sekiz on yaslarinda tahmin olunabilen ciliz bir oglan ¢ocugu, kendisinden iki kat
daha agwr bir ¢uval yiiklenmis, eline de pabuglarmni almig bize dogru yaklasti. Arabaci

sordu:
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- Ulen, sehir yolu nerede biliyor musun?

Cocuk, ince, ciliz ellerinden birini, bosta duran elini, karsiki yamaclardan
birine dogru uzatti.

- Deha, yol orada agarp batiyor, dedi ve sonra ilave etti, ben de sehre
gidiyorum” (On Dort Yaginda Bir Adam)

Savasin ¢ocuklarin fiziksel gelisimlerine nasil engel oldugunu bu hikayede de
goriiyoruz. On dort yasindaki bir ¢ocuk, sekiz on yaglarinda goriiniiyor. Cocugun
acziyeti, ciliz kavraminin tekrarlariyla pekistiriliyor. Savas ortaminin kiri ve pasina
ragmen ¢ocugun temizligi dikkat ¢ekiyor:

“Kiiciik ¢cocugun yiizii ¢ok sevimli idi; tistii bast da olduk¢a temiz goriiniiyordu.
"Yol agarip batiyor!" tarzinda soylenisi pek hosuma gitti; dedim ki:

- Oyle ise bin arabaya, beraber gidelim.

Cocuk bir tereddiit dakikasi gegirdi; séziime inanmiyor gibi yiiziime bakti;
cuvalini yere birakti; teklifimi tekrar ettim.

- Haydi, dedim; o ¢uvali arabacinin yanina koy sen de ¢ik!

Karsimda yer gosterdim. Pabuglarini yan yana, biiyiik bir ihtimamla ¢uvalin
tistiine yerlestirdi; kendisi de sirti arabaciya ve yiizii bana ¢evrik, ayaklarimi altina alip
oturdu. Yavrucag gittikce daha sevimli buluyorum; kendine gére saygili, terbiyeli bir
tavrt da var ve zeki, parlak gozleri ile dikkatli dikkatli beni siiziiyor. Bu gozlerin éniinde
kendimi ddeta mahcup hissediyorum.

Tk bir biiyiik adam gibi bakiyor.” (On Dort Yasinda Bir Adam)

Tipk: bir biiyiik adam gibi bakan sehit ¢ocugu, hayatin zorluklar1 karsisinda

“

erkenden bilylimils ailesinin sorumlulugunu stlenmistir: .Asim basimdan agkin!
Anamin ayaklarina hastalik geldigi giinden beri davari giiden, tarlaya bakan, odun
kesmeye giden hep benim...” (On Dort Yasinda Bir Adam)

Yagindan kiigiikk gosteren cocuk vakariyla bilylimiistiir. Yazar, cocugun
olgunlugunu soyle anlatir: “Zaten, Anadolu ¢ocuklarmmda bu biiyiik adam bakisi ve bu
olgun erkek tavr seyrek goriinen seylerden biri degildir. Bunlar, bazi mahlukat gibi
sanki dogduklar: giinden itibaren yiiriimeye, islemeye ve hayati anlamaya baslarlar. Hig
oyun devirleri yoktur, sekiz dokuz yaslarina basar basmaz maiset kaygilari, vaktinden

evvel kavrulan kabuk baglayan fidan viicutlarimi siddetli bir riizgdr gibi sarsmaya

baglar.” (On Dort Yaginda Bir Adam)
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Yurdu isgal altinda olan bir ¢ocuk, cocuklugunu yasayamadan adam olmak
zorunda kalmistir. On dort yaginda nisanlanip yuva kurmasi beklenmistir.

“Artik ¢ocugun yiiziine bakamiyordum. Hayatin en miihim hadiseleriyle
bogusmus bu kéylii yavrusunun karsisinda ben artik hicbir sey bilmeyen hichir sey
anlamayan ve sanki korkung bir masal dinliyormus da tiiyleri tirpermiggesine bir kdseye
sinmis, otuz dort yasinda toy, tirkek bir kiiciiciik ¢cocuktum.” (On Dort Yasinda Bir
Adam)

Olumsuz sartlarin ¢ocugu getirdigi noktayr gdren yazar, ¢ocugun on dort
yasindaki omuzlarina binen maddi ve manevi yiik karsisinda ezilmis, otuz dort senelik
hayatinin ¢ocugun on dort yillik hayatinin yaninda ne kadar hafif oldugunu diisiinerek
kendini iirkek, toy bir cocuk gibi hissetmistir.

Teslim Teslim hikayesinde gordiigii facialarin dehsetinden, 6zellikle de kiigiik
bir kizin 6liimiinden, adeta kendisini sorumlu tutan Sevki Efendi’nin anlattiklari, savasi
yasayan cocuklarin tiiyler irpertici dramini gézler Oniine sermektedir. Zaten Sevki
Efendi, gordiikleri karsisinda aklim kaybetmis gibidir: “Gérdiigii facianin dehsetinden
sinirlerinin ve aklinin muvazenesini kaybetmis bir haldedir. Fakat gérdiigii tablolarin
bazilarint sayani hayret bir vuzuhla hatirliyor. Hele bunlar iginde bir kiiciik kiz
cocugunun oldiiriilme sekli var ki insan onun agzindan dinlerken tiiyleri iirperiyor.”’
(Teslim Teslim)

Sevki Efendi, inceleme heyetine, sekiz yasindaki kizin acimasizca
oldirilisiini, kaymakamin ikazlarina ragmen sirasiyla ve diizenli anlatamaz.
Gordiiklerinin sokunu heniiz lizerinden atamadan, “Ne yapayim? Vicdan azabi
icindeyim. Yaniyyorum diye bagirir. Aklim hep o ¢ocukta... hep o ¢ocukta... bir biiyiik
adamin oliimii ile bir kiiciik ¢ocugun oliimii arasinda ne fark vardwr? Kir sakalli ihtiyar:
goziim ontinde yere yatirip bir koyun bogazlar gibi bagirta bagirta bogazlamadilar mi?
Ug yerinden siingiileyip yere serdikleri delikanlimin basini tasla ezmediler mi? O kizin
anaswmi bir ¢uval parcast gibi siiriikleye siiriikleye alip gitmediler mi? Lakin bunlarin
hi¢hiri o ¢ocugun oliimii kadar tiiyler iirpertici degildi. Yavrucak ‘teslim! teslim!’ diye
de bagwdi idi. Hi¢ teslim diyen adam oldiiriiliir mii?” (Teslim Teslim) diyerek vahsetin
fotografin1 merhamet penceresinden gozler oniine serer.

Savas, hi¢ siiphesiz ¢ocuklarin dimaginda yetiskinlere oranla daha derin yaralar
acar. Cocuk yiireginin hassasiyetine bir de savasin dehseti eklenince ¢ocuk i¢in hayat ya

olimdiir ya da utang igerisinde yagamak. Sevki Efendi, savasi tim dehsetiyle yasayan bir
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fert olarak pek ¢ok olayla karsilagmistir. Ancak savasin kanli sahnelerini, bir kiz
¢ocugunun bedeninde, tiim canlilifiyla gordiikten sonra savas ve ¢ocuk olgularini
zihninde sentezlemek ve en zoru da bunu kelimelerle ifade etmek onun igin bir hayli
gliclesmistir.

O c¢ocuk: “Teslim! Teslim! Diye haykirdigi zaman...” (Teslim Teslim)

Burada en ¢ok dikkat ¢eken iki kavram: “Cocuk ve haykirmak™tir. Savagin
getirdigi pek ¢ok hiizilinlii tablonun ardinda kalan iki kelime... Savas, ordular arasinda
olup biten bir olay degildir, hi¢ siiphesiz. Milletlerin canlariyla, mallariyla, sahip
olduklar1 maddi ve manevi neleri varsa adadiklari milletlerarast bir miicadeledir. Bu
miicadelede, ‘¢cocuk’ kavraminin yer almasi, savag hukukunu yerle bir eden milletlerin
ortaya cikardigi insanlik digi faaliyetlerin bir neticesidir. Savas, elbette ki sadece
cepheye askeri ugurlaylp ardindan umutlarin baglandigi bir olgu degildir. Cocugun
tertemiz, saf ve her seyi oyun olarak gordiigli diinyasinda yer etmisse eger, savas artik
cepheden digariya tasip halkin igerisine yayilir.

Hikayede kiiciik kiz, 6liim korkusuyla en giivenli limani olan annesinin elini
birakip iki kelimeye siginiyor: Teslim teslim. Teslim olana merhamet edilir diisiincesi,
kiiciik bir kiz ¢ocugunun 6liimden kagmak i¢in son sigmagi halini almigtir. Kagmak,
kurtulmak, saklanmak, kosmak o donemin g¢ocuk diinyasinda eglenmek icin degil
yasayabilmek i¢in yapilirdi. Ancak diigman acimasizca saldirmakta, ne din ne namus ne
de merhamet tanimaktadir:

“Yavrucak viicuduna batan siingiiden daha kiigiiktii; kendisini oldiiren adamin
yiiziine hayretle bakiyordu. Birkag¢ defa ‘anne! anne! diye haykirdi ve ortasindan kirilan
bir ince dal gibi iki biikliim yere yuvarlandi.” (Teslim Teslim)

Cocuklar minicik bedenleriyle savasin getirdigi  vahsetin  etkisine
dayanamamaktadir. Kiiciik kiz, o donemlerde belki de insanlarin ekmekten, sudan bile
daha ¢ok ihtiyacinin oldugu “umut”a sarilmig, diismanindan aman dilemistir. Umuda
olan inanci o kadar kuvvetlidir ki adamin kendisini 6ldiirmeyecegini sanmaktadir.
Siingiiyii kiicliciik bedeninde hissettikten sonra hayretler icinde kalmis kalbindeki umut
kirmtilart o an tilkenmistir. Bu olay, ¢cocuk kalbindeki masumiyetin disa yansimasinin
en giizel 6rnegidir. Ayrica naif bedenlerine tezat, pek ¢ok yetiskininin sahip olamayacagi
bir inanca, bir kuvvete sahiptir.

Ses Duyan Kiz’da ¢ocukluktan yeni ¢ikmis Emine’nin hikayesiyle karsilagiriz:
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“Ben bu ses duyan kizi gérdiim beyefendi, ¢iinkii oleli ancak iig, ii¢c buguk yil
oluyor. Kendisi koyiin kizlarindandi, fakat degme sehir kizlarindan daha giizel, daha
malimath ve daha akilliydi; kendi basina kéyiin hocasindan hifz etti, bir¢ok ilahiler
ogrendi; sesi de giizelmis, haftada bir defa kéyiin kadinlarina mevlit okurdu. Yast ya on
alti ya on yediydi. Topuklarina kadar uzun saglari vardi;, gozlerine her bakan tir tir
titrer kalirdr.”

“Fakat, dedi, giiniin birinde Emine’ye bir haller oldu: Benzi limon gibi
sararmaya ve gozleri ates gibi parlamaya bagsladh...”

“Ustii basi parca par¢a, viicudu yara bere iginde...”” (Ses Duyan Kiz)

Savasin ozellikle kiz ¢cocuklar: iizerinde meydana getirdigi sarsinti, Emine’nin
savag Oncesi ve savas sonrasi hallerinin betimlenmesiyle verilmeye c¢alisiimigtir. Emine,
harp dncesi koyiin gozdesi, elinden her is gelen, ¢aligkan bir kizdir. Sadece alimliligiyla
degil ilmiyle de insanlarin takdirini kazanmistir. Ancak savas psikolojisinin getirdigi
ruhsal bunalim Emine’ye de sirayet etmis, hal ve hareketlerindeki o begenilesi yanlari
yavas yavas sonmeye baslamistir. Ve en acisit bu durum, feci bir 6limle sonuglanmistir.
Ik parcadaki giizellik kavramiyla Emine’nin cesedi iizerindeki izlenimler basli basina
bir tezat olusturur. Emine’nin bedenindeki yaralar aslinda bir milletin hayatta kalma
miicadelesindeki kavgalarinin semboliidiir. Yara bedendedir, kabuk baglayacaktir kisa
zamanda. Fakat izleri asla silinmeyecektir.

Emine, nisanlisinin sehit diismesi haberine karst higbir tepki gostermemistir:
“Gariptir ki bu haber Emine’ye fazla bir keder vermedi; hatta aglatmadi, haykirtmadi
bile...” (Ses Duyan Ki1z)

Savas hali insanlarda, acima, merhamet, tizlintii gibi insan yaradiliginin en kalbi
duygularmin 6liilerle birlikte gdmiilmesinin bir resmidir aslinda. Uziilmek, kederlenmek,
doviinme vakti degildir. Sehitler Allah’a ugurlanmig, Emine kiigiiciik yiiregiyle bunun
idrakine varmustir.

“’Ses duyan kiz: ‘Birakin beni; ben yalniz giderim. Kara Fatma gitmedi mi?
Ben de giderim. Vacip oldu!’ diyordu.”’

“Emine kalkmis babasinin duvarda asii duran palasint kavramis ve ¢ikip
gitmis! Cikip gitmis fakat nereye?” (Ses Duyan Kiz)

Emine, savasin en agir yiikiini yiiklenmis, bu yiik savas oncesi ilmiyle, hal ve
hareketleriyle, giizelligiyle imrenilecek bir vaziyette olan Emine’yi akli dengesi bozuk

biri haline getirmistir. Davranislari tutarsizlasan, anlamsizlagan Emine’nin dehset verici
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konusmalar1 ve belki de konugmalarindan daha fazla insan1 korkutan sususlari,
cevresindekileri Emine’nin kutsallagtirilmasinda ve belirli bir mertebeye konulmasinda
etkili olmustur.

Issiz Koy Dilsiz Kiz hikayesinde, “Ya o kiz!... Ya demin, biz koye girerken
kosarak éniimiizden kosup kacip giden... bir hayalet mi idi? "

Kendi sesinden iirken yoldagimiz basini éniine egdi:

“Belkil..”” dedi. “Evet belki o kiz hayalet idi. *~ (Issiz Koy Dilsiz Kiz)
“hayalet” kavram savasin etkisiyle ¢ocuk kisiligindeki silinmisligin en agik ifadesi
halini almistir. Savasin insan onurunu ayaklar altina alan hukuksuzluklari, zayif
bedenleri ve zihinleriyle tutunacak dal arayan ¢ocuklarin hayatlarin1 paramparga etmistir.

“Yavas yavas karanliga alisan gozlerim, demin bir hayalet zannettigimiz kizi,
ayni yabani kedi tavriyla, iki toprak duvarin birlestigi bir girintide diz iistii biiziilmiig
goriiyor. Bizden tarafa yari ¢evrilmis yiizii kapiya dontiktiir; ilk firsatta atlayp kagmaya
hazirlanan bir iirkek hayvan ifadesiyle.”’ (Issiz Koy Dilsiz Kiz)

Savasin ¢ocuklar ve ozellikle kiz ¢ocuklari tizerindeki etkisi daha yogun bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Kiz ¢ocuklarinin, kadinlarimizin canlarindan daha fazla
kaybetmekten korktuklar: kutsallaria dokunulmasi savasin tirkiitiiciiligiinii ikiye katlar.
Bir kadin ya da bir kii¢iik kiz ¢ocugu i¢in muhafaza etmekle yilikiimli oldugu namusu,
gerektiginde onu vahsi bir hayvana doniistiiriir.

Bir Hastane Kogusunda hikdyesinde, kiigiik ¢ocugun dramina yarali bir asker
dikkat ¢ceker: “Siyah sakalli bir asker sirtint duvara dayamus, tipki kéyiinde bir kahvenin
peykesi iistiinde oturur gibi oturuyordu. Biz daha soze baglamadan géziiniin ucuyla
yamndaki yatag isaret etti. Aman efendi su ¢ocuga biraz iiziim aldwriverin. Coktan beri
tiziim diye aglayp duruyor, icime ¢oktii .” dedi.

Hangi cocuk? Yamindaki yatagin icinde bir sey goéziikmiiyordu. Bize refakat
eden hastabakici giilerek yorganin ucunu kaldwrdi; bir de ne gorelim! Sargilar iginde
kiiciik bir cocuk basi; sessiz yaslarla dolu iri, kara, iirkek gézleriyle yart agilan ortiiniin
altindan bize bakiyor. Kara sakalli asker dedi ki:

“Bu ¢ocuga Bahgecik koyii civarinda, yolun iistiinde rast geldik. Eli yiizii kan
icinde, bir hendek kenarinda agliyordu. O vakitten beri iste bir haftadir, hi¢cbir sey
soylemiyor, hep aglyor, hep parcalaniyor. Yalniz bu sabah dili agildi;, ‘Amca iiziim
isterim!’ dedi. Allah rizasi igin suna biraz iiziim aliverin.”

Hastabakiciya sorduk:
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Yarasi agir mi?

Basinin miiteaddit yerlerinde sarapnel yaralari var.” dedi.

Bagrim, anlatilmaz bir sefkatle dolu, yavrucugun iizerine dogru egildim, ve
sessiz yaslarla swrilsiklam olan yanaklarindan optiim. Bu esnada ¢ocugun eli yakamdan
tuttu,; agzini kulagima yaklagtirds, hickiriklarla kesilen bir sesle ded;i ki;

Efendi amca; iiziim... iiziim... Annemi de isterim annemi de...”

Uziim peki... Fakat anneyi nerede bulmali! Anneyi nerede bulmali!

Hastanedeki kimsesiz ¢ocuk, disardan bakildiginda yatakta kimse yokmus hissi
uyandiracak kadar kiiciik ve zavallidir. Sarapnel parcalari sadece viicudunda degil
ruhunda da derin yaralar agmigtir. Higbir sey konusmadan sadece aglayan, kendini
paralayan kii¢iiglin yanaklar1 sessiz yaglarla sirilsiklam olmustur. Cocuk saflifiyla o
yoklukta iiziim ister. Bir de annesini... Bir ¢ocugun kendini en fazla giivende
hissedecegi yer anne kucagidir. Anne kucagini kaybetmis ¢ocugun iirkek yiiregi heniiz
bunu kabullenememistir. Uziim belki bulunur. Fakat annesinin yoklugunu higbir maddi
varlik karsilayamayacaktir. Savas, bir gocugu daha yersiz, yurtsuz, korumasiz ve garesiz
birakmustir.

Diisman sadece vatan topragmi cignemez. Isgal altindaki halkin onurunu,
gururunu, ne kadar ayaklar altina alabilirse kendisini zafere o kadar yaklagsmis sayar.
Bunun en kisa yolu insanlarin mahremine dokunmaktir.

Savas, dilsiz kizin, kotirim kizin, on dort yasinda bir ¢ocugun nisanlisinin,
hastane kogusundaki kimsesiz ¢ocugun yasama hakkini ihlal etmistir. Sadece onlarin
degil bu savasin magdurlart olan diger ¢ocuklarin, kadinlarin, yaslilarin, erkeklerin tim
insanlarin yasama hakkini ihlal etmistir. Teslim olmak istemesine ragmen sekiz
yagindaki kiigiik kizin yagama hakkini elinden almustir. Katledilen insanlara tanik
olmakla kalmayan dilsiz kiz, bdyle bir ortamda hayatii aglikla, tecaviizlerle ve
iskencelerle tek basina yagamak zorunda birakilmistir. Kii¢lik yasta 6liim sahneleri ile i¢
ice yasayan ve her anini korku ile gegiren bir savas ¢ocugunun bu siirecten sonraki
hayatini normal yasayamayacagini bize dilsiz kiz 6rnegi gosterir. Dilsiz kizin konusma
melekesini kaybetmesi, vahsi bir hayvan gibi yardim elini uzatan insanlarin dostlugunu
bile anlayamaz hale gelmesi savasin hazin sonucudur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, savasin canli tanig1 olmus ve savasgin getirdigi
yikimi, savas-Sivil paradoksunu eserlerinde basariyla ele almistir. Yakup Kadri, savagin

vahsi tabiatini ve bu yasananlara olan isyanini gercekei bir bigimde yansitmistir. Savasin
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vahsetinin vicdanlarda yer bulabilmesi adina herkesin duyarlt oldugu ¢ocuklar1 merkeze
almigtir. Savagin destansi tarafini bir yana birakmus, savasin gercekligini saydam bir dille
anlatarak iizerine diisen aydin sorumlulugunu yerine getirmistir. Yakup Kadri, savasin en
savunmasiz magdurlar1 olan ¢ocuklarin isgal psikolojisinin pengesinde hayata tutunma

¢abasini gozler Oniine sermistir.
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Necmettin Halil Onan Siirinde Zafer ve Kahramanhk
Soylemleri

Ars. Gor. Emine Nese DEMIRDELER”

Ozet

Necmettin Halil Onan (1902-1968), Birinci Diinya Savasi, ardindan Miitareke
ve Milli Miicadele donemi gibi sarsici siireglerde ilk genglik yillarini yasamig ve boylece
bir milletin kenetlenme agamalarma taniklik etmis akademisyen, edebiyat tarihgisi ve
sairdir. Bu nedenle 1933 yilina kadar yazmis oldugu siirlerinde zafer ve kahramanlik
Ogeleri, en az, siklikla kullandig hiiziin, tabiat ve ask temleri kadar yer tutmustur.

“Savag” gibi negatif bir olgunun nadir, pozitif ¢cagrisimlarindan sayilabilecek
“zafer” ve “kahramanlik” kavramlari ise insanlik tarihi boyunca, pek c¢ok milletin
edebiyatinda, ¢esitli edebi tiirlerde, 6zellikle lirik ve epik drnekleriyle nazim tiirlerinde,
savaglarla eszamanli veya artzamanli olarak yer almistir.

Bu ¢alismada Necmettin Halil Onan’in Bir Yudum Daha ve Caki/ Taslari adli

kitaplarindaki “zafer” ve ‘“kahramanlik” sdylemlerinin ele alinis1 incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Necmettin Halil Onan, Zafer, Kahramanlik, Siir
Abstract

Victory and Bravery Discourse in Necmettin Halil Onan’s Poem

Necmettin Halil Onan (1902-1968) is an academist, a man of letters and a poet
bore witness to period of World War One and Turkish national struggle in his youth.
Therefore in his poems he wrote until 1933, victory and bravery themes take an
important place as much as themes frequently used by him like melancholy, nature and
love.

As a positive connotation of a negative fact like “war”, “victory” and “bravery”

take place in history of humanity, in lots of literatures of different cultures and nations,

Sakarya Universitesi, Fen- Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, edemirdeler@sakarya.edu.tr
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many kinds of literary genres, especially with epic and lyric samples, simultaneously and
diachronically with wars.

In this paper, “bravery” and “victory” discourse in Necmettin Halil Onan’s

books Bir Yudum Daha and Cakil Taslart is going to be criticised.

Key Words: Necmettin Halil Onan, Victory, Bravery, Poem
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1. Giris

Catalca dogumlu sair Necmettin Halil Onan (1902-1968), Klasik Tiirk
Edebiyat1 uzmani akademisyen ve edebiyat tarih¢isidir. Dedesi Hulusi Efendi, 93
Harbi doneminde Rumeli'den Catalca'ya gelen Rumeli Tirklerinden olan Onan,
ondan ve ninesinden bu savagin hatiralarini dinleyerek biiyiir. (Hayber, 1988, s. 1,2)

[lk siirlerinin yayimlandig1 1919 senesinde (Korkmaz, s. 37) Dariilfiintin'un
Tirk Dili ve Edebiyati boliimiinde yiliksekégrenimine baslamig olmasi tesadiifi
sayllmamalidir. 1919 senesi, oncesi ve sonrastyla Osmanli Devleti'nin uzun siiredir
ylizlesmekte oldugu modernlesme ve batililasma kavramlarinin tiimiiyle bir krize
doniistiigli bir siirecin edebl anlamda dikkat c¢ekici bir noktasidir. Bu tarih, sairin
entelektiiel anlamda siirle tanismasinin, Osmanli medeniyetinin hem 61diigli, hem de
birlestirici unsurlarinin farklilagmasiyla bir ulus olarak yeniden dirildigi, sonucu hala
belli olmayan bir adaptasyon siirecinin edebi anlamda da pek ¢ok 6gesinin kesistigi
Milli Edebiyat Dénemi'ne denk gelmesi agisindan 6nem tasir.

Sairin Birinci Diinya Savasi, ardindan Miitareke ve Milli Miicadele dénemi
gibi sarsici siireglerde ilk genclik yillarini yasamis ve bdylece bir milletin kenetlenme
asamalarina taniklik etmis olmasi ona, edebiyat sahasinda da milli hassasiyetlerin 6n
planda oldugu bir donemin aydii ve sanat¢isi olma sorumlulugunu getirir.
Birbirinden ayr1 degerlendirilemeyecek sosyal-siyasi arka plan ve edebiyat iliskisi,
onun sanatinda net bir sekilde goriiliir. Gen¢ Kalemler dergisinde Ali Canip Yontem
ve Omer Seyfettin tarafindan baslatilan, bat1 etkisinde gelisen, taklitci ve zorlama
olmakla suglanan Servet-i Fiinlin edebiyatt ve kisaca onun bir devami olarak
nitelendirilebilecek Fecr-i Ati edebiyatina tepki olarak ortaya ¢ikan Yeni Lisan fikri
onun fikir ve sanat hayatinda yer eder. (Korkmaz, s. 38)

Tiirk edebiyat: tarihi, 6zellikle Tanzimat sonrasinda, i¢ karisikliklarin, vatan
topragina yapilan saldirilara gosterilen direncin sanata yansimalar1 mahiyetinde zafer
ve kahramanlik temlerini isleyen siirlerle doludur. Her farkli siyasi-sosyal donem
kendi parametresinde zafer ve kahramanlhigi tanimlamis, ancak tekrarlanan motifler
genellikle aym1 kalmigtir. Vatan, millet, iman, inang, seref, namus, toprak gibi
kavramlar neredeyse zafer ve kahramanlik {izerine eser vermis tiim Tirk sairleri
tarafindan islenmis, kullanilmistir. Namik Kemal, Abdiilhak Hamit Tarhan, Tevfik
Fikret, Ali Ekrem Bolayir, Riza Tevfik, Siileyman Nazif, Mehmed Emin Yurdakul,
Mehmed Akif Ersoy, Ahmet Kemal Akiinal, Samih Rifat, Ziya Gokalp, Faik Ali
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Ozansoy, Enis Behi¢ Koryiirek, Arif Nihat Asya, Yahya Kemal gibi isimler, akla
gelen ilk ornekler olarak siralanabilir. (Ersavas, 1997, s. 601,602) Necmettin Halil
Onan da bu isimler arasinda yerini alir.

Cocuklugunda dedesi ve ninesinden sifahen (Mazioglu, s. 1) 93 Harbi
Osmanli-Rus Savasi'na, genglik ve yetiskinlik donemlerinde ise bizzat Balkan
Savagslari, Trablusgarp Savasi, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus Savasi gibi pek ¢ok
savaga taniklik etmis bir sairin siirlerinde zafer ve kahramanlik sdylemlerini
irdelemek yerinde olacaktir.

Siirleri Nedim, Dergdh, Anadolu, Hayat, gibi pek ¢ok dergide yayimlanmis
olan sairin, bu siirleri daha sonra Bir Yudum Daha ve Cakil Taslar: adinda iki kitapta
toplanmis, ardindan Cakil Taslari'ndaki siirler Latin harflerine aktarilmis ve 1933
yilinda Suhulet Kiitiiphanesi baskisiyla iki kitap bir araya getirilmistir. Calismamizda
hem iki kitabin bir arada basildigi Bir Yudum Daha, hem de Cakil Taslari'min Arap

harfli ilk baskis1 esas alinmistir.

2. Necmettin Halil Onan Siirinde Zafer ve Kahramanhk

Soylemleri

Necmettin Halil Onan'in Bir Yudum Daha ve Caki/ Taglar: kitaplarindaki on
iki siirinde zafer ve kahramanlik s6ylemleri bulundugu tespit edilmistir. Bu siirlerin
bir kism1 sairin dede ve ninesinden sifahen 6grendigi eski savas hatiralar1 (93 Harbi,
Tuna bozgunu) {izerine kaleme alinmis, kalan kismi ise sairin bizzat taniklik ettigi
savag siirecleri sonucunda yazilmus siirler olarak karsimiza ¢ikar. Kimi siirlerde eski
hatiralar tizerinden kendi dénemini diigtiniir ve kargilagtirmalar yapar; bu siirlerde her
iki donemin konu edildigini sdylemek yanlis olmaz.

Sairin, bu iki kitabinda zafer ve kahramanlik sdylemleri igeren siirleri
"Yillardan Sonra" (Dedemin Hatiralarindan) (1919), "Genglik Giinleri" (Dedemin
Hatiralarindan) (Mustafa Nihat'a) 1920, "Karli Geceler" (Dedemin Hatiralarindan)
(1920), "Doniis" (1920), "Kapanmaz Yaralar" (1921) (Ninemin Hatiralarindan),
"Halkapmar" (1927), "Ogiit" (1927), "Bir Yolcuya" (1927), "Bir Mars" -Talebe i¢in-
(1928), "9 Eyliil" (1929), "Gazinin Heykeli" (1932), "Bir Oliimiin Y1l Doniimii"
(Merhum Maarif Vekili Mustafa Necati ig¢in) (1932) seklinde kronolojik olarak

siralanabilir.
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Calismamizda, bu siirlerde kullanilan zafer ve kahramanlik sdylemlerinin;
"Ortiik olmayan, hamasi", "ortiikk, vatan icin yapilan fedakarlik unsurlariyla
kurulmus, tahkiye edilmis" ve son olarak "Kutsallastirma: Namus, Seref ve inang
Kavramlari ile Pekistirilmis Ifadeler" olarak {ic maddede kategorize edilebilecegi
tespit edilmistir.

Bir sonraki baglik altinda bu tasnife gére bir inceleme ¢aligsmasi yapilacaktir.

2.1. Ortik Olmayan, Hamasi Zafer ve Kahramanhk
Soylemleri
Necmettin Halil Onan'in savas temali siirlerinin bir bdliimiinde, Tiirk
milletinin, Tiirk askerinin zaferi ve kahramanlig1 karsisinda agik ifadelerle 6vgii dolu,
hamasi kullanimlara yer verdigi goriiliir. Bu ifadeler, satir aralarindan okunmaz,
Oznesi ve nesnesi bellidir. Direkt bir anlatimla, kimi zaman Mustafa Kemal Atatiirk,
kimi zaman Tiirk askeri, kimi zaman sairin bu zaferlere ve kahramanliklarin
kazanilmasinda pay sahibi oldugunu disiindiigiinii anladigimiz Tiirk milleti, bazen
hitap edilen, bazen de kahramanliklar1 anlatilan unsurlar olarak onun zafer ve
kahramanlik sdylemlerinde yerini alir:
Geng, yasl, kadn, erkek, baba, ogul, kiz, ana,
Lzmir yerinden kopup toplandi bu meydana
Ordulara verilen hedefin goriindiigii
Bir noktada bir biiyiik anlatti en biiyiigii.
O seste dile gelen biitiin bir memleketti.
Bu heykel karsisinda sevindi, bayram etti (Onan, 1933, s. 33,34)

Bir lahzada anliyor kim baksa bu parmaga
Cok zaman kalmamigtir Izmir'i kurtarmaga,
Birer dev gibi toplar giirliiyor gerilerde,
"Parildayan stingiiler her an daha ileride...,,
At boynuna yatanlar biliyorlar, sonunda
Nallar sakirdayacak Izmir'in kordonunda.
Bir ¢1g yuvarlanarak iniyor gibi yardan

Akdenize kosuyor ordu Dumlupinardan. (Onan, 1933, s. 33,34)
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“Gazinin Heykeli” siirindeki bu kisim, bahsedilen ifadelere bir ornektir.
Cumbhuriyetin kurulmasindan dokuz sene sonra yazilmis olan bu siirde Izmir'in bir
meydaninda, halkin heyecanla bir Atatiirk heykelinin agilisini anlatan sairin "geng,
yasli, kadin, erkek, baba, ogul, kiz, ana" diyerek millet unsuruna, bahsedilen heykel
tizerinden Atatiirk'e, buradan hareketle bagkumandanin verdigi emir vasitasiyla
askere; kahraman Tiirk askerine yer verdigi acgikca ortadadir. Savas doneminin algilar
yoluyla yarattig1 sarsict etkiyi vermek igin sair kasti olarak bir zafer resmi ¢izmek
istemistir. izmir kordonunda duyulacak nal seslerin sakirdamasi zaferin bir nisanesi
gibidir. Stingiilerin parildamasi, toplarin giirlemesi, ordunun gitgide biiyiiyen bir ¢i18a
benzetilmesi sairin bu zafer resmini okurun goziinde epik bir sahne gibi
canlandirmay1 saglamak igin bilingli kullandig1 ifadelerdir. Benzeri ifadelere "9
Eylil" siirinde de rastlamak miimkiindiir:

Iste, Halkapinardan at siiren bir boligiin
Nes'eli nal sesleri Kordonu ¢inlatiyor.
Atlarin nallarindan ¢ikan ategler bugiin

Bir giines nuru kadar kalbi aydinlatiyor. (Onan, 1933)

Dinle top seslerini... Iste Simdi Konakta

Yeni dogan giin gibi bayragn yiikseliyor.

Kordona dalga dalga vuran Korfeze bak ta

Gor ki vatan kalbi deniz olmus geliyor. (Onan, 1933, s. 35,36)

Bir zaferin epik bir savas sahnesiyle okurun géziinde canlanmasini saglama

girisimleri "Bir Yolcuya" siirinde de goriilebilir:

Bu tiimsek, koparken biiyiik zelzele,

Son vatan pargast gecerken ele

Mehmedin diismani bogdugu sele

Mubarek kanini kattig1 yerdir.

Diisiin ki, hasrolan kan, kemik, etin
Yaptigi bu tiimsek, amansiz ¢etin
Bir harbin sonunda biitiin milletin

Hiirriyet zevkini tattig1 yerdir (Onan, 1933, s. 90,91)
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Bu 6rneklerin en 6nemli 6zelliklerinden biri hamasi oluslaridir. Tlk olarak
Ali Canip Yontem'in kullandig1 "Milli edebiyat" kavrami, 6zel anlamu ile ele alinacak
olursa, bu gibi destansi duygularla yiikli pek cok esere bahsi gecen donemde
rastlanabilecegi herkesin malumudur. Bu noktada, nicelik acisindan agirlikli olarak
santimantal ruh hallerini isleyen siirleri fazla oldugu halde, daha ¢ok bu hamasi ve
garpict siirleriyle taninan sairin, pek c¢ok akademisyenin genellikle 1911-1923
siirlariyla belirledikleri Milli Edebiyat donemi ger¢evesinde degerlendirilmis olmasi
yerinde goziikmektedir:

Zafer degil bu millet zaferinin yaninda

Cihanin dort ucuna korku salan seferler

En biiyiik kahramanlar iste: 6z vataninda

Istiklalin ugruna bu kan dokmiis neferler. (Onan, 1933, s. 35,36)
Hamasi ifadelere ornekler cogaltilabilir:

Lzmire ilk 6nce kavusmak icin

On safta kosanlar burda yatiyor.

Bu anda duydugun gururu, icin

Onlarin déktiigii kanla tatiyor. (Onan, 1933, s. 37,38)

“  “Vatan” kavrammin glnliimiizdeki anlamini kazanmasi bizde
“Tanzimat™tan itibaren baslar ve tam berraklik kazanmasi “Milli Miicadele” devrinde
gerceklesir.” (Keskin, s. 443) Bu siirecte “vatan” her sair i¢in farkli karsiliklar bulur.
Ormnegin Sinasi’nin vatan kavramnin karsiladiklari ile Tevfik Fikret’inkiler aym
degildir. Tevfik Fikret o6zellikle Ikinci Mesrutiyet sonrasinda yasadigi hayal
kirikliklar1 ile hiimanizme yo6nelmis, vatanin ya da dinin kutsal seyler olarak
anilmasint  dogru  bulmamis, ugruna Oliinemeyecegini Oldiirtilemeyecegini
savunmustur. Mehmet Akif ise vatanin cografya merkezli, yerlesik bir sey oldugunu
savunur ve her milletin kendine ait bir vatani oldugunu séyler. Ziya Gokalp ise vatani
ahlakin istiklal, hiirriyet ve vatan biitiinliigiinii korumak i¢in elzem oldugunu
vurgular. Eski Tiirklerde oldugu gibi en ¢ok deger verilen degerin “vatan” oldugunun
altim c¢izer. (Keskin, s. 451) Namik Kemal’in de adiyla 6zdeslesmis ve yogun
romantik anlamlar yiiklenmis vatan kavrami herkesce malumdur. Ornekler
¢ogaltilabilir. Kurtulus Savasindan sonra Anadolu cografyasinda Ankara merkezli bir

vatan kavraminin ortaya ¢iktigini sdylemek yanlis olmaz. Gittik¢e daralan, daha yerel
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bir vatan kavramindan bahsedilebilir. Ayrica vatan kavrami romantik bir algidan
realizme dogru bir evrimlegsme siirecine de girmistir.

Dur yolcu! Bilmeden gelip bastigin

Bu toprak bir devrin battigi yerdir.

I5il de kulak ver, bu sessiz yigin

Bir vatan kalbinin attigi yerdir. (Onan, 1933)

Bu ifadelerde sairin vatan kavramina epik ifadelerle dikkat c¢ektigi
goriiliiyor. Saire gore ugruna savasilmig olanin yalnizca bir toprak pargas: degil, bir
milletin degerleriyle hemhal olmus, yogrulmus ve artik maddi bir varlik olmanin
Otesine gecmis, vatan pargasit oldugunu goérmek miimkiindiir. Hatta "Bir Yolcuya"
siirinin, boyle bir yanilsamaya diisiilmesine mahal vermemek adina yazildig1 yorumu
cikarilabilir. "Bir devrin battig1 yerde" bir vatanin kalbinin atiyor olmasi ise bariz bir

zafere isaret etmektedir. Burada romantik bir vatan algisindan s6z edilebilir.

2.2. Ortiik, Vatan icin Yapilan Fedakirlik Unsurlariyla
Kurulmus, Tahkiye Edilmis Zafer ve Kahramanlhk Soylemleri

Necmettin Halil Onan'in savas temini kimi zaman diger siirlerine gore daha

uzun olan manzumeleri {izerinden tahkiye yoluyla isledigi goriilmektedir. Zafer ve
kahramanlik sdylemlerinin, bu eserlerde, ilk kategorinin aksine ortiik bir sekilde ve
santimantal ruh hali i¢inde verildigi goriliir. Bu eserler, sairin nine ve dedesinin 93
Harbi anilariyla baglar. Tirnak agilarak nine veya dede anlatici olarak szl alir. Bu
kisimda nine veya dede, savas yillarindaki zor sartlari, kaybedilen evlatlari, yapilan
fedakarliklart tim esere hakim, baskin bir hiiziin duygusuyla aktarir. Tirnak
kapaninca sair sdze doner. Burada iki yaklasim uygulandiginda sonug almabilir: Tlk
olarak anlatilanlar yoluyla savasa giden askerlerin kahramanliklar1 direkt olarak
eserden okunur. Ikinci olarak da amilari anlatanlarin (nine ve dede) bu anlattiklar:
olaylar {izerinden katlandiklari tiim zorluklar g6z Oniine alinir ve ilkinden daha
dolayl bir "kahramanlik" olgusuna ulagilir. Ornegin siirde, evladin1 vatan savunmasi
ugruna kaybetmis bir anne, bunu anlatirken kendini "kahraman" olarak
tanimlamamaktadir ya da buna dair bir imada bulunmamaktadir. Ancak okur,
evladin1 kaybetmis, bunun yaninda vatan topragmi da kaybetmis bir annenin

evladindan daha ¢ok vatani i¢in {iziilmesini "kahramanlik" olarak kodlar. Bu nedenle
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ortiik, fedakarlik unsurlariyla kurulmus bir kahramanlik séyleminden bahsetmek
miimkiin goriinmektedir.

Ozellikle "Ogiit", "Kapanmaz Yaralar", "Karli Geceler" ve "Genglik
Giinleri" siirlerinde bu kategorideki sdylemlerin net rneklerine rastlanmustir.

Bir annenin agzindan evladina hitaben yazilmis olan "Ogiit" siirinde, anne,
g¢ocuguna babasmin sehit olmasina iliziilmemesini, hatta onun sehitliginin istiklale,
serefe ve hiirriyete doniiserek kendisine miras kaldigini sdyler:

"Anne! Babam yok!" diye yanmaswin yavrum igin,

Sil artik yiireginden bu yetimlik yasini.

Benim gibi, acini dindirebilmek igin

Kos, dp sehit babanin altin madalyasini (Onan, 1933)
Bugiin, yaman taliin boynuna taktigr sey

Bu altin hatirayla o hazin ozentidir.

Fakat sana babanin asil biraktigi sey

Istiklalin, serefin, hiirriyetin kendidir. (Onan, 1933, s. 39,40)

Asagidaki misralarda vatani i¢in savagmaya giden baba savasa fiilen katilmasi
acisindan bir kahraman olabilir ancak onun manevi anlamda yaptig1 fedakarliklarla da
bir kahraman oldugu sezdirilir. Sairin hamasi siirlerinden ¢ok daha sakl bir sekilde olsa
da bu kategori icinde en belirgin kahramanlik dgelerinden biri burada karsimiza ¢ikar.
Baba, karisini ve heniiz bir yasini doldurmamis bebegini ardinda birakarak bir
fedakarlikta bulunmus ve bu fedakarlikla da bir kahramanliga imza atmustir:

Bir giin baban omzuna eski martini takip

Seni almindan optii, beni gogsiinde sikti;

-Daha yasin dolmadan kucagimda birakip-

Lzmir tepelerinde diigmana karst ¢ikti. (Onan, 1933, s. 39,40)

Bu musralarda ise babanin kahramanligina, ilk kategorideki 6rneklerden ¢ok
daha ortiik bir 6vgii goriiliir. Altin madalya, babanin, dolayisiyla bir milletin zaferinin ev
icindeki somut hatirasidir. Onemli olan madalyanin maddesel varhig degil, ugruna dul
kalmig kadinlarin, yetim kalmig ¢ocuklarin oldugu bir zafer olgusudur. Bu olgu artik
vardir, zamana hapistir. Hicbir sey bunu degistiremez. Boylelikle bir es, ya da babaya
sahip olma durumundan, ebedi bir 6viing kaynagina sahip olma mertebesine erilmis olur.

Ayni siirde bir bagka kahramanlik s6ylemi de, yine ortiik olarak kadin ve ¢ocuk

iizerinden yapilmistir. Savasta sehit diisen babanin yaninda, dul kalan anne de isyan
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halinde degildir. Aksine gurur duymakta, evladina da bunu agilamaktadir. Zaferi ve
ozgiirliigl yiicelten kadin, buradaki diger kahramandir.

"Kapanmaz Yaralar" (1921) siirinde de yine benzer sdylemler karsimiza ¢ikar.
Tahkiye edilmis bir manzume olan bu siire "Ninemin Hatiralarindan" notu diistilmiistiir.
Daha once sairin gergekten de ninesinden savag hatiralarini dinledigine ve bunlardan ¢ok
etkilendigine deginmistik. Bu siirde, sair, ninesinin 93 Harbinde iki oglunu kaybedisinin
onun ruhunda nasil yaralar agtigina deginiyor:

Bana sunu anlatti:

"Dinle oglum yillardir

Kalbimde kapanmuyan derin yaralar vardur.

Ne zaman boyle dalsam kederlerim canlanir,

Icim sizlar, gittik¢e gozlerim dumanlanir,

Olen iki yavrumun gériiriim hayalini;

Her birinin o sanli, o heybetli halini. (Onan, 1933)

Nine, evlatlarinin acisini seneler ge¢mis olsa da dindirememistir. "Heybetli" ve
"sanl1" olarak nitelendirilen bu kahraman askerler ve diger biitiin gen¢ "kahramanlar”
savaga giderken vatan savunmasina gidecekleri i¢in neseli ve sevinglidirler:

Yayilinca her yere Moskofla cenk haberi
Topland: ertesi giin sehrin biitiin gengleri.
Hepsi nes'eyle dolu, sevincinden deliydi (Onan, 1933)

Savag gibi 6liimle sonu¢lanmasi pek muhtemel bir hadise i¢in yola ¢ikarken
dahi bu derece gozii pek olmak epik bir anlatim olarak goériilmelidir.

Savaga giden iki ogul donemez. Ninenin ogullarini bir daha gérmesi miimkiin
olmaz. Bunun acisi1 yasanirken bir de savagin kaybedildigi haberi gelir:

Tuna sehit kanindan kizil bir renk alinca,

Olen iki yavrumun acisini unuttum,

Diisman elinde kalan yurdun yasini tuttum.

Daha igim yanarken bu felaket tez geldi,

Bu, eviat acisindan bile ¢ekilmez geldi. (Onan, 1933, s. 98)

Burada sakli olan kahramanlik sdylemi, nine i¢in yapilmistir. Evlat acisi,
insanin yasayabilecegi en agir duygusal durumlardan biri olarak degerlendirilebilir. O

kadar ki, dilimizde ¢ok agir manevi ¢okiintiiler igin "evlat acisi gibi " denmesi, bunun bir
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anlamda deyimlesmis bir kullanim oldugu herkesce malumdur. Buna karsin nine, iki
oglunun birden 6ldiigii savasin kaybedilmesiyle evlatlarindan ¢ok yurduna iiziilmekte ve
boylelikle destansi bir 6zellik kazanmaktadir.

Yine sairin dedesinin anilarini igeren ve hikayelestirilmis bir manzume olarak
karsimiza ¢ikan "Karli Geceler" siiri, gegmis aci gilinlere ve kaybedilen vatana bir agit
niteligi tasir gibidir. Karli bir kig aksaminda savas donemini ve yurtlarindan nasil
kagmak zorunda kaldiklarini anlatan dede, hiiziinlii bir anlatimla ge¢mise gider:

"Ah bu karli geceler!

Bu ¢ilgin firtinali, bu riizgarl geceler

Gene durgun kalbimi sarsiyor, hirpaliyor;
Gene gonliim mazinin hayaline dalryor...
Béyle pek ¢ok karanlik, ¢cok karlt bir geceydi,
Bunun gibi karanlik, riizgarl bir geceydi,
Boguk top sesleriyle uykudan uyanmuigstik;
Ik énce saskinlikla gok giirliiyor sanmustik.
Nihayet anladik ki ordumuz bozgun vermis;

Sevgili yurdumuzdan ayrilmak mukaddermig! (Onan, 1933)

Burada bir zaferden degil, bir yenilgiden bahsedilse de, yenilginin dahi olduk¢a
ortiik kahramanlik 6geleri igerdigi goriilmektedir. Yurdunu terk etmek zorunda kalan bu
insanlar seneler sonra bile o giinlerin acisini yiireklerinde samimiyetle hissetmekte ve
tasimaktadirlar. Bununla birlikte savasamayacak kadar yash olan bu insanlar yerine

topraklar: miidafaa igin onlarin evlatlar1 savagsmaya gider ve orada sehit diiser:

Altmishk ihtiyardim elim silah tutmazdi;
Allah bilir bu hasret gecti iliklerime.
Fakat iki eviadim gitti benim yerime. (Onan, 1933, s. 104)

Iki ogulun ve daha nicelerinin savasta sehit diismesi, vatani kurtarmaya yetmez.
Dedeyi hiiziinlere asil gark eden, o giizel topraklarin artik sairin deyimiyle "yad eller"
olmasidir.

Her ne sekilde olursa olsun, bu kategoride verilen kahramanlik

sOylemlerinin baskin bir hiiziin duygusu etrafinda islendigini tekrar etmekte yarar
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vardir. Bu durum, sairin genel sair kimligiyle de, hamasi sdylemler kullanan Sair
Necmettin Halil Onan'dan daha ¢ok ortiisiir. Sairin sanat¢1 kimligi incelendiginde
goriilecektir ki, onun neredeyse diger biitiin siirleri ask, tabiat ve hiiziin temalidir ve
hassas kirilganliklarla yiikliidiir.
2.3. Kutsallastirma: Namus, Seref ve inan¢ Kavramlar ile
Pekistirilmis ifadeler

Necmettin Halil Onan’in siirlerindeki zafer ve kahramanlik séylemlerinde,
zafer ve kahramanlik algisin1 pekistirmek i¢in ¢esitli kutsallagtirma yollarma gidildigi
goriiliir. Kutsallastirilan kavramin, iman, inang, Islam, seref ve namus gibi en yiice
goriilen degerlerle baglar kurularak altinin ¢izildigi, siir smurlari i¢inde verilen
zaferlere ve kahramanliklara bu yolla ¢arpici bir goriintii verildigi sdylenebilir.

Bunun o6rneklerine “Ogﬁt”, “Halkapimar”, “Genglik Giinleri”, “Bir Mars
I¢in” ve “Déniis” siirlerinde rastlanmaktadar.

“Ogiit” siirinde silahim alip diismana kars1 Izmir tepelerine ¢ikan babanin
kahramanlig1 ve zaferinin, yetim kalan evlada istiklal, seref ve hiirriyet olarak miras
kaldig1 goriilmektedir:

Bugiin, yaman taliin boynuna taktigr sey

Bu altin hatirayla o hazin 6zentidir.

Fakat, sana babanin asil biraktigi sey

Istiklalin, serefin, hiirriyetin kendidir. (Onan, 1933, s. 39,40)

Ayni siirin  satir aralarindan din eksenli bir gonderme oldugu da
goriilmektedir:

Benim gibi, acini dindirebilmek igin
Kos, dp sehit babanin altin madalyasini. (Onan, 1933, s. 39)

Yiizeysel okuma yapildiginda evlad: ile konusan annenin sdzlerinden,
¢ocugun baba figiirii yerine “altin madalya”y1 goriip, hasretini onunla giderme istegi
gOriiliir. Bununla birlikte kiiltiiriimiizde kutsal sayilan bir seyin Opiiliip alna
gotiirtildigli ya da yiliksek bir yere konuldugu bilinmektedir. -Kuran-1 Kerim’in
Opiillip yiiksek bir yere konmasi, nimet oldugu icin yere diisen ekmek parcasinin
Opiillip yine yiiksek bir yere konmasi gibi...- Benzeri sekilde pek cok kiiltiirde bu
durumun &rneklerine rastlanilabilir. Binaen “sehitlik” de Islam anlayisi1 igerisinde

timilyle miibarek bir mertebe sayilmaktadir. “Sehit” babanin zaferinin ve
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kahramanliginin  somut yadiglri altin  madalyanin Opiilmesi, bu agidan
degerlendirildiginde bir kutsallagtirmadan s6z edilebilecegini gostermektedir.

“Halkapinar” siirinde “hiir” sifatt zaferin bir getirisi olarak goriilebilir.
Zaferin bir sonucu olan bu “hiirlik”{in elde edilmesi i¢in Olen kahramanlarin
mezarlar1 Kabe ile denk tutulmustur:

Vatandas! Hiir almn hiir vataninda

Minnetle bir kere burda igilsin.

Diisiin ki, bu mermer mezar yaninda

Taptigin Kdabeden uzak degilsin. (Onan, 1933, s. 37)

Yine “Bir Mars I¢in” adli siirde de “iman” diismani 6ldiirmek i¢in kullanilan
bir hanger olarak anlatilmis, bu kahramanca davranis yine inangla ilgili bir kavram
yardimryla yiiceltilmeye calisilmistir:

Vatan ugrunda ¢alismak biler imanimizi,

Onu hanger gibi her diisman i¢in kullaniriz.

Her giin imanmimizin boyle ¢ogaldik¢a hizi

Memleket sevgisinin zevkini igten taniriz. (Onan, 1933)

Bunlarla birlikte “vatan”, “yurt” gibi kavramlarin da kutsallastirildig:
gozlemlenir. “Halkapmar” ve “Bir Yolcuya” siirlerinde bunun Ornekleri
gbzlemlenmistir.

Namus kelimesinin sozlik anlami “Bir toplum i¢inde ahlak kurallarina ve
toplumsal degerlere baglilik, iffet” olarak ge¢mektedir.” Ancak Tirk kiiltiirii iginde
namus kavraminin sézliikk anlamindan farkli; deyim yerindeyse hayati bir yeri oldugu
yadsinamaz bir gergektir. Namus, ugrunda 6liinen ve oldirilen bir deger olarak
kutsal olagelmistir. Sairin, siirlerinde ¢izdigi kahramanlik resmini belirgin kilmay1
“namus” kavramint dile getirerek yapmasi bu durumda sasirtict degildir. “Bir
Yolcuya” siirinde kahraman askerin vatan ugrunda can verisi ‘“namus yolunda”
olarak nitelenmis ve kahramanlig1 kutsallastirilmistir:

Bu 1ss1z, golgesiz yolun sonunda
Gordiigiin bu tiimsek, Anadolunda
Istiklal ugrunda, namus yolunda

Can veren Mehmedin yattigi yerdir. (Onan, 1933, s. 90)
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“Namus” kelimesi “Halkapinar” siirinde de, yine ayn1 amaca hizmet etmek i¢in

kullanilmaistir:

Karsinda duruyor iste o giinde
Kurtulan eserler: "Vatan ve Namus.” (Onan, 1933, s. 38)

“Namus” kavrami i¢in soylediklerimizin, Tiirk kiiltiirii iginde “seref” kavrami
igin de gegerli oldugunu ortadadir. “Ogiit” siirinde, bir zafer olarak ortaya konan
“istiklal”, yani bagimsizlik kavrami, “seref” kavramiyla birlikte kullanilmus, iki

kavramin da ayni kategoride oldugu sezdirilmistir:

Fakat, sana babanin asil biraktigi sey
Istiklalin, serefin, hiirriyetin kendidir. (Onan, 1933, s. 40)

Sonug

Necmettin Halil Onan’in on iki siirinde zafer ve kahramanlik sdylemleri
mevcuttur. Bu sdéylemler "Ortiik olmayan, Hamasi", "Ortiik, Fedakarlik Unsuruyla
Kurulmusg, Tahkiye Yoluyla Olusturulmus" ve "Kutsallastirmalarla; Namus, Seref
ve Inan¢ Kavramlari Uzerine Kurulu" olarak iic maddede kategorize edilebilir.

Genellikle tabiat, agk, hiiziin gibi temleri santimantal bir yaklasimla
siirlerinde igleyen sairin genel tabiatina pek de uymayan carpici, hamasi
sOylemlerinin net orneklerine cumhuriyet sonrasinda yazdigi siirlerde —“Gazi’nin
Heykeli”, “9 Eylil”, “Bir Yolcuya” ve “Halkapinar”- rastlanir. Bu durum rahatlikla
bagimsizligin yarattign “muzaffer benlik algisi” ile agiklanabilir. Dolayisiyla bu
siirlerde hem kahramanlik hem de zafer sdylemleri goriiliir.

“Ortiik, Fedakarlik Unsuruyla Kurulmus, Tahkiye Yoluyla Olusturulmus”
zafer ve kahramanlik sdylemlerinin sairin genel sairlik &zellikleriyle paralellik
gosterdigi ve nicelik olarak belirlenen tiim siirleri arasinda en fazla yer tutan kategori
oldugu goriilmiistiir. Sairin, Kurtulus Savasi yillarinda yazilan tahkiye edilmis
siirlerinde, onun genel sair karakterine daha yakin olan, dingin ve ortiik kahramanlik
sOylemlerine daha yogun olarak rastlanir. Bu siirlerde zaferden ziyade “kahramanlik”
motifi marazi duygulanimlarla dikkat ¢eker. Hem bu ornekler iizerinden, hem de

sairin tiim siirleri lizerinden, 1902 yilinda dogan Onan’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
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ylzyilin basinda dogan sairler tanimina da uygun bir miza¢ sergiledigi
goriilmektedir. Tanpinar’a gore, “asrin kapisinda dogan sairler” hassas ve santimantal
karakterlere sahiplerdir. (Tanpinar, 2014, s. 17)

Bununla birlikte sair, yer yer, pek c¢ofu manzume olarak
degerlendirilebilecek bu metinleri, anlam kanalindan kuvvetlendirmek igin
kutsallagtirma yoluna da gitmistir.

Sairin zafer ve kahramanlik sdylemleri igeren tiim siirleri arasinda, onu
edebiyat diinyasina asil tanitan ¢arpict siirlerinin agirlikli olarak cumhuriyet sonrasi
yazilmis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu sonug, siyasi ve sosyal hadiselerin, dolayistyla
yapilanmanin edebiyata eszamanli olarak yansidiginin ve edebiyat icin adeta bir

katalizor gorevi gordiigiiniin bir igareti olarak goriilmelidir.
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Israil-Filistin Savas1 ve Bu Savasin Tiirkce Siire Yansimasi

Yrd. Dog. Dr. Niliifer ILHAN"

Ozet
Ortadogu, semavi dinlerin dogdugu, peygamberlerin gonderildigi, bir¢ok kadim

medeniyetin kuruldugu, kiiltiirlerin i¢ ice gectigi ve yasamun dinamik bir sekilde aktigi
cografyadir. Biitiin bu 6zellikleri sebebiyle, yilizyillar boyunca diinyanin ¢ekim merkezi
ve devletlerin {izerinde hakimiyet saglamak icin siirekli savastig1 bir yer olmustur. Bu
noktada oOzellikle Filistin topraklari, dini saiklerle tarih boyunca bir¢ok savasin
yasanildig1 bolge olarak dikkati ¢ceker. XX. yy.”n ilk ¢eyreginde patlak veren ve XXI.
yy’da da devam eden Israil-Filistin savasi bu saikle ¢ikan savaglardan biridir.
Yahudilerin Filistin cografyasini “arz-1 mev’ud™un bir pargasi ve Kudiis’ii de ebedi
bagkent olarak gormesi; Filistinlilerin ise, ait olduklar1 topraklar1 ve kutsal mekanlarini
kaybetmek istememesi srail-Filistin savasinin ontolojisini gozler dniine serer. Giiclii bir
orduya sahip olan ve isgal sonrasi topraklarini genisleten Israil’le, ordusu ve giiclii silah1
olmayan, topraklarindan ¢ikarilan Filistinlilerin yaptig1 bu savas, edebiyatta 6zellikle de
siirde yankisini bulmakta gecikmez. Tiirkiye’de 1960’lardan itibaren Israil-Filistin
savagsl, gerek insani bir duyarlilik gerekse Filistinlilerle ayn1 inanci paylasmanin getirdigi
bir bilingle siirlere tasmmustir. IslAmi diinya goriisiine sahip sairler, kutsal mekanlarin
isgal edilmesini, Kudiis’te Islami kimligin yok edilmeye ¢alisilmasini ve bu olaya diinya
Miisliimanlarinin sessiz kalmasini konu etmislerdir. Savas karsit1 bir durus sergileyen
sosyalist sairler ise, savasin diyalektigini sorgulayarak, insani ve vicdani bir hassasiyetle
bu meseleye egilmiglerdir.

Anahtar Kelimeler: Savas, Israil, Filistin, sair, siir.

The Israel — Palestine War And Its Reflection On Turkish Poetry
Abstract
The Middle East is a region where divine religions were born, prophets were

sent to and many ancient civilazitions were created. Because of all these properties it has
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been a centre of attraction in the world and a region over which states are fighting all the
time to dominate for hundreds of years. In this respect, Palestinian land, in particular,
attracts attention as a region where a lot of wars have taken place throughout history
over religious motives. Having broken out in the first quarter of the 20th century and still
continuing in the 21st century, the Israel — Palestine war is between two nations with
different religions, one with the aim of founding a country that is believed to be
promised, and the other opposing it. The fact that the Jewish see the Palestinian land as a
part of ‘‘the promised land’’ and Jerusalem as an eternal capital; that the Palestinian do
not want to lose the land they belong to and the sacred places, illustrates the ontology of
the Israel — Palestine war. The war between Israel that has a strong army and that has
enlarged its land after the occupation and the Palestinians that were pushed out of their
land having neither an army nor strong weapons finds its reflection in literature and in
poetry, in particular, before long. In Turkey beginning with 1960s, the Israel — Palestine
war was carried to poems with both human sensitivity and an awareness of sharing the
same religion. The poets with Islamic world views dwell on the occupation of sacred
places, the starting of eradicating Islamic identitiy in Jerusalem, and the world Muslims
keeping quiet against this matter. Standing against the war, the socialist poets, on the
other hand, spot an imperial attitude in Israel’s fighting against Palestine and address this
issue with human sensitivity.

Keywords: War, Israel, Palestine, poet, poem.

Giris

“Cografya kader demektir”

(ibn Haldun)
Ortadogu, semavi dinlerin dogdugu, peygamberlerin gonderildigi, bir¢ok kadim
medeniyetin kuruldugu, kiiltiirlerin i¢ ige gectigi ve yasamin dinamik bir sekilde aktigi
cografyadir. Bu baglamda Roger Garaudy’un “ilahi mesajlar toprag:” (2014: 485) ve
Sezai Karakog¢’un da “biiyiik vizyonlar iklimi” (1969: 379) olarak tanimladig1 Ortadogu,
insanlar icin bir ¢ekim merkezi ve devletlerin de hakimiyet saglamak icin kiyasiya
birbiriyle savastigi bir yer olmustur. Ortadogu’da Filistin bolgesi 6zelde de Kudiis, yiiz
yillar boyunca dini gerekgelerle catismalara, goclere, istilalara, yerlesik zuliimlere ve
savaslara maruz kalmigtir. Sehir, Osmanlilar tarafindan XVI. yy’da fethedilince dini

cogulculugu bir zenginlik olarak gbérme anlayisinin bir sonucu ile kendini dort asir
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boyunca rahatlama dénemine birakmistir. Ancak bu durum, Osmanli devletinin Birinci
Diinya Savasi’nda Filistin cephesinde yenilmesinin ardindan (1917), Ingilizlerin bolgeyi
ele gecirmesi ve bolgedeki demografik yapmin degismesine izin vermesiyle birlikte
bozulmustur. Ciinkii, Yahudilerin niifusu artik¢a toprak talep etmeye baslamasi, din ve
ik {lizerine bir devlet kurmak istemesi, Araplarla Yahudiler arasinda bir ¢atigmasinin
yasanilmasini ka¢inilmaz kilmustir.

Bu catigma, Yahudilerin 14 Mayis 1948 yilinda Filistin’de Israil devletini
kurduklarim biitiin diinyaya duyurmalarinin ardindan Israil-Filistin savasina doniisiir.
1956, 1967, 1973 ve 1982 yillarinda arka arkaya yapilan ve XXI. yy’da da devam eden
savaglarla Filistinliler topraklarinin biiyiik bir kismini1 kaybeder; Yahudiler ise yapilan
her savasta kazanarak gerek toprak gerekse demografik baglamda biiyiimeye baslarlar
(Graudy: 2014). Devlet yapilanmasim1 Tevrat’ta anlatilan arz-1 mev’ud’a gore
sekillendiren Yahudiler i¢in Filistin topragi ve bu topragin ebedi baskenti olarak
gordiikleri Kudiis’te, kendileri disinda bagka bir itk ve dine mensup Kkisiler yer
almamalidir. Atalar1 olan Ibrahim ve Ishak peygamberin burada yasadigina, Davut
peygamberin onlar i¢in kralligim1 burada kurduguna ve Siileyman peygamberin ise,
burada tapinak inga ettigine inanirlar. Bu baglamda Israil, dini ve siyasi kimliginin
onemli bir parametresi héline doniistiirdiigii Dogu Kudiis’ii 1967 yilinda isgal ederek,
Filistinlilerin elinden alir. Filistinliler boylece ilk kibleleri ve son peygamberin miraca
ciktigi Mescid-i Aksa gibi bir¢cok kutsal mekani i¢inde barindiran bu peygamberler
sehrini kaybederler. Yiizyillarca Miisliimanlarin egemenligi altinda bulunan Kudiis’iin
Israil tarafindan isgali ve ardindan da Filistinlilerin insanlik dist zuliimlere maruz
kalmalar Tiirkiye’de yankisini bulmakta gecikmez. Tiirk¢e siirde 1960’lardan itibaren
Israil-Filistin savas1, Islami ve sosyalist bir diinya goriisiine sahip sairler tarafindan ele
alnir. Bu calismada Israil’in 1967 yilinda Dogu Kudiis’ii isgal etmesi ve ardindan da
Filistinlilere zulmetmesi karsinda bir duyarlilik gelistiren Sezai Karakog¢’un, Nuri
Pakdil’in, Mehmet Akif Inan’mn, Cahit Zarifoglu’nun ve Metin Onal Mengiisoglu’nun
kaleme aldiklar siirlerle; savas karsit1 bir durus sergileyen Giilten Akin, Metin Demirtag
ve Nevzat Celik gibi sosyalist diinya goriisline sahip sairlerin siirleri degerlendirilecektir.
Ancak, Israil-Filistin savasinin Tiirkge siirde séz konusu sairlerle simrli olmadigini
belirtmek gerekir. Calismanin hacmi diisliniilerek her iki diinya goriisiine sahip sairlerin
bu konuya yaklagimindaki temel noktalarin belirlenmesi bdyle bir sinirlamay1 zorunlu

kilmastir.
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Insani ve Islami Bir Duyarhlik Baglaminda israil-Filistin Savas::

Tiirk edebiyatinda IslAmi diinya gériisiine sahip sairlerin, XIX. yy’da Bati’min
teknigi ve kiiltlirii karsisinda yenilen Osmanli devletinin XX. yy’da parg¢alanmasiyla
birlikte, Ortadogu’dan c¢ekilmesinin ardindan burada yagsanan hadiselere kayitsiz
kalmadiklarini sdylemek miimkiindiir. Ortak bir din ve tarih suurunun getirdigi
medeniyet diisiincesinden hareket eden sairler, Ortadogu’ya gerek yazilarinda gerckse
siirlerinde yer vererek onun etrafinda bir “dirilig” fikri olusturmak istemislerdir. Bu
sebeple, Ortadogu’nun pargalanarak kiigiik ulus-devletlere doniismesini sun’i bir
yapilanma olarak gormiisler ve Tiirkiye’de baglattiklari dirilis fikrini bu cografyadan
bagimsiz diisiinmemislerdir. Bu sairlerin basinda gelen ve gelistirdigi medeniyet
tasavvurunu Ortadogu’ya temellendirerek ortaya koyan Sezai Karako¢ (1933- ),
Ortadogu’da cikan savaslar1 ve yapilan isgalleri Islaim ve Dogu medeniyetine mensup bir
kisi olmanin getirdigi sorumlulukla yakindan takip etmistir. Israil-Filistin savagim hem
dinlerin hem de Dogu ve Bati medeniyetinin bir hesaplagmasi olarak gérmiis; Hizwrla
Kurk Saat ve Alinyazist Saati adli siir kitaplarinda bu savaga deginmistir.

Israil-Filistin savasmi Kudiis ekseninde ele alan sair, Hizirla Kwk Saat’in
baslangi¢ boliimlerinde sehrin manevi ve tarihi dokusunu ortaya koymak i¢in gegmisine
vurgu yaparken hal ve mazi farkini gézler oniine getirir. Birgok peygambere ev sahipligi
yapan ve metafizik bir derinligi bulunan sehrin, savasla birlikte bu kimliginin yok
edilmeye baslanmasini, kan ve gozyasi sehrine doniismesini s6z konusu eder. “Kudiis 'te
bayrak degisimi/ Aglama duvarindan/ Aglayarak ¢ekilen/ Giilerek yaklasan asker
mevsimi” (Karakog, 2004: 285) dizelerinin gegtigi otuz yedinci bélimde, Kudiis’i
Yahudilerin eline gegen ve Islim bayraginin indirildigi sehir olarak tamimlar. Sehrin
Yahudiler i¢cin sembol mekénlarindan olan “Aglama Duvari”na atifta bulunarak, bir
zamanlar aglayarak buray1 terk etmek zorunda kalan Yahudilerin, Kudiis’i ele
gecirmekle kavustuklart mutlulugu sezdirir. Dini bir politikanin sonucu olarak diisen
Kudiis’te, simdi “asker mevsimi” yaganacagini dile getiren sair, bu isgalin sehrin mistik
dokusuna ve Miisliman kimligine zarar verecegini, bdylece Batili giiclerin sehir
iizerinden Islam medeniyetinin izlerini yok edecegini diisiiniir. Ona gére Israil, Batili
glicler tarafindan desteklenerek Ortadogu’da kurulmus kiigiik bir Avrupa’dir. Bu kii¢iik

Avrupa’da gerek kendi gerekse Batililarin ¢ikarina hizmet etmek igin bu savasi
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cikararak, Islam cografyasindan Kudiis’ii koparmak diisiincesindedir (Karakog, 1969:
308).

Israil-Filistin savasmni, Kudiis iizerinden islemeye devam eden Karakog,
Alinyazist Saati adli siir kitabinin ilk boliimiinii Tanr1 ve biitiin insanligin sehri olarak
gordiigli Kudiis’iin Miisliimanlarin elinden ¢ikisiyla birlikte degistirilmeye caligilan
cehresine ayirir. Her topragi ve her tasi ilahi bir kelamin izini tasiyan Kudiis’iin bugiinkii
halini goren sairin kalbine “bir agirlik ¢oker”. Bu agirlik, Siileyman’in, Zekeriya'nin,
I[sa’min ve son peygamberin hatirasina sahip ¢ikamamak ve kendisine emanet edilen
mabetleri koruyamamaktan kaynaklanan bir agirliktir. Birinci Diinya Savasi’nda
Ingiltere’nin eline gecen Kudiis’te hicbir sey eskisi gibi olmamis ve sehir adeta “kus
sagnagi”nin yasandigi bir yere donligmiistiir. Saire gore, Kudiis’te o giinden beri yasam
durmus, minareler susmus, mabetler yikilmis, sehitler, taslar, zeytin ve hurma agaclari
bile kiismiistiir. Boylece, tarih boyunca kutsi bir 6zellik tasiyan gogiin, Tanri’nin ve tim
insanli@in sehri Kudiis, artik bir toprak ve yer sehridir. Kudiis, simdi madde
medeniyetinin savag araciligiyla enstriimanlarini konusturdugu bir sehir olmustur:

Bakwr yapraklarin, c¢elik govdelerin, acimasiz yiireklerin/ Demir kéklerin,
tungtan ve uranyumdan dallarin/ Kursundan ¢igeklerin sehri/ Giille kusuyor ana rahmi/
Bomba parg¢aliyor beynini bebegin/ Tanklar saldiriyor evlere bir anda ev yok tank varl
Ugak var gok yok utang var (Karakog, 2004: 629)

dizelerinde Musa’nin, Isa’nin ve son peygamberin hatirasini icinde tastyan
“gogiin sehri”; “bakir”, “celik”, “demir”, “kursun”, “giille”, “bomba” ve “tank”la bir
“utang” sehrine doniigiir. Bu utanca sebep olan Israil’i hem sehri yok etmek hem de
masum insanlar1 &ldiirmekle suglayan sair, Israil’in Filistinlilere yaptigi bu zulmiin
celiskisine de dikkat ¢eker. Yillarca Roma’nin, Babil’in, Asur’un ve Firavun’un zulmiine
maruz kalan ancak Miisliimanlar arasinda rahat bir nefes alan Israil’in Miisliimanlara
savag agmasint “zalime olan éciinii mazlumdan almak” seklinde dile getirir. Ardindan
Israil’in Tevrat’ta gecen “6ldiirmeyeceksin” emrini yanls yorumladigima vurgu yapar ve
bu yorumun masum bir milleti canlarindan ve topraklarindan ederek zulmiin araci héline
déniistiiriilmesini s6z konusu eder. Bu baglamda sair, Israil’in ge¢miste de ayn1 zulmii
isledigini ve savas cikardigimi gostermek igin Kur’dn-1 Kerim’de gegen su ayet-i
kerime’yi tanik gosterir: “Bu nedenden dolay, Israil ogullarina kitapta sunu bildirdik:
Kim bir insani, insana karsiltk olmaksizin ya da yeryiiziinde bir bozgunculuga karsilik

olmaksizin oldiiriirse, sanki biitiin insanlari 6ldiirmiis gibi olur” (Maide/ 32, Yazir,
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1994: 112). islam’1n savasla ilgili evrensel mesajina dikkat ¢eken Karakog, haksiz yere
bir insan1 Sldiirmenin ve savas cikarmamin Islim’da yasak oldugu; fitne ve savas
cikaranin da cezalandirilacagi hiikmiinii hatirlatir. Boylece Israil’in bir insanlik sucu
isledigini dile getirerek, hadiseye sadece Islami agidan bakmadigin ortaya koyar.

Sair, Israil’in Filistin’de yaptig1 zuliimle, askeri, siyasi ve ekonomik giiciinii
ortaya koydugunu ancak bu giiciin gegici bir gili¢ oldugunu diigiinmekle umutsuzluga
kapilmadigini da gosterir. Ona gore, “giindiizden daha giindiiz, hakikatten daha hakikat
olan Miisliiman” (Karakog, 2004: 630) gaflet uykusundan uyanir ve eyleme gegerse bu
zulim de o zaman bitecektir. Dolayisiyla sair, bu zulim karsisinda biitiin diinya
Miislimanlarina bir ¢agrida bulunarak dirilmeleri ve savasmalari gerektiginin altin
cizer. Ancak, bu savas, siyasi ve askerl hareketten Ote “asil, kiiltiir ve medeniyet
konusunda kendini yeniden yoklama, kendine gelme ve dénme, yeni bagstan bir kiiltiir ve
kisilik i¢ hesaplagsmasina girisme kanalindan geg[mekle]” (Karakog, 2008: 11-12)
olmalidr.

Israil-Filistin savasim1 Sezai Karakog’ta oldugu gibi medeniyet hesaplasmasi
baglaminda degerlendiren bir diger sair de Nuri Pakdil’dir (1934- ). O da bu savasla
birlikte Kudiis’in isgal edilmesine, Filistinlilerin yurtlarindan ¢ikarilmasina ve
emperyalizmin Ortadogu’nun merkezine yerlesmesine dikkat ¢cekerek Miisliimanlarin bu
durum kargisinda hassasiyet gelistirmesini ister. Ciinkii, Kudiis sadece Filistinlilerin
degil, biitiin iimmet cografyasinin kutsal mekanidir. Ona gore bu savasa karsi ¢ikmak,
Kudis’t kurtarmak “Kudiis ti kurtarmak ise gercek bagimsizligi savunmak” (Pakdil,
1980: 61) demektir. Kudiis’ii varolusla esdeger tutan sair, ona gerek 6zel hayatinda bir
tutku derecesinde baglanmakla, gerekse eserlerinde yogun olarak ele almakla ayri bir
ilgisinin oldugunu gosterir. Yanindan ayirmadigr 23x82 ebadindaki Kudis fotografini,
bu savasa karsi durup dinlenmeksizin yaptig1 ve yapacagi eylemlerin haritasi olarak
gorur.

“Yasamak, taniklik yapmaktir” (Pakdil, 1980: 74) diyen sair, Kudiis’iin iggal
edilmesinde ¢agin bir entelektiieli olarak kendisini de suglar. Bu noktada eylemini
yazilariyla gostermek ister, onlarla insanlarin vicdanlarini harekete gecirmeyi amaglar.
Sairde, batila karg1 hakkin direnisini simgeleyen Kudiis’le aidiyet kurmak ve burada
yasanlarla ilgilenmek hayat: ve inanci yorumlama bigimi olarak kendini gosterir. Ug
semavi dinin de gozbebegi Kudiis “Musevi’'nin dilinde ilengle yiiklii agit, kinle

bicimlenen varlik kavgasi, Hiristiyan in dilinde ahdin, vefasizligin, yenilginin, mantiksiz
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seriivenlerin sarkisi, Miisliiman’'in dilinde ebediyet tiirkiisii, kaybedilen medeniyetin,
cagdas zulmiin belgesi, fitneye fesada direnisin semboliidiir” (Lekesiz, 2006: 58).

Pakdil, 1970’ten itibaren bu konuyla ilgili diisiincelerini “Anneler ve Kudiisler”
adli siir kitabinda ortaya koyar. Cocuk, anne ve Kudiis imgelemi etrafinda ilerleyen
siirlerde, bir ailenin var olma sebebi Kudiis’e dayandirilarak agiklanir. “Anne”, “baba”
ve “cocuk”, gelistirdikleri Kudiis bilinciyle cagin hastaligi olan yabancilagmaya
bulagsmamig ve bilincini kaybetmemis kimseler olarak resmedilirler. Bir bilincin ve
eylemin temsili olan ailede, Kudiis’iin ve Mescid-i Aksa’nin bugiinkii hali iizerinde de
disiinceler dile getirilir. Siirin V.bdliimiinde bulunan;

Tapwinakla yiirek arasinda en canl iliski/ yiiregimiz sikisinca/ anladik/ el-
aksa’dan bir tas diisiiriilmiis (Pakdil, 2014a: 70)

dizelerinde Israil’in Kudiis’ii isgal ettikten sonra, Miisliimanlarin ilk kiblesi ve
son peygamberin miraca ¢iktig1 “tapinak” olan Mescid-i Aksa’ya saldirmasi s6z konusu
edilir. Kudiis’i “bir kol saati gibi tasi/digini]” siirekli ifade eden sair, bu saldirtyla
aidiyetinin ve varliginin yok edilmek istendigini disiiniir. Ciinkii varolusla
iliskilendirdigi Kudiis’in imanla sekillenen “eskicag taslarinin” {izerinde simdi
“yenigagwn silahlarr” konugmaktadir. Pakdil, bu yeni¢agin silahlarinin konustugu savasi
“Bati somiirgeciliginin aniti olarak Ortadogu’ya, Arabistan’in ortasina dikilen Israil
devleti, Arap éliileriyle siisliiyor topragint ve onlarin kanlaryla o topraklart sulayarak”
(2014b: 25) sbzleriyle degerlendirirken, Bati ve Israil’i ayni emele hizmet eden
emperyalist giicler olarak goriir. Ancak, o, lmitsizlige diigmeyerek bu durumun
gelecegin eylemcisi olarak gordiigii gocukla agilacagini ifade eder:

Ve ¢ocuk giiliince/ 151 el-aksd/ el-aksa bilir ki/ ¢ocuk koyacak o tasi (Pakdil,
2014a: 71).

Sair, Mescid-i Aksa’nin esaretten kurtarilmasinin ve Israil’in Filistin’de yaptig1
zulmiin sonlandirilmasinin ancak Miislimanlarin direnmesi ve eyleme geg¢mesiyle
gerceklesecegine inanir. Miisliimanlar1 birlestirecek ve onlara mesuliyet duygusunu
asilayacak kesim olarak da varolusa yabancilagmayan insani goriir. Nitekim bu bilince
sahip bir entelektiiel olarak “usanmadan, bikmadan, insanlari bilinglendirmek igin
yazsak yeridir (Pakdil, 2014b: 172) sozleriyle, eylemin yaziyla yapilmasina dikkat
ceker. Bu eylem neslini yetistirecek ve onlar1 “Kudiis kosusuna” hazirlayacak varlik
olarak ise “anne” karsimiza ¢ikar:

Gel/ Anne ol/ Ciinkii anne/ Bir ¢ocuktan bir Kudiis yapar (Pakdil, 2014: 60).
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Ortadogu’yu ve Afrika’yi, kiiciikken annesinin verdigi atlas ve ondan dinledigi
oykiilerle tanima imkani bulan, sonra da bu cografyalar iizerine bir biling gelistiren
Pakdil, bu sekilde ¢ocukluguna génderme yaparak anne-biling-¢ocuk-cografya-eylem
arasinda bir denklemin kurulacagina isaret eder. Ozellikle Anne ile Kudiis’{i, merkezilik
ve aidiyet noktasinda birlikte diigiinmesi, zihinsel dinamiginin hangi temeller {izerine
inga edildigini gostermesi agisindan Onemlidir. Bu noktada, onun bu savasa karsi
gelistirdigi tavri, insanin aidiyet bilincinin, bagkaldirisinin ve eyleminin sonucu olarak
degerlendirmek gerekir.

Israil-Filistin savasimi, mabet iizerinden yorumlayan Mehmet Akif Inan da
(1940-2000) “Mescid-i Aksa” baglikli siirinde Kudiis’iin isgaliyle birlikte tutsak bir
mabede dontisen Mescid-i Aksa’nin bu konuma diismesine dair {izlintiisiinii dile getirir.
Yiizyillarca Miislimanlarin elinde bulunan ve Kudiis’iin sembolii olan mabedin tutsak
olusundan bir sekilde cagmn Miisliimanlarin1 sorumlu tutar. islam diinyasimin bugiinkii
durumunu “Isldm’1 idrak etmemenin hiizniinii yasayan adeta zavalli iilkeler manzumesi.
Islam iilkelerinde var olan Islam davasinin yigit mensuplart eSer aktivitelerini ¢ogaltip,
iilkelerine egemen olmazlarsa, simdi icinde bulundugumuz durum iiziiciidiir” (Inan,
2009: 85) sbzleriyle ifade ederken hiizniinii ortaya koyar. Oyle ki siirde riiya atmosferi
icinde mabedi konusturan sair, onun agladigina ve yalmz kaldigma dair hislerini
aciklarken mabetle ruhu arasinda kurdugu 6zdesligi gozler 6niine getirir. Mabet, burada
sadece ibadet edilen bir yer olmaktan &te, kutsala ait biitiin sembollerin ve hatiralarin
oldugu, bu ¢ercevede insanin aidiyetini mutlak varlikla giiclendirdigi goksel bir mekan
olarak algilanir. Mescid-i Aksa ve civari, “siradan bir mekdn olmaktan ¢ok, sonsuzlugu
cagrigtiran ve ozgiirliik hissi veren agkin bir mekan, cografi bir mekan olmaktan ¢ok;
manevi bir mekdndwr ve diger biitiin merkezler gibi ayricaliklidir. Bu mekdan huzur,
mutluluk topragi, saf topraktir; kutsaldir, kutsallarin topragidir; dsikin asil mekdni, asli
yurdu; her seyin merkezi; evrenin td kendisidir” (Demirel, 2014: 54).

Alt1 dortliikten olusan siirin ikinci ve ii¢lincli boliimiinde, Mescid-i Aksa, sairi
halden maziye gétiirerek, “Ilk kiblesi benim ulu Nebi’nin” (Inan, 1991: 25 ) ve “Miraca
yol veren hiz iissii idim” (Inan, 1991: 25) dizeleriyle kutsi yoniine dikkat ¢ekerek, tarih
boyunca Miisliimanlarin ¢ekim merkezi olduguna isaret eder. Ancak, bu biiyiilii
cekiminin savagla Dbirlikte sonlandirilmak istenmesine vurgu yaparak, diinya

Miisliimanlarina birlesme ¢agrisinda bulunur. Mabet son dortliikte ise, “Kucaklasin beni
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Islam diyordu” (inan, 1991: 25) dizesinde, asil kimligine herkesi kucaklayan bir din olan
Islam’la kavusacagini ifade eder.

Siire ilk bagladigi donemlerde sergiledigi bireysel poetik tavrini daha sonra
toplumsal sorunlara egilmekle degistiren Cahit Zarifoglu (1940- 1987), “Daralan
Vakitler” ve “? Soru Isaretlerinden Biri” adli siirlerinde Israil-Filistin savasina deginir.
0, bu savasi, diger Islami diinya goriisiine sahip sairlerde oldugu gibi Kudiis yahut da
Mescid-i Aksa iizerinden islemek yerine, mazlum bir millet olarak gordiigi Filistinlilerin
Israil bombalar1 altinda verdigi yasam miicadelesinden, diinya Miisliimanlarmin bu
zulme duyarsiz olugundan ve Filistinlilerin direnis géstermesinden hareketle ele alir. Bir
Miisliman olarak diinyada olup bitenlere duyarsiz kalamayacagini ve siirine de
yansitacagini “herkes kendi beyninin havuzunda firtina koparp soruyor, “ne olacak
diinyanin hali” diye. Karsinda biri bu soruyu sorunca, diinyayr omuzlarina yiiklemisler
gibi sikiliyorsun, ama hig¢ tereddiit etmeden sen de omuz veriyorsun bu biiyiik tabuta.
Cliinkii senin de séyleyeceklerin vardir” (Zarifoglu, tarih yok: 20) s6zleriyle dile getirir.
Bu baglamda ¢ikardigi dergileri, yazdigi yazi ve siirleri bu bilingle ortaya konan iiriinler
olarak degerlendirmek gerekir.

Zarifoglu'na gore Israil-Filistin savasi; hak ile batilin, mazlum ile zalimin
carpismast olan “bir yumruk harbi” dir. Bu yumruk harbini, “Daralan Vakitler” adli
siirin ilk boliimiinde Israil’in Beyrut'u bombalamasi sirasinda savastan en ¢ok etkilenen
kesimin, bombalar ve betonlar altinda kalan, anne ve babasini kaybeden c¢ocuklar
olduguna vurgu yaparak goz Oniine getirir. Cesitli gerekgeler ileri siiriilerek biiytiklerin
¢ikardigi savasta ¢ocuk diinyasmin yok olduguna dikkat ¢ekerek, ¢ocuk ve bombanin
yan yana gelebilecegi tek vahset aninin savas olduguna isaret eder.

Zarifoglu, Israil’in Beyrut’tan sonra da Filistin’e gecerek burada gdzyast ve kan
akittigini boylece Ortadogu’da aciy1 ortak bir kadere dontistirdiigiini belirtir. Ancak, bu
ortak kaderde Miisliimanlarin birlesmesi ve birbirine yardim etmesi s6z konusu degildir.
Biitiin diinya Misliimanlari, “kivrilip kirilmis bilekleri/ kemikten yakilmig etleri/ kuma
serilmis cesetleri/ biiyiik ajanslarin yaydigi resimleri” (Zarifoglu, 1989: 383-384)
seyretmektedir. Sair ise, bu utang tablosu kargisinda Sezai Karako¢’un “Alinyazist Saati”
siirinde gegen:

“Bwrak ben aglayayim/ Esir pazarmmda satilan Afganistan’a/ Ag¢hktan
milyonlart kirilan Afrika’ya/ Filipinlere/ Habesistan’a Eritre’ye Filistin” (Karakog,
2004: 644) dizelerinde oldugu gibi hiizniinii aglamakla ortaya koyar. Ciinkd,
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“medeniyetler besigi” ve “ilahl mesajlar toprag1” olarak goriilen Ortadogu pargalanmis
ve Miisliimanlar birbirinden koparilmistir. Bu noktada sair, Israil-Filistin savasim
Miisliman’in uyanmasi ve emperyalizme kars1 dik durus sergilemesi adina énemli bir
savag olarak degerlendirir.

“Farzet korsiin olabilir/ Elele tut/ Tas al ve at/ Kdfiri bulur” (Zarifoglu, 1989:
385) dizelerinde zulme teslim olmanmn degil, tasla bile olsa diren¢ gostermenin
gerekliligine dikkat ¢ekilir. Ancak; savastan kagan, zulme boyun egen, villalarinda tok
karnina oturan, hissiz ve gayretsiz olan Miisliimanlara da bir ¢agri1 yapilarak, mahser
giinii hesaba ¢ekilecekleri duyumsatilir. Sair bu sekilde, Israil-Filistin savasimin
konformist Miisliimanlarin kendilerini hesaba c¢ekmesi icin bir uyari niteliginde
yorumlanmasi gerektigini vurgular.

Konformist Miisliimanlara kars1 olumsuz tutumunu “? Soru Isaretlerinden Biri”
baglikli siirinde de siirdiiren Zarifoglu, savasa duyarsiz kalan petrol ve banka zengini
Miisliimanlart elestirir. Ona goére, parayla hayatlarini ikame etmeye calisan ve insanlik
bilincini yitiren bu Misliimanlar kapitalizmin yeni gdzdeleri olmustur. Misliiman
duyarliligini ve yasantisini hatirlatmak iginse, kadim zamanlara gider; “eski ev” ve
“veli” imgesi etrafinda olmasi gerekeni ortaya koyar. “Filistin bir sinav kagidi/ Her
mii 'min kulun oniinde” (Zarifoglu, 1989: 386) dizesi ise Misliiman’in kendi i¢inde bir
hesaplasmas1 ve bdylece esaretten kurtulmasmin adi olarak yer alir. Oyleyse esaretten
kurtulan Miisliiman’in hakikati bu savasta “kendine bir yer belirleyerek sehadeti tatmak
ve zulme isyan ederek cennette gitmek” (Zarifoglu, 1989: 386) olmalidir.

Sanat¢iy1, ¢aginin vicdani olarak géren ve onun bir misyona sahip olmasi
gerektigini diisiinen Metin Onal Mengiisoglu (1947- ) ise, Israil-Filistin savasina

3

duyarsiz kalmadigint “Filistinli Cocuklar” baglikli siirinde gosterir. Poetikasini “siir,
bireyin ve onun mensubu bulundugu toplumun hayatindan dogan farkl, swra dist bir
idrak bigcimi, bir tiir suur edis hadisesi idi. Her siir o an yasanan hayatin suur altinda
kaynagini barindiran, oradan fiskiran bir ses, bir yankidwr. Sair ne tarih¢i ne sosyal
bilimcidir. O, giiniin, ¢caginin, en adil, en yalansiz dolansiz, en yalin sahididir. Tarihin

2

muteber taniklaridir sairler (Mengiisoglu, 2013: 265) ciimleleriyle ifade eden
Mengiisoglu, evrensel bir soruna doniisen Israil-Filistin savasim poetikasinda
vurguladig: gibi siirine de tasir. Siirde, Israil’e kars1 bagimsizlik miicadelesi veren ve bir
direnis gosteren Filistinli ¢ocuklarla kalbi bir yakinlik kuran sairin hissiyat: dile getirilir.

“Sapanin ucunda savrulan tas/ Umdugumuz menzile erismese de/ Siz haklisiniz
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cocuklar’ (Durman, 2001:135) dizelerinde Israil’in tanklarma, buldozerlerine ve agir
silahlarina sapanindaki tagla karsilik veren Filistinli ¢cocuklarin haklilig1 vurgulanir. Saire
gdre bu cocuklar, Israil’in isgal ettigi topraklarim geri almak icin tasla amansiz miicadele
veren, cesitli iskencelerden gecen ve dliimle kiigiik yasta tanisan ¢ocuklardir. Cocuklar
iizerinden savagin vahgetini anlatmaya devam ederek son boliimde:

Kiiciik canlarinizi telef etse de/ Diisman/ Ve mahzun bakislariniz yere/ Binlerce
yildiz ekse de/ Su yerine kan aksa da/ Cesmelerinizden/ Siz yine benim/ Kalbimde/
Saklisiniz/ Cocuklar (Durman, 2001:136).

dizelerinde, Israil’in savasla birlikte Filistinlilerin hayatin1 yasanmaz hale
getirdigine dikkat c¢eker. Savas artik, giindelik yagamin icerisine patlayan bombalarla,
yikilan evlerle ve Oldiiriilen insanlarla kendini goriiniir kilar. Sair, bu noktada heniiz
cocukluklarini yasayamadan savasin ortasinda kendini bulan ve sehit olan cocuklari
yiicelterek, onlarm unutulmayacagim sdz konusu eder. Boylece Mengiisoglu, Israil-
Filistin savasini Filistin’de bir direnisin sembolii olan ve vicdanlar1 harekete gegiren

“cocuk”la yansitarak Cahit Zarifoglu’nun bakisiyla bir ortaklik kurar.

Insani ve Vicdani Bir Duyarliik Baglaminda israil-Filistin Savasi:

Israil-Filistin savasim, sosyalist diinya goriisiine sahip sairler ise, ortak bir din
ve tarih algisindan yola c¢ikarak degil de, emperyalist bir giiciin kendi c¢ikarlar
noktasinda mazlum bir millete saldirmasi noktasinda ele almislardir. Emperyalist
emellere hizmet etmek amagli cikarilan savaslara karst bir durus sergileyen sairler,
savagin insan yasami iizerinde onulmaz felaketlere neden oldugunu dliimler ve giindelik
yasam iizerinden aciklarlar. Ozellikle cocuk dliimlerine dikkat cekerek savasin bir vahset
oldugu gergegini géz Oniine getirmeye ¢alisirlar. Sairler, savasla birlikte topraklart
ellerinden alinan ve go¢ etmek durumunda kalan Filistinlilerin diistiigii trajediyi de sz
konusu ederek insani ve vicdani bir tavir ortaya koyarlar.

Siirinde gerek bireysel gerekse toplumsal konular1 ele alan ve Tiirkiye’nin tarih
boyunca gecirdigi degisimlere gd¢ ve savas olgusu iizerinden dikkat ¢ceken Giilten Akin
(1933- ), bir entelektiiel olmanin getirdigi sorumlulukla israil-Filistin savasiyla da
ilgilendigini “Deprem Savas ve Cocuklarin Tanrist” baslikli siirinde gosterir. Sanatin
giincele duyarsiz kalamayacagin “kendimizden, ¢evremizden, iilkemiz ve diinyamizdan
konulart isleyebiliriz. Islemek bizim hem kagimilmaz yazgimiz, hem gérevimizdir”

(Akin,1996: 33) sozleriyle dile getiren Akin, Israil-Filistin savasina da bu gérev
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bilinciyle yaklagir. Ortadogu tarihini goglerin ve yerlesik zuliimlerin tarihi olarak
degerlendiren Akin, bu zulmiin modern cagda da devam ettiginden bahseder. U¢ boliim
halinde diizenlenen siirde, deprem ve savag gibi felaketlerin yasandigi ve ¢ocuklarin
oldiigii bir diinyanin diyalektigi iizerinde durulur. Israil-Filistin savasinin ¢ikisi iizerine
bir fikir yiiriiten sair, siirde dncelikle olarak Tanr1’nin siddetine maruz kalan bir yasamin
tablosunu gozler 6niine getirir. Bu baglamda Tanr1’nin varligini sorgulamaya agarak:

“Diinya bir gélgeler diinyasi bu dogru mu/ Tanri bu diinyadan uzak, bu dogru
mu” (Akin, 2008: 144) dizelerinde “gdlge” kavramu etrafinda tasavvufta dile getirilen bu
diinyanin Allah’in bir tecellisi oldugu anlayisina vurgu yaparak, ardindan da “uzak”
kavramiyla bu tecellinin ni¢in kendini gdstermedigine cevap arar. Ciinkii, dogal bir
felaket olan depremle insanlarin hayatlari yerle bir edilmis ve Tanr1 “kovuktan uzanan
kiigticiik bir kiz ¢ocugunun elinden tutmamistir” (Akin, 2008:144). Sair, Tanri’nin
rahman ve adil sifatinin tecelli etmedigini disiinerek, onun yarattigi diinyanin
diizenegine isyan eder. Bu diizenekte, Tanri depremle, insan da savasla felaketleri
yasatan varliklar olarak goriiniir.

Giilten Akin, depremle hayatlarin yerle bir olduguna vurgu yaptiktan sonra,
ikinci boliimde Israil’in adin1 vermeden savasin da biitiin canlilarin hayatim yok ettigine
dikkat ceker. Savas sOylentisiyle “taylarmn”, “kedilerin”, “kopeklerin”, “sevgililerin
gozlerinin”, “soziin”, “eylemin” ve “lokmanin” iisiidiigii giindelik hayat, savagin
siddetiyle birlikte karanliga dogru siiriiklenir. Asil karanlik ve yalnizlik, “annenin”,
“babanin” ve “cocugun” amansiz bir sekilde Oliime yakalanmasiyla goriiliir. Savas,
enstriiman olarak kullandig1 “bomba”siyla artik hayatin merkezine yerlesir:

yanligsa diismiigiim, oziir dilerim/ diyecek olursa bombanin biri/ ne agag, ne
cicek ne ¢ocuk/ kim yanitlar, kim soyleyebilir:/ bomba yanlishiktir (Akin, 2008: 145).

dizelerinde canlilarin ve masum insanlarin liimiine neden olan savasin mantigi
“bomba” iizerinden sorguya c¢ekilir. Ancak, diyalektigini yok etmek iizerine kuran
savasta, bu sorularin pek de bir 6nemi yoktur. Bu baglamda, iiciincii boliimde Israil-
Filistin savasinin ni¢in ¢iktig1 ve Tanri’nin masum insanlarin 6lmesine ni¢in izin verdigi
sorularinin cevabi aranir. Sair, Ortadogu’nun bir cehenneme doniistiigii bu savasta,
Yahudilerin ve Miisliimanlarin peygamberine seslenerek “Tanri’min ¢ocuklarini
unuttuguny” diistinlir. Clink{, yillarca devam eden savasta, masum insanlar 6lmekte ve
Oldiirenler de giliclenerek varliklarin1  siirdiirmektedir. Giiglenen bu  kesim,

“Auschwithz’lerde kiyametten gegenler” (Akin, 2008: 145) dizesinde oldugu gibi
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Yahudileri isaret eder. Sair, Auschwithz’te soykirima maruz kalan Yahudilerin, tarih
boyunca kendilerine bir zarar1 dokunmayan Filistinlilere ayni actyr yasatmakla
diistiikleri celiskiyi gozler Oniine getirir.

Toplumcu gergekei bir tarzda siirler yazan Metin Demirtas (1938-2014), Israil-
Filistin savasini “Filistinli Kiz Cocugu” baglikli siirinde ¢ocuk iizerinden isleyerek, bu
savaga kars1 gelistirdigi elestirel tavirda insani bir durus sergiledigini gosterir. Giilten
Akin gibi, Metin Demirtag da savastan en ¢ok etkilenen ve hayatlart sénen varliklarin
¢ocuklar olduguna vurgu yapar. Bu baglamda, bir savas manzarasini siyasi ve askeri bir
yetkilinin sozleriyle ortaya koymak yerine, sivil hayatin i¢inden bir Filistinli kiz
¢ocugunun araciligryla vermeye calisir. Siirin ilk birimi olan “Filistinli bir ¢ocugum/
Yetisin! Bombalarin yikintist altinda/ Can ¢ekisiyorum” (Demirtag, 2009: 5) dizelerinde
Israil’in attig1 bombalar sonucunda &liimle pencelesen kiiciik bir kiz gocugunun ¢igliklar
duyurulur. “Yetigin!” Nidastyla sesini duyurmaya ¢alisan kiigiik kiz, biitiin diinyanin bu
sese kulak vermesini ve bu savasa “dur” demesini beklemektedir.

Umidinin ve inancimn tiikendigini “Cighgim iirpertivor yildizlari/ Medet
umuyorum Tanri’dan/ Tanri sahiden var mi/ Kusku duyuyorum” (Demirtag, 2009: 5)
dizelerinde dile getiren Filistinli kiz ¢ocugu, Tanri’nin bu savasa seyirci kalmasini
sorgular. Yildizlara kadar giden bir ¢1gligin nasil olur da Tanri’nin kulagina gitmemesine
sasirir kalir. Olmek {izere olan Filistinli kiz ¢ocugu arkasinda “okul cantasini”,
“kitaplarm1”, “defterlerini”, “kardeslerini”, “salincagmni” , ‘“ugurtmasini” ve
“kurdelesini” birakacagini soyler. Biitiin bu nesneler, ¢ocuk diinyasinin masumiyetini
g6z Oniine getirirken ayni zamanda hayal edilen bir gelecege hazirlanmak {izere segilen
nesneler olarak da dikkati geker. Ancak, Filistinli kizin gelecek hayali Israil’in attig
bombalarla pargalanir ve bu hayal yerini tek gergek olan 6liime birakir. Bu sekilde sair,
Israil-Filistin savagim, kiiciik bir kiz ¢ocugunun bakis agisiyla ortaya koyarak agtig
mikro pencereyle vicdanlara seslenmeyi amaglar.

Israil-Filistin savasinin ¢ikisiyla birlikte Filistinlilerin yerlerinden/yurtlarindan
¢ikarilmasini ve bir gdce zorlanmasini konu edinen Nevzat Celik (1960- ) ise, “Gog”
baslikli siirinde Filistinlilerin gd¢ anina deginir. Ug boliime ayrilan siirin ilk boliimiinde
Celik, gog¢ eden Filistinli erkeklerin psikolojisini ve durusunu yansitmaya g¢aligir. Onlar,
bir kavgadan bir kavgaya yiiriiyen, gozlerinde umudu tastyan, yalniz birakilmigliklarimi
Filistin tiirkiileriyle dile getiren ve ayrilig1 dimdik gdgiisleyen kisiler olarak betimlenir.

Sair, emperyalizme karsi bir durus sergileyen Filistinlileri kendi ideolojik anlayisi
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cercevesinde degerlendirerek onlarin baglattigi bu miicadeleyi destekledigini ve onlarla
yakinlik kurdugunu “arkadas” hitabiyla gosterir:

giile giile arkadag/ kanarya mi saka mi/ kafesindeki kus/ 6liim degil ya ayrilik/
nere gitsen bir agag/ golge ve kug. (Durman, 2001: 190).

Gog¢ eden kafilenin iginde Filistinli kadinlar1 da gézlemleyen Celik, onlarin da
erkekler gibi duyarli ve saglam oluslaria dikkat ¢eker. Kadinlari, bu yoniiyle Anadolu
kadimina benzeterek, onlari onurlu bir miicadele verdiklerinden ve “yarinin insani” olan
¢ocugu yetistirdiklerinden dolay1 yiiceltir. Son boliimde ise sair, ortak bir kiiltiir ve ortak
bir kader vurgusu yaparak Filistinlilerin yaninda yer aldigin1 “giile giile arkadas/ giile
giile/ tiirkiyeli sesim/ tiirkiyeli elim/ sizde kalsin/ bicak keskini giinler i¢in” (Durman,

2001: 192) dizeleriyle ortaya koyar.

Sonuc¢

Birinci Diinya Savasi’nda Batili giiglere karsi yenilen Osmanli devletinin 1917
yilinda Filistin’den ¢ekilmesi, bolgede 6zelde de Kudiis civarinda Araplarla Yahudiler
arasinda bir ¢atismanin c¢ikmasina neden olur. Bu catigma, Israil’in 1948 yilinda
devletini kurduktan sonra bolgedeki demografik yapilanmasiyla, Filistinlilerin
topraklarimi alarak genislemesiyle ve Kudiis’ii isgal etmesiyle birlikte ontolojik bir
nitelik gosteren savasa dogru evrilir. 1948 yilinda baslayan ve XXI.yy’da da devam eden
Israil-Filistin savasi, 1960’tan giiniimiize kadar Tiirkce siirde gerek Islami gerekse
sosyalist diinya goriisiine sahip sairler tarafindan ele alimir. islami diinya goriisiine sahip
Sezai Karakog’un, Nuri Pakdil’in, Mehmet Akif Inan’n, Cahit Zarifoglu’nun ve Metin
Onal Mengiisoglu’nun bu savasa ortak bir din ve tarih suurunun getirdigi sorumlulukla
hem yazilarinda hem de siirlerinde yer verdikleri goriiliir. Siirlerde bu savas, Kudiis’iin
ve Mescid-i Aksa’nin isgal edilmesi, sehirde Islami kimligin yok edilmeye ¢alisiimasi,
bolgenin mazisiyle ve bugiliniiniin karsilastirilmasi, gaflet uykusunda olan diinya
Miisliimanlarinin  elestirilmesi ve Filistinli ¢ocuklarin miicadelesinin yiiceltilmesi
baglaminda islenir. S6z konusu sairler, savas araciligiyla iimmet bilincini agilamak ve
uyuyan diinya Miisliimanlarinmi tekrar dirilmek isterler. Bu sekilde, Ortadogu’da ortaya
cikan pek ¢ok savasin duracagi ve Islam medeniyetinin yeniden tesis edilmesinin gerekli
olacag1 kanaatini tasirlar. Sosyalist diinya goriisiine sahip Giilten Akin, Metin Demirtag
ve Nevzat Celik gibi sairler ise, Israil-Filistin savasim savas karsiti bir ideoloji

gelistirmeleriyle insani ve vicdani bir cercevede ele alirlar. Ozellikle Giilten Akin ve
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Metin Demirtas, bu savasi ¢ocuk merkezinde islemekle hem savasin diyalektigini hem
de diinyanin diizenegini sorgulamaya c¢aligirlar. Boylece, savaglarda gérmezden gelinen
cocuk Oliimlerine ve giindelik hayat akisinin durdurulmasina dikkat cekerek, agtiklari

pencereyle insanliga seslenirler.
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MODERN AZERBAYCAN EDEBIYATINDA KARABAG
KONUSU

Nubar Hakimova®

Ozet

Makalede Karabag savast anlatilir. Bu konuda calismis yazar ve bilim
adamlarinin adlart anilip eserlerinden tahliller veriliyor. Azerbaycan edebiyatinda
Karabag mevzusu tahlil ediliyor. Her seye ramen bu konuda g¢aligsmalarin az oldugu
belirtilir. Simdi olaylara yonelen analitik bakigin dramatizminin artmali oldugu, onun
daha ¢ok felsefesine yenmek meraminin giiglenmeli oldugu kayd ediliyor.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan edebiyati, Karabag, roman, savag

The Garabag subject in modern Azerbaijan literature
Summary
In the article it is said about the fight of Garabag. The names of the writers and
scientists written in this subject and the analysis from their works are mentioned. At the
same time the Garabag subject in Azerbaijan literature is analyzed. It is also said that
there are very few investigations about this subject. In the article the increasing of
dramatizing of analytic view to the events, its powerfulness to the philosophy is studied.

Keywords: Azerbaijan literature, Garabag, war, roman

Cagdas nesrin arayiglarinin merkezinde savas konusunun durmasi bu konuda
edebiyatin yeni bir s6z sdyleme girisimi gibi anlagilir. Ilk 6nce onun icin ki, “uzun
zaman gegmesine ragmen, savasin atesli yillart coktan geride kalmistir. Simdi olaylara
yonelen analitik bakigin dramatizmi artmali, onun daha ¢ok felsefesine yenmek merami
giiglenmelidir. Ote yandan, bu konuda edebiyatimizda bir boslugun oldugunu gériiyor,
simdi birbirinin ardinca yazilan diizyaz kitaplari, onlarin tartigmasi, 6ncelikle bosluklari

doldurmak yoniinde bir adimdir "(5).

! Dog.Dr. Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Folklor Enstitusu, nubarhakimova@mail.ru
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Karabag savagini Anar, B. Vahapzade, Y. Garayev, B. Nabiyev, $. Salmanov,
N. Caferov, A. Sefiyev, V. Yusuflu, E. Mehraliyev, A. Bayramoglu, A. Veziroglu, M.
Necefova, S. Serifova, A. Binnetova, H. Nesibova ve bagkalar1 makale ve kitaplarinda
konu edinmistir(10 ).

Son donemlerde sanatsal c¢aligmalarda ayni zamanda bilimsel makale ve
eserlerde, tezlerde Karabag konusunda eserler yazilmis, belli konularda yazilmis sanat,
edebiyat ornekleri tahlil edilmis, onlar hakkinda fikirler sdylenmistir. Bu konuda Salih
Bey'in “Diinyanin Kaderi”, El¢in Mehreliyev'in “Edebiyat ve Savas”, Merziyye
Necefova'nin “Karabag Konusu Sanatsal Publisistikada”, Hicran Nesibova'nin “Cagdas
Azerbaycan Siirinde Ulusal Ozgiirliik Hareketi”, Elmas Biinyadzade nin “Siirde Ulusal
Ozgiirliik Duygular1” eserleri yaymlanmustir(7 ).

Halkimizin Karabag i¢in yaptigi miicadele, 90'l1 yillar edebiyatimizda belli
acilardan incelenmistir. Karabag savasinin ilk yillarinda profesér Yasar Karayev kendi
fikirlerini sdyle ifade etmistir: Ona gore, “... savasan sanatsal siire¢ de 6n ¢izgide siir ve
muharrirlige can atar” (9. 576).

Bununla beraber, yapilan ¢aligmalar halen ¢ok azdir. Karabag savasini diinyada
tanita bilecek romanlarin az olmadigini sdyleyen elestirmen Tahran Alisanoglu'ya gore,
Mevlit Siileymanli'nin “Anilar”, Seymur Baycan'in “Gugark”, Sabir Ahmedli'nin
“Omiir Uras1” romanlar1 bizi diinyaya tanitabilir: “Yani ismini zikr etdigim romanlar
profesyonel roman iislubunda yazilmigtir. Ama bu romanlar savas konusunda yeni bir
fikir olusturmaz. Konu su ki, Karabag savast daha bitmemis bir savastir. Ayni zamanda
bu savag goriildiigii gibi lokal karakterli degildir. Kokenleri ¢ok derinde olan bir savastir.
Roman da gergekleri tam olarak anlamadan ortaya ¢ikarmaz. Bu konu ile ilgili sik sik
Tolstoy'un “Savag ve Barig” romanmin ismini zikr ederler. Ama bu sadece savas
hakkinda bir romandir. Bu sadece insan ve insanlik hakkinda bir romandir. Gegenlerde,
Rasim Karaca da Karabag konusunda yeni bir roman yazmigtir . O, bu romanin savas
konusunda yazilmis en iyi roman oldugunu iddia etti. Dogrusu, bu eseri oxumadigim igin
bir sey sodyleyemeyecegim. Ancak sunu da belirteyim ki, bu tiir romanlar halen
yazilmaktadir "(2).

Tahran Alisanoglu'nun bu fikirlerine katilmayan yazar Metlep Aga'ya gore ise,
bizi diinyada tanitdiracak savas konusunda yazilmig romanlar yoktur: “Ciinkii
Azerbaycan'da yazarlarin yayinlanan ¢ogu kitaplar1 hakkinda bilgim var, ya da ¢ogunu

okudum. Eger simdi savas konusunda olan bir degerli eserimiz hemen aklima
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gelmiyorsa, demek ki, yoktur. Aklima gelenleri de bu kategoriye ait etmiyorum.
Hafizamdan sikayetci degilim. Sadece, boyle bir eser yoktur”(2).

Yazar Selim Babullaoglu da ayn1 goriistedir. Ona gore son donemlerde Karabag
konusunda kaleme alinan eserler “Savas ve Baris” kadar mitkemmel degildir. Yazara
gore, bunun sebebi Azerbaycan'in heniiz belirsiz durumda olmasidir. Yani, “savag hem
var, hem de yoktur”: “Eger yazar, yasadigi durumu bilmiyorsa ne yaza bilir ki?
Azerbaycan'da yazilmig bir ¢ok eserler sembol 6zelligi tasimaktadir ve sair olarak beni
tatmin etmez, midemi bulandirir, bu da sunu gésterir ki, bizde savasa olan fikirler olumlu
degildir. Sovyet doneminde kaleme alinan “Anne ve Postac1” ve Konstantin Simonov un
“Bekle Beni” eserlerini hatirlatmak isterim. Ben bu eserleri degerli buluyorum” (1).

Editor Sahpaz Huduoglu'ya gore, Karabag olaylarna kadar bu konuda
yazilanlar Karabag olaylarinin yanindan yan geger. Muhatabimiza gore, edebiyat bir
kisinin trajedisini daha giizel bir bi¢imde yansita bilir, sadece bir iilkenin: “istatistiki
bilgiler temelinde olusmus edebi Ornekler var ki, bu, okuyucu ilgisini ¢ekmez. Bu
olaylardan magdur olan insanlarin yazdiklari ise daha ¢ok onlarin yakin g¢evresinin
ilgisini ¢eker. Miilteci hayati, Karabag edebiyati kendine yer edinmemistir. Oysa ki,
savag konusu diinya edebiyatinda her zaman iglenen konulardan olmustur. Biiyiik
anlamda insanlar1 etkileyen edebi 6rnekler de az degildir. Okuyucunun ilgisini dinamik
metinle kendisine ¢ekmek ¢ok zordur. Olaylar Karabag konusu iizerinde kurulsa,
okuyucunun dikkatini ¢ekecektir. Okuyucu, yazinin giizelligine, olaylarin akiciligina
hayran olmalidir. Daha detayli bilgileri televizyondan, haber sitelerinden alir. Sanatsal
metnin akiciligt varsa, okuyucu onu okuyacaktir”. Muhatabimiz yayinci olarak emin
degildir ki, pazarin Karabag konusundaki kitaplara ihtiyact var. Ona gore, devlet siparis
verirse, bu konuda edebi yarismalar yapilarsa, ilerleme olabilir. Aksi takdirde, konunun
yayim alani o kadar da genis olmayacaktir.

Yazar, muharrir Agil Abbas ise ¢ok ilging bir iddia ile hareket ederek,
Azerbaycan'da yazilmis en iyi savas eserinin kendisinin kaleme aldigir “Dolu” romant

3

oldugunu belirterek yazar: “... Azerbaycan'da “Dolu”dan giizel eser yazilmamis, ve hic
yazilmayacakta ..” (2).

Genellikle son donemlerde bir ¢ok yazarlarimiz bu gibi iddialart ileri
siirmektedir. Anlagilan, bunun asil nedeni edebi elestirilerin halen ¢ok zayif olmasi,
edebi drnekler hakkinda elestirel goriislerin daha az yaymlanmasidir. Iste bu nedenle de

yazilan eserler hakkinda daha ¢ok yazarlarin kendi fikirlerini sdylerler. Ilgingtir ki,
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kendi eserini “en iyi eser” olarak degerlendiren sadece Agil Abbas degildir. Ornegin,
2014 yilinda yayimlanan “On Bir Gece” romaninin yazari Rasim Karaca yazar: “Bu
kitaptaki ask hikayeleriyle Karabag savaginin ne kadar biiyiik bir savas oldugunu
gostermeye calistim. Eserde olaylar savas gilinlerinde ablukaya alinmig askerler
tarafindan anlatilir, 10 asker ve 10 hikaye. Askerlerin moralini yiiksek tutmak icin
komutan herkese ilk askindan bahsetmegi teklif eder ve ilk dnce kendisi baslar ... Daha
sonra onlardan sadece bir kisi hayatta kalir, tesadiif sonucu hikayeler kaybolmaz. Artik
bu oykiileri herkes okuyabilecek ... “Ona gore, “On Bir Gece” Karabag konusunda
yazilmis tiim eserleri golgede birakacaktir”(3).

Sunu da belirtelim ki, kitabin kapaginda yazili kayittan konunun “savag
giinlerinin ask hikayeleri” oldugunu 6greniyoruz ve iddiali bir yarimbasliq da
eklenmistir “Karabag Dekameronu”. S6z konusu esere 6zel bir makale yazmig Metanet
Vahid'e gore, Rasim Karaca'nin “On Bir Gece” kitabinin ikinci ismi — “Savas
Giinlerinde Ask Hikayeleri - Karabag Dekameronu” bir tarafdan da G.Markes'in “Veba
Giinlerinde Ask” romanina bir gonderme yapsa da, diger bir tarafdan Giovanni
Bokkaggio'nun “Dekameron” eserini de hatirlatir:

“ “ftalyan ronesansimin en giizel nesir orneklerinden sayilan bu eser
cagdaslariin bile, biiylik tepkisini ¢ekmistir; ondan etkilenerek yazilan eserler sirasinda
Franco Sakketi'nin “300 Novella”, Salernolu Mazuggo'nun “Novellino” vb. gibi eserler
vardir. Sonraki donemlerde ise John Kits, Charles Pyerro, 6zellikle William Shakespeare
ve digerleri bu konulardan yararlanmiglardir. Yunan dilinden ¢evirisi “on giin” olan
“Dekameron” giiniimiizde de yazarlarin dikkatini cekmektedir. Ingiliz yazar1 Fey Ueldon
onun etkisi ile 2007 yilinda “SPA tiirinde Dekameron” romanini yazmustir. Eserin ana
hatt: basittir: ortacaga ait Ingiliz kalesindeki “kasla-spa” merkezinde yilbasi arefesinde
10 giin dinlenen zengin hanimlar sikilmamak i¢in ilging bir ugrasi bulurlar: dinlendikleri
zaman birbirlerine sadece gercekleri anlatmak sartiyla kendilerinin sevgi hikayelerini
anlatirlar. Birka¢ giinden sonra hi¢ goriismeyecek olan bu zengin hanimlar i¢in bunu
yapmak oldukca zordur. Herkes farkli hikayeler anlatsa da hikayelerin sonunda varilan
sonug aynidir: erkeklere inanilmaz ve giivenilmez.

Rasim Karaca'nin “On Bir Gece” romani bu romandan etkilenerek yazilmustir.
Soyle ki, sevgi romanlarmin yazari hanim Ueldon'un romaninin aksine, bu eserde
diisman ablukasinda olan, kiiglik, karanlik bir eve siginmis, 6miirlerinin belki de son

gecesini yasadigini bilen gengler samimi sekilde kendi ask hikayelerini anlatirlar.
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Hikayelerin adindaki “ask” kelimesi gorecelidir; kimi i¢in bu sadece ilk opiiciik, kimi
icin ilk sevisme, kimi i¢in ise kalbine miihiir vuran gercek sevgidir.

Eser Karabag savasindan bahsetse de burada geleneksel savas romanlarinda
karsilagtigimiz savas sahnelerini, kursun seslerini duymuyoruz, bu metinde savasin ne
nedenini, ne de sonucunu gore biliyoruz (4).

Agil Abbas'm “Dolu” romani ise ger¢ekten de savas goriintiilerini sergileyen bir
romandir, “hem diismanla yaptigimiz, hem de i¢ savasi anlatan bir roman. Roma'nin
yapist 90'l1 yillarin baglarinda milli hayatimiz i¢in karakteristik olan, yasanmis ¢esitli
olaylar anlatilmis, savaglar, diisman karsisinda yalinayak, silahsiz kalan ordu, tarima
cekilmis asker sinirleri, savas gerginligi ve bu gerginligin arkasinda duyulmayan feci
goriintiiler. Bu iki zit durumlarda gesitli diizey karakterlerin diinyasina vakif olmaya her
tirli zemin olusur. S6yle ki, 90'lh yillarin sosyal durumu - toplum, maneviyat, ev,
psikoloji romanda tasvir edilmistir. Hem biitiin toplum diizeyinde, hem de savas
gergeklerinin local yansimalarina inerek tasvir edilmistir....”(5).

E. Akimova kendisinin ‘“Nesrde Karabag Diskursu” isimli ¢ok degerli
makalesinde hakli olarak bildirir ki, “romanda A. Abbas nesrine mahsus fikrin ilk
bicimde manalanmasi, prozaik gercekligi korur. Eserdeki koloritin temel nedenlerinden
biri yazarm “kiilli Karabag'in abi-hayat1” ni, onun siyasi, cografi ortamini iyi
tanimasidir. Soyleki, eserdeki olaylarda tasvir edilen mekanin-Diinyanin en zengin
sehrinin —Agdam’in lokal bolgesel degerleri baglaminda yansitilmig, bu ortamin hangi
farkly, kisisel kanunlari ile yasadigi: “bu sehirde Sovyet hiikiimeti daha kurulmamisti. Ve
yetmis yilda da kura bilmemislerdir. Buraya gelenler Sovyet yasalari ile degil, bu sehrin
yasalari1 ile yasamalidir. Bu sehrin yasalari ile yagsamak istemeyenler, “bu sehirde disiplin
olusturcam” diyenler de olmustur. Ama onlar giinlerin birinde is yerlerinde agzindan
vurulmus, ya insanlar tarafindan ling edilmis, ya da evi yakilmistir. Bu sehrin kendi
Fantomas1 vardi, Zorrosu, Sakasi, Cagasi, Stirlitsi de, halen daglarda yasayan Kacak
Nebileri de”, inanglart: “Buranin halki i¢in Seyyid Lazim Aga'nin her sézii “Kur'an”
ayeti gibiydi, hi¢c kimse onun soziine kars1 gelemezdi”, misafirperverligi (komutanin
cezaevinde bile satranci yabanci konuklara bagislamasi), zor durumda olana son
kurusunu bile vermek, (Musa'nin annesinin ameliyati i¢in askerlerin para toplamasi
gergegi) gibi nitelikleri genel planda tiim ulusal, mental kalite 6zellikleri zemininde

acilir. Geleneksel Sovyet ortaminda onlar diisiinceleri, davranislari, kendine &zgii
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yasalar ile farklilik arz etmis, savag doneminde ise bu insanlarin vatan topragi igin
savagdiklarini goriiyoruz” (5).

“Dolu” romanini biigiinkii Azerbaycan nesrinin sorunlarin1 ¢dézmek agisindan
ilging eser adlandiran Cavansir Yusifli'ye gore, Karabag Savasi romani dikkatle
okumay1 gerektirir ...” (6).

Edebi elestirmenlerin konuyla ilgili genel goriisii ise sdyledir, propaganda
mekanizmasinin yokluguna ve ideolojik alanda bosluklar olduguna goére Karabag
konusunda yazilan eserler yeterince teblig edilmiyor. Ayrica, su anda diinyada savas
yok, barisa, hiimanizme cagiran, insanligin faciasini kaydeden edebiyati degerlendirir.
Azerbaycan ise topraklari isgal edilen, Ermenistan'in askeri saldirisina maruz kalan iilke
olduguna gore elestirmenler bu diizeyde eserlerin yazilmasint genelde dogru saymaz. Bu
diizeyde yazilan yazilar halkta, millette bir hayal kiriklig1 olustura bilir, onlar1 savastan
tamamen sogutabilir. Somut orneklere gelince, Sabir Ahmedli'nin “Karabag Trilojisi”
(“Ahiret Sevdas”, “Kef”, “Omiir Uras1”), Agil Abbas'n “Dolu” romani, Elgin
Efendiyev'in bu konudaki hikayeleri, Elgin Hiiseynbeyli'nin “Yiizyillar”, Serif
Agayar'in “Kerpickesen Erkegin Destan1", Hiiseynbala Mirelemov'un “Utang¢” romani,
Hikmet Sabiroglu'nun “Karabag Giinliigii”... simdilik en parlak 6rnekler sayilabilir (1).

Karabag konusunda giizel sanatlarda bahsederek, oglunu Karabag savasinda
kaybetmis Sabir Ahmedli'nin “Omiir Uras1” eserinden yan gecmek olmaz ve hatta
ozellikle vurgulanmasi gereken eserlerdendir. S6z konusu eser 2001 yilinda yazilmis en
basarili romanlardan biridir. Burada Azerbaycan'in isgal edilmis il ve ilgeleri tasvir
edilmis, tabii kaynaklarin Ermeniler tarafindan nasil isgal edildigi anlatilir. O zamanki
tilke yoneticileri romanin belli boliimlerinde elestirilir. Eserin kahramani Erkek bir
zamanlar koyde 6gretmen olarak caligir. Roman, Erkegin kendi 6z yurduna gelmesi ile
baslar. Beylegan'a yaklastiginda onun oldugu arabani miilteci go¢ii karsilar. Cebrail'den
kagan insanlar nereye kactiklarini bilmeden kagmaya devam ederler. Ermenilerin diin
Cebrail'e girdigi belli olur. (1).

Modern dénem Azerbaycan edebiyatinda Karabag konusunda yazan yazarlar
icerisinde  Alemdar Gulizade dikkat c¢eker. Bu belki de, Alemdar Gulizade nin
hayatindaki yangi ve dogalliktan kaynaklanmaktadir. Alemdar Gulizade, siirlerinde
Hocali faciasinin konu etmekle Ermenilerin yaptiklari1 kendi goziiyle gérmiisve bu

faciay1 yasamak ve yasatmak i¢in siirlerine getirmistir (7).
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Merziyye Necefova hakli olarak belirtir ki, kahramanlarimizin savag yolunu
yansitan yazarlardan biri de Abdullah Kurbani'dir. “A. Kurbani'yi okuyucular “Sehitler
Destan1”, “Giiltekin Kayas1”, “Kerki Ozlemi”, “Nahgivan Sehitleri”, “Gidin Deyin Han
Cobana”, “Ana, Murov Geliyorum”, “Koéroglu'nun Agdere Ziyareti” vb. konularda
yazdigt eserlerden tanir. Sair A. Kurbani'nin siirlerinde anlatmak istedikleri daha
farklidir. Cilinkii sair yillarca “Murovdag” da savaslarda olmus, gordiiklerini, yasadigi
agriyl, acty1 siirinde dile getirmistir. Yazarin “Ana Murovdag Geliyorum” siir kitabi ise
onun Murovdag savaslarinda kalme aldig1 gam destani sehitlerimizin anisina saygidir.
Sairin, cesetleri Miras daglarinda kalan sehitlerin anisina yazdigi “Aglamasin Analar”
siirinde sehitlerimizin 6liimsiizligi, sehitlerin yiiceligi, “sehit annelere” sehitlerin kendi
dilleri ile anlatilir, annelerimizin baglarin1 dik tutmaya, sabirli, gliglii olmaya cagirir
"(7).

Karabag savasi konusunun siirde islenmesi Azerbaycan edebiyati i¢in yeni
degildir. Samil Salmanov yazar: “Ikinci diinya savasmnin edebiyata yansimasi uzun siire
Azerbaycan edebiyati tarihinde kendine 6zgii sorunlarindan olmustur ve bu deneyim
modern edebyatimiz i i¢in olduk¢a Onemlidir. Fakat Azerbaycan halkinin 80-90'11
yillarinda maruz kaldig1 savas yeni oldugu icin ve tabii ki, savas ile ilgili edebiyatimizin
gelismesi ve sorunlart hakkinda heniiz genis arastirmalar yapilmadigindan bu konudan
bahsetmek dogru olmaz. Buna ragmen bu konu tam dikkat disinda da kalmamustir.
Konunun birgok taraflart Azerbaycan Cumhurbaskani H. E. Aliyev'in “Edebiyatin
Yiksek Borcu ve Amali” kitabina dahil edilen konugsmalarda yansitilmigtir. Bazi
Azerbaycan yazar ve elestirmenleri de bu sorunla ilgili basinda kendi goriislerini ifade

etmisglerdir"(8).
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Tiirk Milli Miicadele Donemi ve Alman Bagimsizhk

Savaslan Isiginda Edebi Eserlerin Karsilastirilmasi

Aras. Gor. Nurel CENGIiZ*

Ozet

Edebiyat her zaman gergek yasantilardan beslenir. Savas gibi olaganiistii
durumlarda, edebiyatin konusu da olagan iistii bir hal alir. Toplumda var olan her sosyal
siif, her birey ve her kurum savagin etkilerini farkli sekillerde hisseder. Edebi eserleri
kaleme alanlar da sonucgta o toplumun bir bireyidir ve kendi i¢ diinyalarinda
hissettiklerini ve kendi bakis agilarindan gordiiklerini, gozlemlediklerini kendi
yorumlartyla okurlarina aktarirlar. Savas gibi olaganiistii durumlar s6z konusu
oldugunda toplumun hemen her kesitinde benzer sancilarin hissedilmesi beklenirken, o
donemleri yasamig yazarlarimizin kaleminden durumun her zaman Oyle olmadigini
goriiyoruz. Bu calismada ozellikle farkli kiiltiirel ve siyasi ge¢misleri olan, farkli dini
degerlere sahip toplumlarm, tarihlerinin bir kisminda benzer bir siyasi siirecten
gegmeleri durumunda, gerek toplumsal olaylarin gerekse bunlarin edebiyata
yansimalarmin ne kadar farkli olabilecegi, Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Yesil Gece,
Sodom ve Gomore, Die schlesischen Weber, Vor dem Sturm ve Danton’s Tod tizerinden
g0z Oniine serilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kurtulus Savasi, Milli Miicadele, Alman Bagimsizlik

Savaglari, Savas Edebiyati

Abstract

Literature is always nurtured by real life. In exceptional circumstances, such as
war, themes in literature also assume an extraordinary stance. Each social class, each
individual and each institution in society experiences the impact of the war in different
ways. Authors of literary works are essentially part of the society and they lay bare to the

readers their innermost feelings, their point of view and observations along with their

* Hacettepe Universitesi Miitercim Terciimanlik Bolimii
nurelcengiz@hacettepe.edu.tr

216



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

interpretations. In the case of extraordinary circumstances such as war, although it is
expected to witness pain and suffering in almost every section of society, the situation is
not clearly so given the writings of the authors who had gone through similar
experiences. This paper demonstrates that when societies, especially having different
cultural and political backgrounds and different religious values undergo a similar
process of political change, not only social events but also their reflections on the

literature may differ significantly.

Keywords: The Independence War, National Struggle, German Independence

War, War Literature
1. Giris

Insanlari, sevingleri ve acilar1 birlestirir. Savas gibi zor zamanlarda ortak
degerler ve milli biling gibi kavramlar 6nem kazanir. Tirk ve Alman toplumlari
birbirinden bagimsiz olarak 100 kiisur sene arayla benzer siyasi gelismeler
yagsamiglardir. Kita Avrupa’sinda siyasi birligini en ge¢ tamamlayan iilkelerden biri olan
Almanya’da siyasi birlik ve ulus devlet fikrini, insanlarin akillarma yerlestiren kisi
Napolyon Bonaparte’dir. 1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi, Feodaliteden
Kapitalizme sancili bir gecis yasayan toplumda hiirriyet ve insan haklar1 gibi radikal
fikirleri giindeme getirmistir. 1813-1815 yillar1 arasinda Napolyon’a karst bagimsizlik
miicadelesi veren Alman halki, siyasi olarak birlesmis, 6zgiir bir Alman Devleti’nin
kurulmasi istegi ile ortak diigmani yenmis ancak siyasi gii¢ odaklari kendi ¢ikarlarint
koruma gayesi ile halkin bu istegini goz ardi etmislerdir ve 1815 yilinda Viyana
Kongresi ile Alman halkinin arzusu, diplomatik yollarla bertaraf edilmistir.

Halk arasinda derin bir hiisrana yol agan bu gelisme, 1848 yilinda gergeklesen
ancak amacina ulagamayan devrime kadar toplumda firtina Oncesi sessizlik olarak
kendisini gdstermistir. Sanayilesme stirecindeki Alman toplumunun somiiriilen bireyleri
yoksulluk, yozlagma ve isyan gibi kavramlarin yol agtig1 olaylarin aktorleri olmuslardir.

Almanya’daki gelismelerden bir ylizyil sonra bagimsizlik miicadelesi bu sefer
Anadolu topraklarinda kendini gdsterir. Miittefik Almanya ile 1. Diinya Savaginin
maglup tarafinda yer alan Osmanli Imparatorlugu’nda halk isgal kuvvetlerine kars1 birlik
olur ve bagimsizlik miicadelesi verir. Bagimsizlik ve 6zgiirlik fikirleri halki birbirine
kenetleyen kavramlardir. Benzer siireglerden gegen bu iki toplumu birbirinden ayiran

kavramlarin baginda milli kimlik, toplumsal yap1, gelenekler, toplumsal cinsiyet, din ve
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teknolojik gelismislik gelmektedir. Toplumlarin degerlerini olusturan bu kavramlar
gayet tabii olarak edebiyata da yansimaktadir.

Hayatin her alanina etki eden savas gerceginin, malzemesini gergek hayatlardan
ve yasanmigliklardan alan edebiyata da etki etmesi kacinilmazdir. Savas ister istemez
beraberinde biiyiikk degisimler getirir. Diizen degisir, hayata bakis degisir, toplumdaki
cinsiyet rolleri degisir, sdzciiklere yiiklenen anlamlar bile degisir. Yazarlar zaman zaman
bu sancili siiregleri bazi fikirleri halka dayatmak i¢in de kullanirlar. Bu dogrultuda Milli
Miicadele donemi eserlerinde bilime dayali bir egitim sisteminin arzulanmasi, kadinin
toplumdaki statiisiinlin sorgulanmasi ve demokrasiye duyulan 6zlemin, farkli yazarlar
tarafindan benzer motiflerle ele alinmasi dikkat ¢ekicidir.

Bu c¢alismanin amaci farkli kiiltiirel yap1 ve tarihsel ge¢cmislere sahip iki
toplumda savaslarin edebiyata nasil yansidigini belirtilen eserler iizerinden incelemektir.
Buna bagli olarak farkli toplumlarin benzer siyasi siireclerden gecerken yasadiklart
tecriibelerin edebi yansimasi ele alinacaktir.

Bu incelemede Tiirk Edebiyatindan o donemi yansitan “Atesten Gomlek”,
“Vurun Kahpeye” (Halide Edip Adivar), “Yesil Gece” (Resat Nuri Giintekin) ve “Sodom
ve Gomore” (Yakup Kadri Karaosmanoglu), Alman Edebiyatindan ise o ddnemde
Almanya’da siklikla tercih edilen edebi tiir olan siirlerden “Die schlesischen Weber”
(Heinrich Heine) ile “Vor dem Sturm” (Theodor Fontane) ve “Danton’s Tod” (Georg
Biichner) romanlari segilmistr.

Ortak ozellikleri yasanan benzer siyasi siiregler olan bu iki toplumun
farkliliklar1 benzerliklerinden ¢ok daha fazladir. Karsilastirmali olarak yiiriitiillen bu
caligmada segilen eserler incelenirken, kadin imgesinin/roliiniin ele alinisi, teknolojik
gelismiglik diizeyi ve inan¢ konularinin ele alimisinda farkliliga sebep olup olmadigi ve
kahramanlarin sosyal statiileri arasindaki farkliliklarin olast sebepleri iizerinde
durulmustur.

Giris kisminda da belirtilen eserlerin se¢ilme sebepleri soyle siralanabilir.

Atesten Gomlek, Kurtulus Savasi lizerine yazilan romanlarin ilkidir ve Milli
Miicadele ruhunu hem Istanbul hem Anadolu insam iizerinden aktarmasi agisindan
oldukga 6nemlidir.

Vurun Kahpeye romaninin tercih edilme nedeni ise, toplumdaki kadin imgesinin

romanda irdelenmis olmasidir. Savag doneminde yasanan zorluklar gz Oniinde

218



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

bulunduruldugunda, bir Anadolu koéyiinde egitimli ve idealist bir kadin 6gretmen olarak
degisimin bir par¢asi olmanin zorlugunu aktarmasidir.

Yesil Gece romaninda Anadolu halkinin degisime ayak uydurma veya direnme
durumlarini bizlere aktarirken din, egitim ve donemin ruhunu yansitan bazi geleneklerin
ele alinmasidir.

Sodom ve Gomore nin secilme sebebi ise okuyucuya ozellikle isgal altindaki
Istanbul’un iyi egitimli elit kesimin yogun olarak yasadig1 Nisantas1 ve Sisli semtlerinde
yasanan hayatlari, bakis agilarin1 ve iggal kuvvetleri ile kurulan yozlagmis iligkilerinin
gozler Ontine serilmesidir.

Vor dem Sturm, Almanlarim Napolyon’un Grande Armée’sine kars1 vatansever
duygularla birbirlerine kenetlenerek verdikleri miicadeleyi gozler Oniine sermektedir.
Kendi giindelik kaygilartyla yagamlarini siirdiiren Alman aristokrasisinin bagimsizlik,
milliyetcilik ve birlik fikirleri ile “ben” olmaktan siyrilip “biz” olmalarini islemektedir.

Danton’s Tod, her ne kadar Fransiz Devriminde biiyiik katkilar1 olan yol
arkadaglar1 Danton ve Robespierre arasindaki gatismay1 konu edinse de, Georg Biichner
Viyana Kongresi sonrast Almanya’daki gelismelere gondermede bulunmustur. Bir
Almanin kaleminden ¢iktig1 ve donemin ruhunu aktardigi i¢in se¢ilmistir.

Die schlesischen Weber Alman Edebiyatinda 19. Yiizyilda ekseriyetle tercih
edilen edebi tiirlerden siir olmasi ve donemin ruhunu Kapitalizmin g¢arklar1 arasinda

somiiriilen is¢i sinifina ve dini degerlere deginerek aktardigi igin segilmistir.

2. Kadin imgesinin/Roliiniin Ele Alms1

Alman Edebiyatinda incelenen dénem kapsaminda ne yazik ki Halide Edip
Adivar drnegindeki gibi, kadin kahramana sorumluluk yiikleyen bir kadin yazar mevcut
degildir. Bu nedenle donemin ruhunu kadin iizerinden aktaran bir Alman kadin yazar
secilememistir. Atesten Gomlek “Ayse’nin izmir’i” iizerine kuruludur. Ayse, izmir’deki
Yunan isgalinde esini ve yegenini kaybetmis, yabanci dil bilen, kiiltlirli bir kadmndir.
Sehit olmaktan c¢ekinmeyen, gururlu, namuslu ve dirayetli Anadolu kadinini
simgelemektedir. Ayse, Kurtulus Savasinin i¢inde hemsire, abla, kardes, sevgili ve hayal
olarak varlik gostermektedir. Romanda, okura kurtulus savasinda kadmin {istlendigi
vazifeler ve gogiislemek zorunda kaldig: acilar aktarilir. Bu Romanda dikkat ¢eken diger

bir kadm imgesi ise Siglili alafranga kadinlar ve Anadolu yakasindaki alaturka

219



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

kadinlardir. Bu kadinlar Osmanli’y1 batiya karst savunmak, kendilerini onlara

anlatabilmek i¢in bir yaris icindedirler.

Sisli hanim propagandasini “Rodoslular” yonetir. Bunlar lisan bilirler,
alafrangadirlar.....K6prii’niin 6biir tarafinda da bir hanim faaliyeti vardir, orada daha
geng, daha yeni bir kadin unsuru, Dariilfiinunlular, geng Ogretmenler, geng sairler
caligir.

Halide Edip, kopriiniin obiir tarafindaki kadinlarin, Sigli’deki hanimlar
tarafindan “yaya ve alaturka” bulunduklarini ifade eder. Bu iki grup daima yaris
halindedir. Sislili kadinlar kendilerini ifade edebilmek i¢in bir ¢aba iginde olsalar da,
itilaf devletlerine sadiktirlar ve onlarla kisisel iliskileri de vardir. Sisli faaliyetlerinden
Saime Hanim, bir ingiliz muhabirin Ayse ile yaptig1 roportajda Ingiltere’nin, Tiirkleri
Canakkale’de altmus bin Ingiliz’i 6ldiirmelerinden dolay1 affetmeyecegini sdylemesi
tizerine sOyle bir savunmada bulunur:

“Onlar1 biz o6ldiirmedik, Ittihatcilar &ldiirdii. Mister Cook, biz savas
istemedik. ingiliz dostlugunu elde etmek igin her fedakéarliga raziyiz.”?

Tarihi Sultanahmet Mitinginde her yastan ve her kesimden toplanan kadinlari
yazar Fransiz Devriminde Versailles Sarayini basan kadinlara benzetir.

Ipekli bol carsaflar icinde burusuk yanaklarina yaslar akarak nineler geliyor.
Sarili kirmizili basma entarisinin yeni carsafindan firlamis, yemenilerinin oyalari
gbriinen kiime kiime, gozleri kirmuzi, yiizleri Fransiz Ihtilali’nde Versailles’a hiicum
eden kadinlar alaymin tablosu gibi o kadar ¢ok kadm var ki... Higbiri ne oniini ne
arkasini goriiyordu..... Karagiimriiklii is¢i, Istanbullu kadinla yiiksek okgeli siislii
kadinin, omuz omuza, yiiz yiize geldigi bir giindii.®

Vurun Kahpeye romaninda Aliye 6gretmen aydin ve idealist bir karakterdir.
Gorevlendirildigi Anadolu kasabasinda, bir kadin olarak yasadigi zorluklar ve din
kisvesinin arkasina saklanarak kendi ¢ikarlarin1 korumaya g¢alisan birkag bagnaz ile
miicadelesi ele alinmustir. Aliye Ogretmen Atesten Gomlek’teki Ayse gibi vatam i¢in her
tiirli zorluga gogiis gerebilecek bir kisiliktir. Nitekim vatanin kurtulusu igin girdigi

yolda bagnazlar tarafindan sehit edilir.

Y(Adivar. 2007. Atesten Gomlek S.30)
2 (Adivar. 2007. Atesten Gomlek S.45)
% (Adivar. 2007. Atesten Gomlek S. 37)
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Yesil Gece’de baskin bir kadmn karakter yoktur. Romanda yer alan kadin
karakterler, Sariova kasabasinda yasayan siradan kadinlardir. Olaylara etkileri yoktur ve
cahil olduklar1 vurgulanir. Sahin &gretmen, kadinin giiclinii evladim1 kaybeden bir
annenin feryadiyla fark eder ve kadina bakisini degistirir.

Kadin, ¢ok biiyiik bir kuvvet... Ben ki kadint hi¢ tanimamis, diisiinmemis
bir adamim... Ben bile ihtiyar alil bir ananin tesirinden kendimi kurtaramadim.
Bugiinkii felaketlerimizde belki onu asirlarca ihmal etmis, ezmis, cahil birakmis
olmamizin da bir dereceye kadar tesiri var...*

Sodom ve Gomore’de Istanbul’un isgal yillar1 ve bu yillar igerisindeki toplumsal
degisim siireci anlatilmaktadir.” Bu eserde karsimiza c¢ikan kadin imgesi ise diger
eserlerin hepsinden farklidir.

Atesten Gomlekte kisaca deginilen Istanbul sehrinin Sisli ve Nisantasi
semtlerinde yasayan kadinlar bu romanda olduk¢a genis bir yelpazeden
anlatilmaktadirlar. Leyla, Nermin, Makbule Hanim, Nuriye Hanim ve Azize Hanim
hepsi alafranga yasam tarzlariyla dikkat ¢ekmektedirler. Leyla’ya gore kendisinin
Nisantagt ve Sisli bolgesindeki alafranga yasamda ve aralarinda iggal kuvvetlerinin
subaylarinin da bulundugu yabanci dostlart ile dahil oldugu “klik” de “mondanite”
gereklerini asan higbir sey yoktur.® Leyla siyasetten hi¢ anlamaz ve hig ilgi de duymaz,
ziippe bir hayat siirmektedir. Hatta Leyla’ya gore bu yabanci zabitlerle ahbapligindaki
gariplik ve uygunsuzluk, aslinda bu gibi arkadasliklarin garip ve uygunsuz olusundan
degil, sirf nigsanlist Necdet ‘in de onlarla beraber disiip kalkmak istemeyisinden
dogmaktadir.” Leyla’min tim zamami aksam caylar, sabah gezintileri ve gece
eglenceleriyle doludur.

Onun goziinde Ingiltere nasil tamdigi bes on Ingiliz’den ibaretse,
Tiirkiye nin sinirt da kendi yasadigi muhitin ¢gemberinden daha genis degildi. Onun
icindir ki, son zamanlarda kendi bildigi memleketin disinda ve ondan biisbiitiin bagka
bir memleket ortaya ¢ikiverince biitlin manasiyla yersiz, yurtsuz, biitiin manastyla

gurbetzede ve serseri bir insan haline girmisti.®

* (Giintekin.1974. Yesil Gece S.116)

® (Yilmaz. 2008. Yakup Kadri’nin Romanlarinda Tiirkiye’nin Toplumsal Degisim Stireci S.94)
® (Karaosmanoglu. 1990. Sodom ve Gomore S. 99)

" (Karaosmanoglu. 1990. Sodom ve Gomore S.99)

8 (Karaosmanoglu. 1990. Sodom ve Gomore S.353)
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Leyla kurtulus savasinin zaferi ile diger eserlerdeki kadinlarin aksine, tutsakliga
biirtiniir. Leyla, Anadolu denilen bir yerden gelen askerler ve kocaman, siyah kalpakli,
fena, kaba saba adamlarin adeta yaban hayvani avindan dénmiis gibi toz toprak i¢inde
olduklar1 halde her yerde saygi ve itibar gérmelerini acayip ve mantiksiz bulur.® Oysaki
Atesten Gomlekteki Ayse, Anadolu insanini ve askerini muazzam ve muzlim, egilmez bir
mese ormani gibi goriir ve saygi duyar. Peyami’ye yazdig1 bir mektupta su satirlara yer
verir.

Bilir misin Peyami, Istanbul’da Anadolulu hizmetgilere, bilhassa askere
hiddet i¢inde “mese odunu” dersiniz. Bu kiiciimsemek i¢in sdylenen lakirdinin
onlarin saglamligini, yalniz bedenlerinin degil, ruhlarinin ve sinirlerinin saglamligini
en iyi ifade ettigini sitma arasinda hastabakicilik hayatimi yasayan hayal giiciim
buldu®

Alman Edebiyatindan segilen Danton’s Tod adli eserde ise kadin karakterler
¢ok az sayidadir. Baglica kadmn karakterler Danton’un esi Julie ve Camille
Desmoulins’in esi Lucile’dir. Her iki kadinin da esere konu olan Fransiz Devrimi ve
sonrasinda yasanan sancilar agisindan degerlendirildiklerinde bir etki veya katkilar
yoktur. Eserin ikinci sahnesinde sokakta bir kar1 koca arasinda gegen tartisma ile kadinin
icinde bulundugu baska bir durum dikkat c¢ekmektedir. Bu c¢iftin kizlari, ailesini
gegindirmek i¢in fuhug yapmak zorundadir ve vaktiyle bu kadinin kendisi de ayn1 seyi
yapmak zorunda kalmistir. Durumu 6grenen sarhos ve yoksul babanin ilk tepkisi sert
olmustur ancak caresizliginden durumu daha sakin kabullenmistir. Yoksulluk iginde
kivranan toplumda, kadinin bedenini satmak zorunda kalmasi ve bu durumun toplum
tarafindan olagan karsilanabilmesi dikkat gekmektedir.

Vor dem Sturm’da en baskin kadin karakter Marie Kniehase’dir. Bagimsizlik
miicadelesine ne Ayse ve Aliye d6gretmen gibi katki saglar ne de Leyla gibi kutsal ve
milli degerleri ayaklar altina alir. Annesini kiiclik yasta kaybetmistir, babast bir
oyuncudur. Babasimin liimiiniin ardindan kdyiin muhtar1 olan Kniehase ailesi tarafindan
evlat edinilir. Dogustan iyi bir aileden gelmeyen Marie saygin ve varlikli bir ailenin kizi
olarak biiylir. Dogasinda olan gizem ve farklilik ilk basta onu “6teki” yaparken zamanla
tavirlarindaki dogallik ve kisiligindeki iyilik onu tiim halkin g6zdesi yapar. Marie

karakterinin en 6nemli unsurlar1 erdem ve fazilettir. Romanda 6n plana g¢ikartilmaya

® (Karaosmanoglu. 1990. Sodom ve Gomore S.353)
0 (Adivar. 2007. Atesten Gémlek S.137)
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calisilan tema, saygmligi dogustan gelen bir erdem olmadig1 ve insanin i¢inde tasidigi
asalet ile de sayginlik kazanabilecegidir. 19.Yiizy1l Avrupa’sinda siniflar arasi farkin ne
kadar belirgin oldugunu gbéz Oniinde bulundurursak bu mesaj donemin ruhundaki

degisime dair agik bir mesajdir.

3. Teknolojik Gelismislik Diizeyi ve Inang

Bu inceleme kistasini teknolojik gelismislik ve din/inang olarak bdlerek ele
almakta fayda var. Incelenen Tiirkge eserlerde teknolojik gelismislige bagli herhangi
dikkat ¢ekici bir vurguya rastlanmamustir. Tiirkiye o donemler heniiz bir tarim tlkesidir
ve feodal yap1 goze carpmaktadir. Mevzu bahis olan donemdeki Tiirk¢e eserlerde asil
dikkat ¢eken nokta; din, inang ve egitim eksenindeki ikilem ve gerilimdir.

Vurun Kahpeye eserinde namuslu, iffetli ve idealist Aliye 6gretmen, Haci Fettah
efendi ekseninde toplanan bagnaz bir grup softa tarafindan iftiraya ugratilir ve taglanarak
oldiiriiliir. Beseri bilimlerin, seriat hiikiimleriyle bas edemedigi bu kdyde, islam dininin
de buyurdugu sekilde her 6grencisine hakkaniyetli davranan Aliye 6gretmen cahil halkin
kutsal dini duygularii sdmiiren bir avug¢ yobaz softaya yenilir. Bu yenilgi Aliye’ nin
sahsi yenilgisi degildir, maglup olan aslinda kutsal kitabin buyurdugu gercek inangtir,
modern egitim anlayigidir, beseri bilimlerdir, toplumsal esitliktir, galip gelen ise cehalet
ve bagnazliktir. Milli Miicadelenin sembolii olan Tosun Beyin suglularin cezasini
vermesi ise okura degisime dair bir umut vermektedir.

Romanin en giizel ve etkili pargalarindan bir tanesi, iki Canakkale sehidi igin
camiide okunan Mevlit sahnesidir. Bu beseri, merhametli ve iyiliklerle dolu dinin, Hact
Fettah gibilerini ortaya ¢ikarmasina, Aliye hayret eder. Okunan Mevlit de Hz. Amine ile
ilgili kisimlarinda Aliye ¢ok yogun bir duygu yogunlugu yasar. Eserde bu duygu
yogunlugu su sekilde ifade edilir.

Hazret-i Amine’nin yiizyillardan beri halka en tatli bir musiki ve siirle
anlatilan ve yine bu ylizyillardan beri biriken heyecanlarla kutlanan bu “dogum”
hikayesini, Aliye’de oteki Anadolu kadinlari gibi kalbinden gelen sicak yaslar
yanaklarindan dokiile dokiile dinledi. Bir kadinin kutsalligini, hayatin ve tabiatin en
derin bir belirtisi olan dogumun sonsuz 1stirap ve saadetini ilk defa bir kadin gibi

anlyordu.

™ (Adivar. 2007. Atesten Gémlek S.49)
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Bu satirlarda yazarin okuruna dinin ve kadinin kutsalligini Mevlit yoluyla
aktardigini goriiriiz.

Yesil Gece’de keza dgretmen Sahin Efendi, Aliye’nin yasadig1 zorluklarin ¢ok
benzerleriyle kargilasmaktadir.

Yesil Gece’ni esas konusu; Kurtulus igin, toplumun gelisip ilerlemesi i¢in
egitimin onemidir. Uzun yillar medresede okuyan ve medrese anlayisi ile yetisen, bu
sirada medreseyi ve sariklilari ¢ok iyi tanmiylp onlarin i¢ ylizlinii 6grenen ve
memleketi yalniz “yeni mektebin”, yeni egitim ve 6gretimin, deneysel bilimlerin
kurtaracagina inanan O6gretmen Ali Sahin’in kendi iste§iyle gittigi cok geri bir
Anadolu kasabasi olan Sariova’da medreselilerle, medrese zihniyeti tasiyanlarla
giristigi ve yaptig1 savasi anlatir.'?

Sariova Gazetesinde kasabanin miiderrislerinden Ziihti Efendi’nin bir
basmakalesi ¢ikar.

Bayrak, devletin; sarik, dinin timsalidir. Bayraga hiirmet nasil bir borgsa
sariga hiirmet de Oyle bir borgtur. Maalesef bazi kus beyinliler sariga layik oldugu
derecede hiirmet etmiyorlar. ..

Bu yaziyla medreselere karsi ¢agdas ve aydin “yeni mekteplerin” kabuliiniin,
cahil birakilip dini duygulari somiiriilen halk nezdinde ne kadar zor oldugu
goriilmektedir. Sahin dgretmen cahil halkin bir nevi kii¢iik ¢ocuklar olduklarii ve asil
biitiin kabahatin onlar1 bu hale getirenlerde oldugunu diisiinerek onlara acir. Memleketi
yalmz “Yeni Mektebin” kurtaracagina olan inanci kuvvetlenir."* Romanin sonunda Milli
Miicadele kazamilir ve ilerleyen gelismelerde hilafet kaldirilir, medreseler, tekkeler
kapatilir ancak Sahin Efendi bu mekanlarda s6z sahibi olan kisilerin yeni kurumlarda
farkli gorevlerde varliklarini hala siirdiirdiiklerini goriir. Yeni kurulan diizenin en atesli
savunucularindan olan kendisi ise diigmanla is birligi yapmus bir hain olarak karalanir.

Alman edebiyatindan sectigimiz eserlerde ise teknolojik gelismeler ve din
iizerine vurgu en ¢ok Heine’nin siiri Die schlesischen Weber’de karsimiza ¢ikmaktadir.
Siirin yazildig1 1845 yilinda Almanya’da Sanayi Devrimi heniiz ¢ok yenidir. Silezya
bolgesindeki insanlar temin ettikleri dokuma tezgahlariyla dokuduklari kumaslari

fabrikatorlere yok pahasina satarak gegimlerini saglamaktadirlar. Gelisen teknoloji ile

12 (Kavcar. 1972. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi S. 169)
2 (Gintekin. 1974. Yesil Gece S. 100)
™ (Gtintekin. 1974. Yesil Gece S. 177)
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mekanik dokuma tezgdhlarmin kullaniminin artmasi sonucu Silezyali dokumacilar
iirettikleri kumaglardan neredeyse hi¢ para kazanamaz duruma gelirler. A¢lik sinirinin
¢ok altinda yasam miicadelesi veren calisanlar, baslattiklar1 eylemde fabrikator
Zwanziger’den iicret artig1 talep ederler, ancak Zwanziger’in dokumacilara yiyecek baska
bir seyleri yoksa her yerde bolca bulunan ot yemelerini tavsiye etmesi iizerine olaylar
¢igirindan ¢ikar.

Yukaridaki siirde, gerek dine gerekse teknolojinin gelismesi sonucu ortaya
¢ikan duruma kars1 bir isyan goze ¢arpmaktadir. 2., 3. ve 4. musralarin ilk satirlarinda
gonderme yapilan “Gott”, “Konig” ve “Vaterlande” (Tanr1, Kral ve Vatan) kavramlari
Prusyali askerlerin ant igtikleri degerlerdir. Ancak takati kalmayan halk, artik bu
degerlere glivenmemektedir. Teknolojik gelismeler neticesinde topraga dayali {iretim son
bulmus ve kii¢iik 6lcekli ireticiler varliklarini siirdiiremez hale gelmislerdir. Sermayeye
dayali zenginlerin sayisi arttikca emege dayali yoksulluk da artmugtir. Biitiin bu
gelismeler halkin savas sonrasi siyasi isteklerinin de g6z ardi edilmesi sonucu kitlelerde
biliyliik isyanlara yol agmistir ve 1848 devrimiyle patlak vermistir. Bu devrimin
kaginilmaz oldugu asagidaki satirlardan da anlasilmaktadir.

Deutschland, wir weben dein Leichentuch (Almanya, kefenini

dokuyoruz senin)

Ein Fluch dem falschen Vaterlande, (Yuf o sahte anayurda Ki
ancak

Wo nur gedeihen Schmach und Schande algaklik ve wutang filizlenir
tizerinde)

Benzer bir isyan ile Danton’s Tod’da da karsilasmaktayiz. 2. sahnede sokakta
bir ¢ift arasinda ¢ikan tartigmanin sonunda orada bulunan ve hepsi asagi tabaka olarak
tabir edilen insanlarin, aristokrasiye karsi duyduklar1 6fkeyi, oradan ge¢mekte olan bir
asilzadeyi ling girisimleriyle gosterirler. Yiyecek ekmegi olmayan halkin goziinde
cebinde mendil tasiyan ve okur-yazar olan herkes ling edilmelidir.*

4. Sosyal Statii
Incelenen tiim Tiirkce eserlerde iki tiir grup karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan

birincisi Anadolu halki, digeri ise Istanbul halkidir. Anadolu halki kendi iginde yine

%% (Biichner. 1995. Danton’s Tod S.4)
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ikiye ayrilir, Milli Miicadeleye canla bagla destek veren insanlar ve ekseriyetle kendi
cikarlarina ters diigmesi nedeniyle karsi olan ve halki da dini duygularini kullanarak bu
miicadelenin aleyhtar1 yapmak isteyen softalar veya esraftir. Istanbullular olarak ele
alinan karakterler de yine iki kisimda incelenmektedir. Bunlardan birincisi yasadiklari
tilkeyi kendi dar g¢evrelerinden ibaret sayan, alafranga yasam sekline imrenen ve
kurtulusu batida goren bir avug Sislili ve vatanlarimin kurtulusu igin Istanbul’dan
Anadolu’ya giden ve burada miicadeleye girisen vatanperver insanlar. Kahramanlarimiz
arasinda benzerlikler mevcuttur. Aliye 6gretmen ve Sahin 6gretmen ayni kategoride
degerlendirilebilir. Bir egitim gorevi iistlenmemis olsa dahi, Ayse de Aliye ve Sahin
kategoride ele almabilir. incelenen eserlerde sosyal statii olarak farklilik gdsteren
kahramanlar Leyla ve nisanlis1 Necdet’tir. Ikisi de iyi egitimli, dil bilen, elit sinif olarak
tabir edilen gruba dahildirler. Ancak Necdet vataninin kurtulusunu igin igin
arzulamaktadir ve isgal kuvvetlerine kars1 bir tiksinti duymaktadir, Leyla ise bir Tiirk’ten
ziyade bir Ingiliz gibi yasamakta ve kendisini daha ¢ok onlar gibi gormektedir. Leyla’nin
babasi Sami Bey de kizinin bu sekilde yetismesinden sorumludur.
“Bu, ¢ok devam etmez, goreceksiniz! Ingiltere yeni tedbirler almak
zorunda kalacaktir!...
Sami Bey, Tanzimat devrinin meydana attifi o bi¢cim alafranga

Tiirkler’dendir ki Tiirk’ten baska her milletin giiciine inanirlar ve Tiirkiye’ye

ait meselelerin mutlaka bagkalari tarafindan halledilebilecegi fikrindedirler.™®

Yukaridaki alintilar bize Sami Beyin de dénemin sartlarina gore alafranga bir
karakter oldugunu gostermektedir.

Incelenen Almanca eserlerde ise sosyal siniflar karsimiza aristokrat, yoksul
siradan halk, is¢i simifi ve devrimci olarak ¢ikmaktadir. Yoksul ve siradan halk
egitimsizdir, aristokrasi ise kadin ve erkek ayrimi olmaksizin egitim gormiistiir.
Devrimci olarak niteleyebilecegimiz kisiler ise hem egitimli aristokratlar arasindan hem
de alt tabakada yer alan bezgin insanlardan olusabilmektedir. Tiirkge eserlerde dikkat
¢eken geleneksel veya modern olmak iizere bir ayrim Alman Edebiyatinda

vurgulanmamaktadir.

Sonug¢

1¢ (Karaosmanoglu. 1990. Sodom ve Gomore S.352)
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5. Secgilen eserler, belirtilen soru ciimleleri kapsaminda
incelendiginde, en cok dikkat ceken unsurlardan bir tanesinin, Tiirk
Edebiyatinda ozellikle sehirli ve tasrali ruhunun farklhihigidir. Ancak
ozellikle Anadolu koylerinde de “mektepli” ve “medreseli” arasindaki
ucurum ve Milli Miicadele’ye bakistaki ikilem belirgin olarak goze
carpmaktadir. Alman Edebiyatinda ise ekseriyetle yoksul ve zengin
catismasi karsimiza ¢cikmaktadir.

Biitiin veriler goéz Oniinde bulunduruldugunda, farkli kiiltiirel ve siyasi
geemisleri olan, farkli dini degerlere sahip toplumlarin, tarihlerinin bir kisminda benzer
bir siyasi siirecten gegmeleri durumunda gerek toplumsal olaylarin gerekse bunlarin
edebiyata yansimalarmin ne kadar farkli olabilecegini géz dniine sermektedir. Iki toplum
arasindaki tek ortak nokta, kutsal sayilan vatanlarmi diismana karst savunurken
hissettikleri duygulardir. Edebi eserlerin dillerine de kisaca deginecek olursak, Almanca
eserlerde Ozellikle Danton’s Tod’da oldukga didaktik bir dilin kullanildigini goriiriiz.
Tiirkge eserlerde kullanimlarindan itina ile kagimilan Cumhuriyet gibi kavramlar, bu
eserde ¢ekinmeden kullanilmigtir. Resat Nuri Yesil Gece’nin Sahin 6gretmenine:

”Bendeniz bir derece daha ileri gitmek, milletine sadik Cumhuriyetperver
Tiirkler yetistirmek emelindeyim.”’
dedirtir. Ancak Fethi Naci’nin yorumunda goriiyoruz ki, Resat Nuri’ye bu

rahatligi veren durum, eserini 1926 yilinda yazmis olmasidir. 18

O yillarin ortamina
bakinca Resat Nuri’nin bdyle rahat davranabilmesini anlamak oldukg¢a kolaylasir. Keza
Halide Edip de ilk basimi 1923 yilinda gergeklesen Atesten Gomlek’te, Cemal’e su
climleyi ayni rahatlikla kurdurtabilmistir:

“Cumhuriyet olsak bagimiza bir felaket gelmezdi...”

Her iki toplumun savas sonrasi kazanimlart ve kayiplarint degerlendirecek olur
isek, Almanya’da galibiyet elde eden Alman halkinin istegine ragmen, siyasi isteklerinin
g6z ardi edilmesi, edebiyatlarina ya isyan olarak yansimistir ya da kabuguna cekilen
yilmig karakterlerin hikdyeleri olarak karsimiza cikmaktadir. Tiirkiye’de ise yine
diismana kars1 galip gelen halkin ¢ogunlugunun istegi ve dayatmasi olmadigi halde

Cumhuriyetin kurulmasi ve kurumlarda hizla modernlesmeye gidilmesi sonucunda, Tiirk

edebiyatinda bu siiregte yasanilan zorluklarmn aktarilmasi énem kazanmustir. Incelenen

7 (Giintekin. 1974. Yesil Gece S. 60)
18 (Naci. 1995. Resat Nuri’nin Romanciligi S.124)
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eserlerde, belli bir doneminin ruhunu yansitmalar1 agisindan genel bir degerlendirme
yaparken, toplumlarda degisimi tetikleyen faktorlerin baginda iiretim seklinin degismesi,
dini degerlere bakisin degismesi ve egitimin yayginlagmasi dikkat ¢ekmektedir. Savas,
her toplumda degisimi de beraberinde getirir. Toplumlarin degisim donemlerinde
yasadiklarini ortaya koymakta en etkili araglardan biri olan edebiyat, belirli donemlerin

ruhunu anlamak i¢in bagvurulan bir kaynak olmasi agisindan 6nemlidir.
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Duygularin Savasi: Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e
Vatanseverlik ve Milliyet¢ilik Duygusunun Savas
Edebiyatindaki Yeri

Yrd. Dog. Dr. Okan KOC ~
Ars. Gor. Mehmet Murat SAHIN™

Ozet

19. Yiizyilin basindan itibaren artarak devam eden milletlerin kendi kaderini
tayin etme ve ulus devlet kurma arzusu Osmanli devletini de derinden etkilemistir. 20.
Yiizyilin ilk ¢eyreginde yasanan Trablusgarp-Balkan Savaslari, akabinde I. Diinya savasi
ve adeta oliim kalim savasi olarak goriilebilecek Kurtulus Savasi biiyiik bir miicadelenin
birbirine eklenen pargalaridir. Savaslar bir yikim olusturmakla beraber ortak degerler
etrafinda birlestirici bir giice sahip, dayanigmayi, bagliligi, aidiyet duygusunu artiran
birtakim duygulart yeniden giiclii bir sekilde ortaya ¢ikaran toplumsal bir etkiye de
sahiptir. Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e giden siirecte roman ve hikayelerin onemli
konularindan biri savas ve savasin olusturdugu ortamdir. Bizler bu bildiride savas
edebiyatinin vatanseverlik ve milliyetgilik duygusu etrafindaki sekillenigini edebi
eserlerden hareketle ele almak istiyoruz. Bilindigi gibi milliyetgiliklerin iki yiizii vardir:
kadim-modern, yikici-yapici, dislayici-igerleyici. Son doénem c¢aligmalarda bu ikili
yiizlerinden sadece bir tarafi agirt vurgulanip, diger yiizii belirsizlesmistir. Bu karsitlarin
Otesine ge¢menin bir imkan1 olarak, birbiriyle i¢ ice ge¢mis gibi goriinen "vatanseverlik"
ile "milliyet¢ilik" arasinda kavramsal bir ayrimin faydali olacagimi savunacak; bu
kavramsal ayrim ile ¢ok fazla tarihsel, yerel ya da baglamsal belirlenmigliklerin 6tesine
gegerek Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e segtigimiz Osmanli-Tirk roman ve hikayeleri
iizerinden milliyetcilik meselesini tartismak istiyoruz. Mesrutiyet’ten Cumhuriyete giden
siirecte Atesten Gomlek, Yeni Turan, Kan ve Iman, Kiralik Konak romanlari ile Omer

Seyfettin, A. Hikmet Miiftiioglu, Halide Edip Adivar, Aka Giindiiz ve Yakup Kadri

Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii

*

Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Bolimii
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Karaosmanoglu gibi donem hikaye yazarlarinin hikéyeleri vatan, vatanseverlik, millet,
milliyetcilik gibi kavramlar etrafinda degerlendirilecektir.
Anahtar Kavramlar: Vatanseverlik, Milliyet¢ilik, Savas Edebiyati, Mesrutiyet

Donemi

Abstract

Nationalism shaped Ottoman Empire since the last quarter of the long
nineteenth century. In the first quarter of twentieth century, the empire experienced
Tripoli-Balkan wars, followed by the First World War and the War of Independence
which can be seen almost as a battle between life and death struggle for it. These wars,
without anu doubt, brought about catastrophe and destruction as well as a unifying force
in terms of the formation of common values, solidarity, loyalty, belonging. One of the
major topics of novels and stories during this period that lead the constitutional monarcy
to the republic was the the war. We want to discuss the contemporary forms of
patriotism and nationalism through an analysis of the literary works of war literature in
this paper. As is well known, nationalism has a janus-faced history: ancient-modern,
destructive-constructive, the exclusive-inclusive. Recent studies of this war literature
often emphasize the only one side of this dual form of natoanlism, while the other side
was made almost invisible. As an opportunity to go beyond these dichotomies, it could
be useful to make a conceptual distinction between "patriotism" and "nationalism™;
through this historical-conceptual distinction, we want to discuss, beyond its local or
contextual determinations, the forms of patriotism and nationalism in the Ottoman-
Turkish novels and stories during this period of transtion from the constitutional
monarcy to the new republic. We will discuss more specifically the novels of Omer
Seyfettin, A. Hikmet Miiftiioglu, Halide Edip Adivar, Aka Giindiiz ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu: Atesten Gémlek, Yeni Turan, Kan ve Iman, Kiralik Konak.

Key Concepts: Patriotism, Nationalism, War Literature, Literature of

Constitutional Monarchy, Literature of Republic

Giris
19. yiizy1l hem Avrupa acisindan hem de Osmanli devleti agisindan sancilt bir
yiizy1l olmustur. Imparatorluk siirecinden ulus devlet siirecine gecilen bu dénemde yeni

devletlerin insa edildigi, haritalarin yeniden sekillendigi goriiliir. Bu sekillenmeden
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kavramlar da nasiplenir. Millet kavrami yeniden sekillenirken dil, irk, din gibi ortak
duygulara hitap eden kavramlar da ayristirici veya birlestirici birer unsur haline
dontligmiislerdir.

II. Mesrutiyetin ilanindan sonra fikir hareketlerinin i¢inden gegilen sartlarin ve
goreceli 6zgiirlik ortaminin da etkisiyle daha da belirginlesmeye basladig: goriilecektir.
Temeli II. Mesrutiyet oncesi atilan Tiirkgiiliik hareketi; Islamcilik, Baticilik gibi
hareketlerle birlikte kimi zaman karsi karsiya gelirken kimi zaman da bu fikir
hareketlerinin birbirine tesir eden taraflarinin oldugu goriilmektedir.

Biz bu bildiride Tirk Milliyetgiliginin tarihi koklerini ve sekillenigini
derinlemesine ele almaksizin daha genis kavramsal bir perspektiften vatanseverlik ve
milliyetcilik olgusunu ele almayi ve s6z konusu kavramlastirmalarin 1s1§inda Mesrutiyet
donemi Tiirk edebiyati olarak adlandirilan yaklasik on bes yillik bir siire¢ icerisinde
roman ve hikdyede sekillenen vatanseverlik ve milliyetgilik kavramlarini
degerlendirmeyi diigiiniiyoruz. Bununla birlikte Mesrutiyetten sonraki siirecte edebi
metinlerde siklikla karsilagilan Tiirk, Osmanli, milli, Islam, iimmet, vatan gibi
kavramlarin metinlerde dogrudan hangi anlam veya anlamlara geldigini kestirmek
giictlir. Bu sdzciliklerin baglam igerisinde ikili hatta ii¢li anlamlara gelebildigi /
gelebilecegi goz ardi edilmemelidir. Ornegin Tiirk, Osmanli ya da Miisliiman sozciigii
kimi zaman rahatlikla birbirinin yerine gegebilmektedir.

Milliyetgiligin ne oldugu, nasil tanimlanmasi gerektigi sorusuna birbiriyle
uzlagmayacak pek g¢ok farkli cevap vermek miimkiindiir. Konuyla ilgili literatiire
baktigimizda bunu gérmek oldukga kolaydir'. Milliyetcilik; liberalizm, sosyalizm gibi
bir ideolojilerle birlikte mi, yoksa kan bagi, akrabalik ve din gibi daha sosyal
antropolojik kavramlarla birlikte mi disiintilmelidir? Milliyet¢ilik ne kadar yeni, ne
kadar eskidir? Kimi arastirmacilara gore, milliyetcilik; modern, yapay, yikici, kimilerine
gore ise kadim, dogal ve yapicidir. Biz biitiin bu tartismalarin anlamsiz oldugunu ya da
yeni kuramsal veya kavramsal onerilerle asilabilecegini diisiinmiiyoruz. Bu tartismalarin

temelindeki iki sebebi mitolojiden iki figiirle ifade edebiliriz: ilki, milliyet¢iligin bir

! Literatiir igin merkezi tartismalan sekillendiren su ¢alismalara bakilabilir: Anderson, B. (1983) Imagined
Communities. London: Verso; Smith, A. D. (1981) The Ethic Revival in the Modern World. Cambridge:
Cambridge University Press; Gellner, E. (1983) Nations and Nationalism. Oxford: Basil Blackwell;
Hobsbawm, E. and Ranger, T. (eds) (1983) The Invention of Tradition. Cambridge : Cambridge University
Press. Bati merkezli bu tartigmaya digaridan bir elestiri olarak ise Partha Chatterjee’nin su kitabina bakilabilir:
Chatterjee, P. (1993). Nationalist thought and the colonial world: A derivative discourse. Minneapolis:
University of Minnesota Press.
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ylizli saga, bir yiizii sola bakan ikiyiizlii Roma tanris1 Janus gibi iki farkli yiiziiniin
olmasidir’. Milliyetgilik, gok yeni gibi goriilebilirken ¢ok eski duygulara hitap
edebilmekte; yikiyor gibi goriilebilirken yeni bir seyler kurabilmektedir. Hangi yiize
baktiginiza, hatta hangisine nereden baktigimza gore farkli goriilebilir. Ikincisi sebep
ise, Yunan mitolojisinde anlatilan Prokiist gibi milliyet¢ilik konusunu g¢alisanlar da,
ellerindeki yataga gdre boyu yataktan uzun olanlarin ayaklarini keser, kisa olanlar1 da
¢eker uzatir. Bizim ele almak istedigimiz sorun agisindan, milliyet¢iligin Janus (yani iki)
yiizlli olusu kadar, milliyetgiligi ¢alisanlarin Prokiistgiiliigii son derece goriiniir olacaktir.

Biz bu ¢aligma icin, milliyetcilik ile vatanseverlik arasinda kavramsal bir ayrim
yapmanin 6nemli oldugunu ve bu ikisinin iki farkli dil olarak goriilmesi gerektigini
savunuyoruz. Bunun baslica iki sebebi vardir: ilki, analitik olarak bu kavramsal ayrimin
bizim bazi konular1 daha anlamli olarak tartismamiza imkan tanimasidir; ikincisi ise
normatif olarak bu ayrimin hem tarihsel-siyasi ge¢gmisimizle hem kendilik-anlayigimizla
koparilan baglarin yeniden kurulmasimi saglamasidir. Bu sebeplerle, milliyetgilik ile
vatanseverlik arasindaki bu kavramsal ayrim hem analitik olarak hem normatif olarak
haklilastirilabilir (Viroli, 1995).

Biitiin bu bahsettigimiz genis literatiirde sorunlu goérdiigiimiiz bu noktaya dikkat
¢cekmek istiyoruz. Vatanseverlik, toplum ve siyaset bilimi literatiirinde ¢ogu zaman
milliyetciligin tiirevi ya da varyasyonu olarak anlasilmaktadir. Oysa tarihsel olarak
bakildiginda, vatanseverlik milliyetgilikten ¢ok daha eski koklere sahiptir. Tuhaf bir
sekilde, halk dilinde oldugu kadar akademik literatiirde de bu ikisi arasinda bir ayrim
yapilmiyor olusu, neredeyse esanlamli olarak kullamliyor olusu manidardir. Italyan
siyaset felsefecisi Maurizio Viroli’nin dedigi gibi, vatanseverlik yiizyillardir “bir halkin
Ozglrliiglinii ayakta tutan siyasi kurumlara ve hayat bi¢imine” duyulan sevgiyi, yani
vatan sevgisini gii¢lendirmekte iken, milliyetcilik ise “on sekizinci ylizyil sonlarinin
Avrupa’sinda bir halkin kiiltiirel, dilsel ve etnik birligini ve homojenligini” savunmak ya
da giiclendirmek iizere sekillenmistir.

Tirk edebiyatinda modern vatan ideali batidaki milliyetcilik akimlariin da
etkisiyle Tanzimat’tan sonra dogmustur. Bu donemden itibaren savas, toplumsal

hadiseler ve 6zellikle Batili romantiklerin de etkisiyle vatan teminin edebiyatta islendigi

2 Nairn, T. (1997). Faces of nationalism: Janus revisited. London: VVerso.
% Viroli, M. (1995). For love of country: An essay on patriotism and nationalism. Oxford: Clarendon Press.
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goriilir.* Vatan kavrami Osmanl sairi igin sik tekrar edilen bir duygu degildir. Bunun en
basta gelen sebebi vatanin i¢inde bulundugu durumla ilgilidir.

“Kiymetini bizim i¢in ne kadar dnemli oldugunu anlamamiz i¢in, vatan
tehlikeye diismesi gerekir. Ne zaman ki, savas, isyan, istila gibi sebeplerle vatan
topraginin tehdit altinda oldugunu farkederiz, vatanin siirlerini de ozaman
sOyleriz. Pax otomana sairinin vatan siirleri sdylemeyisi, vatan kavramina
yabanciligiyle veya bu konudaki isteksizligiyle degil, asirlar boyunca tiirk
yurdunun biiyiik bir tehlike atlatmamayisiyle aciklanabilir. Karsilasilan milli
tehlikeler milli edebiyatlart dogurur, milli sairleri ve vatan sairlerini getirir”
(Ozgiil, 13-14).

Namik Kemal’le birlikte Tiirk edebiyatinda gittik¢e goriiniir kilinan temalardan
biri haline gelen vatan/vatanseverlik kavrami kahramanlik temasiyla birlikte 6zellikle bu
donemden sonraki eserlerde daha sik islenmeye baslamistir. Namik Kemal’in 1873
yilinda Ibret gazetesinde yayimlamis oldugu “vatan” makalesi bu anlamda dikkat
¢ekicidir. Yine Kemal’in doneminde de oldukga ilgi uyandiran vatan ve kahramanlik
temalarini gii¢lii bir sekilde dile getiren Vatan Yahut Silistre (1873) isimli tiyatro eserini
zikretmek gerekecektir.

Tirk edebiyatinda II. Mesrutiyet sonrasi ortaya ¢iktigi kabul edilen Tiirkgiiliik
hareketinin baglangi¢ ¢alismalar1 bu tarihten kirk yil dncesine kadar inmektedir. Mustafa
Celaleddin, Ahmet Vefik Pasa, Ali Suavi gibi isimlerin eserlerinde Osmanli yerine
Tirkliikten, tarih ve cografya alani olarak da Osmanli digindaki Tiirklerden bahsedildigi
goriilmektedir. II. Mesrutiyet sonrasi Tirkgiiliik siyasi ve fikri bir hareket olarak
sekillenmeye baglamistir.(Okay, 45) “Tiirkgiiliik bir tarafiyla, Balkanlarda baglayan Elen
ve Slav milliyetciligi karsisinda, Osmanlilik yerine yeni ve bir bakima daha genis tarih
ve cografya anlayis1 getiriyor, bir baska tarafiyla da Tiirk irkin1 temel alan bir devlet
yapist teklif ediyordu. Birincisiyle Turanci, ikincisiyle 1rk¢i bir karakter
goster[ir].”(Okay, 45).

II. Mesrutiyet sonras1 Tiirk hikdye ve romanlarinda yogun bir sekilde kendini
gostermeye baslayan vatanseverlik ve milliyetgilik temalar1 kimi zaman i¢ ige gegmis bir
sekilde yer almaktadir. Vatan kavrami donemin siyasi ve toplumsal olaylarimin etkisiyle

edebi metinlerin en sik islenen temalarindan biri haline doniigsmiistiir. Donemin 6nemli

4Bu konuda bkz., Siitgii, T. (2004)Tanzimat Sonras: Tiirk Edebiyatinda Vatan Temi. (Yayimlanmamig Doktora
Tezi). Istanbul
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eserlerinden biri olan Kiralik Konak (1995) romaninin sair ruhlu kahramani Hakki Celis,
seferberlik ilaninin ilk giiniinden itibaren kendini bir mengeneye kaptirmis gibidir.
Askere kaydedilis ve ihtiyat zabiti mektebine girisiyle birlikte
(Karaosmanoglu,161)hayat1 adeta yeniden sekillenir. Bir zamanlar sevdigi kiz olan
Seniha’nin soyledigi “ Sen hi¢bir zaman hayat adami olamayacaksin, hi¢bir zaman,
zavalli Hakki” ifadesine ac1 ac1 giiliimseyerek “Oyleyse 6liim adami olurum.” diyerek
karsilik verir.

Oliim adam1 olmak “dliim adan etrafina liim sagana m1 yoksa &liime dogru
gidene, ya da 6lmeye mahkiim olana mi1 denirdi?” (a.g.¢.,165)

Hakki Celis “birka¢ zamandan beri, memleketin havasinda, agizdan agiza
dolasan pek mebzul bir s6z, simdi onun nazarinda ulvi bir belagat aliyordu; Hakk: Celis
ancak, simdi ka¢c zamandan beri halkin: “ya gazi, ya sehit” diye bagrislarinin manasini
aliyordu. Ya gazi ya sehit! Evet, kendisi de bunlardan biri olmak i¢in hazirlaniyordu.”
(a.g.e.,165)

Hakki Celis kaderin onu hazirladigi istikamette hizla yol almaya baslar.
“hayatin hangi gayesi bir cenge dogru gidisten daha yiiksekti? Bahusus ki onun gidecegi
cenk, cenklerin en biiyiigii, bir cihan cengiydi.” (a.g.e.,166). Bu donemde bir kii¢iik zabit
olarak savasmayi eski ordularin basinda serdar olmaktan daha degerli goriir. Ve ilk defa
sair Hakki Celis’e kars1 kalbinde bir nefret uyanir. Sairlikte tirmanacagi tepe goziinde
degersizlesirken topuklar: demir ¢ivili ¢ariklarla tirmanmaya hazirlandigr sarp yiiksek ve
tehlikeli tepe ona ¢ok daha degerli goriiniir. O tepede al bayragin ¢irpinislari, atesin
sOylenisleri, ¢elik sesleri ve kivileimli dumanlar vardi[r]( a.g.e.,166)

Birtakim yapma tavirlar sahte bakislarla Avrupa’dan donmiis olan Seniha’y1
sevmis olmaktan kendi kendini adeta ayiplar. Seniha’y1 sevmeyi diinyanin biitiin bos
sathi ve sehvani hazlarina maglup olmakla esdeger gormeye baslar.

Hakki Celis kimi zaman millet denilen varlig1 ¢evresindeki insan yiginindan
ibaret diisiinse de millet denilen varligin bunlardan miirekkep olmadigini, bunlarin
milletin ¢iiriiyen ve dokiilen taraflar1 adeta kangren olmus uzuvlar1 olarak gorecektir.
Canakkale’ye sevk edilecek ve hayatina doymadan 6liime gidecektir (a.g.e.,188).

Hakki Celis’in Canakkale’ye gidisi adeta bir kagis olmakla birlikte ¢evresindeki
biitiin kotiiliikklere ragmen milleti i¢in orada sehitligi arzulamasi, onda vatan duygusunun
yiiceligine bir igaret olarak goriilmelidir. Hakk: Celis’in tavrina benzer bir ifade Yakup

Kadri’nin “Kiigiik Zabit”(2005) hikayesinde de karsimiza ¢ikar:
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“Harbe nasil girdim? Nasil dogiistim? Bunu bana sormayiniz... bunu, bilirse
benim benligime, benim irademe hakim olan o esrarengiz kuvvet, o esrarengiz varlik
bilir.” (Karaosmanoglu, 70) Hikdye kahramanin “esrarengiz kuvvet, o esrarengiz varlik”
olarak ifade ettigi sey vatanseverlik duygusundan bagka bir sey olmasa gerektir.

Raif Necdet’in “Kanlit Mektup”’(2009) hikayesinde hikdye kahramani cepheden
sevgilisine yazdigi mektubu bitirirken su ifadelere yer verir:

“ ‘Sevgili Ayse cigim!

Seni diinyada her seyden ziyade sevdigimi zannediyordum. Lakin aldanmigim.

Beni affet. Diinyada meger senden ziyade sevdigim vatanim varmis. Vatan aski

yanminda senin agskin-kalbimi bilirsin;, dogruyu soylemekten zevk alirim-evet

senin atesli askin sondii, soniik kaldi,” (Raif Necdet, 81-82)

Vatan aski yiice bir ask olarak ifade edilir. Oyle ki bu duygu baska duygularla
kiyas kabul etmez. Adeta vatan sevgisi biitiin duygularin iistiinde yiice bir duygudur.

Halide Edip’in Atesten Gomlek (2007) romani Izmir’in isgalinden Sakarya
zaferine kadar olan devreyi ele almaktadir. Istanbul harp sahnesi gibi olmustur. Ingiliz
ucaklar1 Istanbul’da havada dolasmaktadir. Osmanli devleti birinci diinya savasina
girmistir.

Romanin kahramanlarinda Peyami’nin kendi durumunu da dile getirirken daha
once sehit olan arkadaslarina seslenisi sdyledir: “Cemal! fhsan! Bak benim de iki
bacagim koptu, kafam pargalandi. Bana karst muhabbetinizde asagi egilen bir sey vardi.
Nigin bunlar1 gérmeden 6ldiiniiz? Ben de bu ezeli seyler igin, bayrak i¢in namus igin
parcalandim” (Adivar, 29-30) bu ifadelerde dogrudan adi konulmasa da ezeli sey olarak
ifade edilen ve vatanin bagimsizligiin gostergesi olan bayrak vurgulanmaktadir.

Atesten Gomlek romaninda siklikla roman kahramanlarinin baslangicta izmir’in
isgali tizerinden gelistirdikleri vatanin diisman kuvvetlerinden temizlenmesine dair
kuvvetli vurgu dikkat ¢ekicidir. Bu noktada Ihsan’m “Anadolu’nun ta ortasia gelenleri
yenmek icin memleketimizi muhafaza kabil olamayacagini diisiiniiyorum. Onlar,
diismanlarimiz, kendi memleketlerine sahip olduklari gibi biz de sahip olmaliy1z.”
(Advar,121) ifadesi aslinda romanda ortaya konulan bu sdylem dilinin kii¢iik bir 6rnegi
olarak goriilebilir. Izmir imgesi etrafinda sekillenen Atesten Gémlek romaninda Peyami
bacaklarim1 kaybetmistir. Bacaklarint Gok¢epinar Mezarligina gémelim diyen Hasmet

Bey’e “Benim hayatim &yle sairane seylere hi¢ de miisait degil, Izmir yolunda gekilen
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mihnetin korkung yekunu arasinda benim bacaklarim, hatta kafam ka¢ para eder?”
diyecektir (a.g.e.,135).

Romanin énemli kahramanlarindan olan Ayse icin izmir yalnizca yasadig1 ve
sonra isgal nedeniyle terk etmek zorunda kaldig1 bir sehir degildir. izmir bir anlamda
vatanin kurtulusunu simgeleyen bir metafora doniigmiistiir. Ve bunun i¢in agktan da
iistlin bir duyguyu, vatan sevgisini temsil etmektedir.

Ayse kendisine ilgi duyan Ihsan’a cevaben soyle seslenir: “Farzet ki
hayatimdan bir taun gecti, beni biitiin insanlardan uzaklastirdi. Yalmz Izmir yoluna
bagladi.”( a.g.e.,175). Yine Ayse “ — lhsan, dedi, Izmir’e girdikten ve Akdeniz’in
kiyilarinda yesil Izmir icin akan kanlar tesit ettikten sonra istedigin zaman seninle
evlenirim. O ana kadar yemin et, kalbinin biitiin atesi sade Izmir’e gitmek i¢in yanacak.”
(a.g.e., 176)

Stiphesiz tarih boyunca, bu milliyet¢ilik ve vatanseverlik dilleri ¢ok karmasik
iliskilere sahip olmustur. Ancak bizim burada yapmak istedigimiz “yiizlerce yildan beri
vatan aski iizerine anlatilagelen ¢ok sayida yerel ve biiyiik oranda baglama gore sekil
almig hikayelerden olusan zengin bir entelektiiel ve politik hikayenin”, biitiin benzerlik
ve ayrintilarina ragmen birlik, biriciklik ve homojenlik temalarinin baskin oldugu
milliyetcilik dilinden asil olarak farkli bir vatanseverlik diliyle iliskimiz hem kavramsal
hem tarihsel olarak kurulmasi ve korunmasidir.

Mesrutiyet doneminde goreceli olarak milliyetgilik sdylemi baskin gibi
goriilmesine ve vatanseverlik diliyle i¢i ige gegmis olmasina ragmen arka planda daima
gicli bir sekilde kendisini gosteren duygunun vatanseverlik duygusu oldugu
goriilecektir.

Kan ve Iman (1988.) romani Erciiment Ekrem’in Giin Batarken romaninin
devamu niteliginde bir eserdir. Erciiment Ekrem Talu bu romanda Milli Miicadeleyi ele
alir. Miitareke ile baslaylp Izmir’in geri alinmasiyla son bulan Kan ve Iman romani
bircok acidan Atesten Gémlek’e benzetilmistir. Romanda milliyetgi séylem yogun bir
sekilde kendisini hissettirmektedir:

Bes on divanenin re’y-i hodiyla nefsine ragmen zorla siiriiklendigi

Harb-i Umumi badiresinden kurtulmus olduguna sevinmek isteyen halk, bu

sevinci yirmi dort saat kadar dahi duymadi. Ok yaydan c¢iktiktan sonra

arslancasina miidafaa-yr nefs etmis olmasini medeni milletler affolunmaz bir

cinayet addediyorlardi. Sine-i vatanda besilenmis solucanlar birer yilan kesildi.
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Velinimetlerine karsi en siyah, en miistekreh zehirler sa¢maya bagsladilar.
Ekmegini yedikleri kapilarin esigine varincaya kadar yikdirmak, Tiirk iin nam ii
nisanini ortadan kaldwtmak igin her vasitaya miiracaat ediyorlardi. Pek az
evvel memleketi terk eden Almanlarin koynundan ¢ikan karilari, kizlari o yakin
maziye siihuletle veda ederek simdi yeni nevazislere arz-1 viicut eyliyorlardi

(Talu, 9).

Romanda, Sadik’in cepheye giderken sevgilisi Leman’a su sozleri sdyledigi
goriiliir: “Siz artitk beni beklemeyiniz. Vatanimin {izerine ¢oken belalarin kamilen
defoldugunu gérmedikce ben avdet edemem. Onun i¢in kim bilir sag kalirsam ne zaman
donebilirim.” (a.g.e., 29). Cephedeki askerlerin diistinceleri de soyle ifade edilmektedir:

“Miibaheselerine mevzu teskil eden yalniz vatan... Gozlerinin dniinde
yal¢in tepeleri, ziimriit gibi ovalari, mavi ufuklari, kuglariyla uzanan her avug
topraginda yiizlerce siihedanin kemikleri karigik olan, simdi de temiz sinesini
kahpe bir diismanmin melun ayaklari ¢ignedigi icin evladindan istimdat eden,
mukaddes, muazzez, miibarek vatan...hep o miibeccel anaydi”( a.g.e.,41)..

Eserde “Tiirk’e zilletle, esaret ile fesat ile medeniyet gotiirmek isteyen gafil
Avrupa medeniyet-i hakikanin ne demek oldugunu bizzat Tiirk’ten Ogrenecek ve
kendinden utanacaktir.” (a.g.e., 45-46) vb. milliyet¢ci sOylemin yaninda roman
kahramanlarindan Sadik’in cepheden annesine yazdigi mektupta “Biz Elhamdiilillah
hem Tirk hem Miisliimaniz. Bu iki serefli nimet diinyada baska higbir kula nasip
degildir.” (s.71) ifadesi dikkat c¢ekmektedir. Eserdeki Tirk milleti vurgusunun
Miisliimanlikla birlikte ifade edilmis olmasi basta da ifade ettigimiz gibi bu iki kavramin
birbiriyle olan yakiligini ve geciskenligini gdstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Milliyetcilik ve vatanseverligin dogasima iligkin bilimsel tanimlamalar yerine;
yazarlarin, sdylevcilerin, sairlerin ve hikayecilerin vatan askindan soz ettiklerinde ne
kastettiklerini anlamaya ¢alismak daha anlamlidir. Bu yiizden Viroli’ye (a.g.e, 4-5) gore,
vatanseverlik dilinin, yiizlerce yildir zengin ve renkli bir tutkular evrenini canlandirmak
ya da oldirmek, alevlendirmek ya da sondirmek amaciyla maharetle yogurdugu
temalarin, metaforlarin, hikdyelerin, 6vgii ve yergilerin anlamimi agiga g¢ikarmak ve
anlamak i¢in bilimsel teorilerden ¢ok, tarihsel yoruma ve edebi okumaya ihtiyacimiz
vardir. Zira boylesi bir tarihsel-edebi yaklasim, yerel anlamlar1 agi§a ¢ikarmada bize
yardimer olabilir, benzer anlamlartyla tekrar tekrar karsimiza ¢ikan tabirlere dayali

gelenegi dzetlememizi saglayabilir:
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Ne kadar par¢ali ve eksikli olursa olsunlar, vatan aski, 6zgiirliik ask
ve birlik askini anlatan hikayeler, ahlaki ve siyasi siirgiin deneyimlerini anlatan
vatanseverlerin hikdyeleri, milletin kiiltiirel kimligini yeniden bi¢imlendirmek
icin gecmisi yeniden kuran edebiyatcilarin, tarihgilerin ya da filozoflarin
hikayeleri bize modellerden, teorilerden ve tamimlardan daha ¢ok sey anlatir
(Viroli, 1995; 5).

Vatanseverlik, milliyetgilik dili gibi agirlikli olarak retorige dayandigi,
kisisellikten uzak rasyonel faillerin akil temelinde kabulii yerine, 6zgiir bir kiiltiir ve
tarihsel kiiltliri olan belli bir halkin arzularmi diriltmeyi, giliclendirmeyi ve
yonlendirmeyi amagladigindan edebiyat iizerinden c¢alisilmasi daha anlamlidir.

Milliyetgiligi ya da vatanseverligi, modern ilerlemeci tarih yaziminda ariza veya
hastalik gibi gdostermeye yonelik 6zel bir caba var gibidir. Oysa her ikisini, pek ¢ok
vurgulamak durumunda kalacagimiz gibi, insanin duygularina sekil vermeye calisan ve
bunlara hitap eden diller olarak gérmemiz gerekir. Bu yiizden, her ne kadar kimi tarihsel
anlarda farkli goriiniimler alsalar da; milliyetciligin koklerini “teki’ne duyulan korku ve
nefrette gormekten ve milliyet¢iligi irk¢iligin bir bigimine indirgemekten uzak
durmaliyiz. Vatandagligi esas alan yurttas milliyetgiligi ile milliyeti genetik ya da
kiiltiirel bir karakteristik olarak ele alan etnik milliyetcilik, bireyci-6zgiirlikeii
milliyetcilik ile kolektivist-otoriter milliyetgilik arasinda yapilan ayrimlar, her ne kadar
kendi iglerinde anlamli olsalar da, Avrupa tarihinin belli bir aninda ortaya ¢ikmus
durumdan kaynaklanan ve farkli yer ve zamanlarda farkli bir gehreyle ortaya ¢ikan tek
bir entelektiiel akim olarak milliyetciligi gorme egilimi tagir.

Bizim temel iddiamiz, modern milliyetgilik dilinin vatanseverlik dilinin
doniisimii ya da uyarlanmasi olarak ortaya g¢iktigidir. Bdylece, vatanseverlik diliyle
ortak olan “iilke” gibi sdzciikler ve “vatan agki” gibi ifadeler yeni anlamlar kazanir.
Diger taraftan ise, milliyetgilik diliyle birlikte, vatanseverlik dilinde dillendirilmeyen ya
da tali goriilen kiiltiirel ve etnik birlik ve saflik gibi bir dizi yeni tema merkezi rol
ustlenmeye baglar. Bu nedenle, milliyet¢iligi anlamak i¢in vatanseverlik diliyle baglamak
ve tek bir dilin farkli varyasyonlar1 ya da tiirevi olarak degil, iki farkli dil olarak
diisiinmek gerekir. Iki dil arasindaki gegiskenlikler ve belirsizlikler; her ikisinin de ayn
tutku ve tikelcilik alanlarinda rekabet etmesinden ve saf halde rasyonel argiimanlardan

¢ok retorik dilini kullanmasindan kaynaklanir (Viroli, 1995; 8-15).
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Milliyetgilik sdyleminin belirleyici bir sekilde ortaya ¢iktigi eserlerde de bu
sOylemin geri planinda ayr1 ve daha giicli bir dil olarak vatanseverlik dilinin
kullanildigini gérmekteyiz:

Aka Giindiiz’tin “Pi¢” adli hikdyesinde cepheden gelen yaralilarla konusan bir
babanin oglunun taburuyla ilgili anlatilanlar1 dinledigi esnada ogluyla ilgili duyduklar
karsisinda saskina doner: Pala Biyik Ali Efendi isimli oglunun cepheden kagtigini
Ogrenen baba anlatilanlari dinleyince adeta ogluna lanetler okur. Anlatilanlara gore oglu
cepheden kagarken pesinden gidilmis ve yarali ele gegirilmistir.

“Lanet olsun sana! Lanet olsun sana evlat! Esir olan Bulgar’in balasina oglum
derim, lakin sana? Sana zaten kumandanin hitab etmis.. Sana kursun atan yarali siivari
neferin babasi, canini kursunuyla cehenneme gondermege c¢alisan kumandaninin
kuluyum.” (a.g.e.,102)

Babanin oglunun durumuna iligkin yaklasimi gittikge baba ogul iligkisini
disarida birakan otekilestirici bir dile doniisiir:. Ve onu bir¢ok degerden dislar: “Hayir
sen Miisliiman degilsin. Miisliiman’in imam vardir, Iman1 olan diismana yiiz ¢evirmez.
Hayir sen Tiirk de degilsin. Tiirk’iin vicdani vardir; vicdani olan diismandan ¢ekinmez.
Hele benim kanimdan, hele o, bu ihtiyarlifinda bile yanip tutusan kanindan hig
degilsin.” (s. 103).

Vatanseverlik, ayn1 patria’da, yani ayni iilkede dogan ya da yasayan insanlara
seslenirken, milliyetcilik ayni natio’dan, yani ortak atadan gelen insanlari kapsar.
Vatanseverlikte dogal olarak ikamete, milliyetcilik ise verasete gonderir. Snyder’in
belirttigi gibi, milliyetgilik asil olarak, “milletin bagimsizlig1 ve birligi” ile ilgili iken,
vatanseverlik daha O6zel olarak “bireyi kendini adadigi iilkesine, ister onu yabanci
isgaline karsi savunma bigiminde ister haklarint koruma bi¢iminde olsun, hizmet
etmeye” sevk eden bir duygudur. Milliyetgilik, gii¢ fikrinden ayrilamaz; vatanseverlik
ise dogasi geregi hem Kkiiltiirel hem askeri bakimdan savunmacidir (L. L. Snyder,
German Nationalism; 111., 1952; aktaran Viroli, 1995; 3).

Tiirkgiiliik diistincesinin hissedildigi romanlardan biri olan Yeni Turan’da(t.y.)
Yeni Turan partisi ile Yeni Osmanlilar partisinin miicadelesi s6z konusu edilmektedir.
Yeni Osmanlilar’in bagkant Hamdi Pasa Yeni Turan Partisi’nin énemli isimlerinden biri
olan Kaya’'nin teyzesinin oglu olan Oguz’u tutuklattirir. Ve ancak Kaya’nin kendisi ile
evlenmek kosuluyla Oguz’u serbest birakacagini ifade etmektedir.

Oguz konferansta sdyle konugmaya baslar. ..
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“Sanmaywniz ki ben, bu yola yalmiz Turan’in c¢ocuklarmmi, Tiirk
kardeglerimi ¢agiriyorum. Hayir hepsini Tiirkiye’'nin biitiin ¢ocuklarini, bu
toprakta, iilkede gecmisini, hayatini atalarini ¢agirryorum. Yalniz diyorum ki,
Turan’in asil ¢ocuklarimin, Tiirkleri, Araplari, Ermenileri, Rumlar: hepsini
cagiriyorum ve hepsi icin bu yolun bugiin en dogru yol oldugunu iddia
ediyorum. Yalmz diyorum ki, Turan’in asil ¢ocuklarimin, Tiirklerin, bu yolda
oteki vatandagslar arasinda manen ve maddeten onlar kadar gii¢lii, onlart ve
biitiin memleketi, iplikleri kagmis ¢orap orgiisii gibi sékiiliip dagilmaktan
koruyacak kadar birbirine sikismig, birlesmis ve her seyi yapmalari
gerekecegini ileri stiriiyorum.” (Adivar, 31)

Milliyetgilik dilinin tarihi kokene, ge¢misin sanli sayfalarina yapilan bir
vurguyla kendini sekillendirdigi goriiliir. Bunun yaninda birlestirici unsurlar da zaman
icerisinde degiskenlik gosterebilmektedir. Milliyetci bir sdylem romanimn dilini
sekillendirmis olmasina ragmen yurt kavramiyla ifade edilen vatanseverlik duygusudur:

“Insanlart ilk ¢alistiran nasil 6zel bir yurt duygusu ise daha gelismis
bir surette ¢alistiran da kendi yurdunun da dahil oldugu oteki yurtlarin
kazanglarinin birlestigi bir amacgtir.Bu yurt duygusu bir ulusta ne kadar giiclii
ise o kadar gercek ve biiyiik anlamiyla yurtsever, ulussever olur. (a.g.e., 55)
“Vurma Fatma” (2001)hikayesi ise Izmir’den Bursa’ya kadar Yunan isgaline

ugrayan bolgeyi gezen Halide Edip’in yazmis oldugu hikayelerden biridir. Olaylar
Dumlupinar karargdhinin karsisinda yer alan bolgede gegmektedir. Dagdan inen iki
Yunanliyt Dumlupimar kadinlar1 yakalarlar. Bunlardan bir tanesi oliirken: “Vurma
Fatma, vurma Fatma” diyerek haykirmaktadir. Yazar bu bolimde araya girer ve
kurtulusun hikaye kahramani iizerinden biitin bir ulusun kadin bireylerinin
miicadelesine baglarken bir taraftan da toprak, yurt gibi sdzciikler lizerinden 6zgiirliik,
birlik duygusunu vurgulamaktadir:

“Yeter Fadime, git yat, bunlari unut, bu harbi sen yaptin, Yunan' sen
yendin, zalimlere sen vurdun Fadime! Nasirli ellerinle, patlak tabanlarinla,
hasretten serha serha olmus zavalli kalbinle oynayanlar cezalarini buldular.
Senin kuvvetli omuzlarin bu mukaddes harbin yiikiinii tasidi, senin kiigiik
ellerin kurtulus ordusunu doyurdu. Kurtaricilarint emziren miibarek gogsiinden
sevgililerini kopardin, atege attin, kurtulus giinii senindir Fadime. Kurtardigin

topraklarin iistiine gururla bas ve hiir dolas sevgili Fadime! Hep senin yurdun,
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senin namusun, senin kurtulusun ve senin istikbalin i¢in kanlar akti.” (a.g.e.,

109)

II. Mesrutiyet sonrasi milliyet¢ilik diislincesini eserlerinde en fazla isleyen
yazarlardan olan Omer Seyfettin Balkan cografyasinda baslayan milliyetgilik
hareketlerini yakindan izlemis olmasinin etkisiyle “Nakarat”, “Beyaz Lale”, “Bomba”
gibi hikdyeler kaleme almustir. Once duygusal bir séylem olarak ortaya ¢ikan bu duygu
giderek bir diisiince hareketine doniisecektir. Milliyetgilik duygusunu baska milletlerin
sOylemi iizerinden ortaya koyan yazarin bu yolla millet olma duygusunu daha giiglii bir
sekilde agilamak istedigi goriiliir. “Bomba” hikéyesi Bulgar komitacilarinin acimasizca
kendi insanlarina yapmis olduklar1 zuliimleri anlatir. Makedonya topraklarinda yasayan
Boris ve ailesi biitiin varliklarim satarak Amerika’ya gitme planlar1 yaparlar. iki ay énce
kapisina bir tehdit mektubu birakilan Boris’e “Bizimle beraber Balkan’a ¢ik... Biiyiik
vatan icin calis.”(Omer Seyfettin, 130) denilmektedir. Buradaki “biiyiik vatan”, Tiirkler
icin boliinmeyi, pargalanmayi isaret ederken Bulgar komitacilari igin Tiirkliikten nefreti
de i¢inde barmndiran bir milliyetgi sdylem olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Memduh Sevket Esendal’in “Korku” (2007) hikayesi o6teki iizerinden
vatanseverlik duygusuna gonderme yapmaktadir:

ki kiz arkadasin mektuplasmasi iizerine kurulu olan bu hikdyede hikaye
kahramani basindan gegen olaylar1 ve izlenimleri mektup yoluyla arkadagi Velika’ya
anlatir. Mektup, daglar arasinda kalmig ufak bir kasabadan bir Tirk topragindan
yazilmaktadir.

Hikayenin kahramani bir Tiirk kdyiine sizma girisimi esnasinda basindan gegen
olaylar1 hikdye etmektedir. Gece gligliikle yolculuk yaparken Tirklerin pususuna
diiserler. “Diisiin Velika’m! Karanlik bir ormanin i¢inde dag kadar, kirk senelik bir agac
kadar iri bir Tiirk neferiyle beraber gidiyorduk.” (Esendal, 44). “Buras biitiin Sinver’de
gordiigiim gibi geng zabitlerle doludur ve bunlar, inan ki Velika’cigim vatanlarint bizim
sandigimizdan daha ¢ok seviyorlar, sakliyorlar.” (Esendal, 46) diyerek diismani olan
Tiirklerin vatanseverlik duygusuna isaret ettigi gortliir.

Mustafa Mermi’nin “Bir Sehidin Kitabesi”(2007) hikayesinde Tiirkliik kavrami
irk vurgusu yaninda vatan topragina ve ona sahip olma duygusuna da isaret etmektedir.
Babas1 askerde sehit olan Mustafa da askere yollanir. Annesi Ayse kadmin duygulari

sOyle ifade edilir.
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“Ayse simdi pagavralar i¢inde inleyen solgun bir hayal idi. Biitiin bu felaketlere
biiylik Tirklik icin katlaniyordu; gen¢ kocasi onu Tiirkliigli kurtarmak, ‘hakanlardan
kalan biiyiik emeli’ sondiirmemek icin a¢ ve yalniz birakmigti.” (Mustafa Mermi, 69)

Ahmet Hikmet ‘in “Padisahim Alimiz Menekselerimi, Veriniz Gilimii”
hikayesinde erkekler vatanin kuzulari, vatan ise ugrunda sehit olunan olarak ifade
edildigi goriilmektedir. Vatan, ugruna schit olunan bir deger olmasimnin yaninda bir
noktada insanin kaderinin ayrilmaz ve degismez bir pargasi olarak goriilmektedir.

“-Ah, Aysecik! Benim de babamin Moskof muharebesinde sehit oldugunu
kiymetli ninecigim soylerdi. Ne yapalim? Erkekler vatanin kuzular1 degil mi? Bir giin
alinlarinda yazilmigsa elbette kurban olacaklar.” (Miiftiioglu, 103).

II. Mesrutiyet sonrast Tiirk edebiyatinda, savas edebiyatinin vatanseverlik ve
milliyetcilik duygusu etrafindaki sekillenisini edebi eserlerden hareketle ele aldigimiz bu
bildiride birbiriyle i¢ ige gegmis gibi goriinen "vatanseverlik" ile "milliyetgilik" arasinda
kavramsal bir ayrimin faydali oldugunu, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzanan siiregte
ortaya c¢ikan hikdye ve roman 6zelinden hareketle ortaya koymaya calistik. Donemin
hakim dilinin milliyet¢i bir sdylemle sekillenmis olmasina ragmen- ve déonem edebiyati
da ¢ogu zaman bu adla adlandirilmasina ragmen- bu sdylemi de besleyen ve cogu zaman
da gérmezden gelinen giiclii ve koklii bir vatanseverlik dilinin bulundugunu belirtmek
durumundayiz. Edebiyat metinlerinin dili iizerinden yapilacak sdylem analizlerinin bu
iki dili birbiriyle kesigsen ve farklilagan yonleriyle daha net bir sekilde ortaya koyacagim

diistinmekteyiz.
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Amerikan i¢ Savasi: Robert Penn Warren, The Legacy Of
The Civil War Ve Bir Ulusun Dogusu

Onur KAYA *!

Ozet

Amerika Birlesik Devletlerinin bir ulus ve iilke olarak yiikselisindeki savaglar
icerisinde I¢ Savas, Amerikan kimliginin ve iilke biitiinliigiiniin olusumunda rol oynadig1
icin Amerikan Edebiyatinda genis yer bulmustur. Robert Penn Warren, The Legacy of
the Civil War (1961) eserinde Amerikan tarihinin bu dnemli savasi iizerine giiniimiize
151k tutacak tarihsel ve edebi bir yaklasim sergiledigi i¢in, yazarin yaklasimini ve eser
araciligiyla irdeledigi olgular1 vurgulamak adma bu edebi yapitin incelenmesi énem
tagimaktadir.

Eserin incelenmesinde, eserin analizini saglayacak yontemler hususunda savasa
sebep olan 1rk¢ilik, kimlik ve ideoloji unsurlarina degilecektir. Ayrica, iilkenin tarihsel
olusumunu, bu siiregle savasa siiriiklenisini aciklayacak tarihsel bilgi verilecektir. Bu
etkenler dogrultusunda eserin savagtan 100 yil sonra yazilmasindaki nedeni
vurgulanacaktir. Amerikan tarihinde I¢ Savasla edebiyatin i¢ ice gecmisligini gdstermek
ve eserin yazilmasina kadar varan, I¢ Savas ile ilgili edebiyatin tarihsel siirecini
dreklemek adina I¢ Savasla ilgili eserlerden bazilar1 isimlendirilecektir. Bu bilgilerin
1s1¢inda, yazarin eserini nasil sekilendirdigi ve bu sekillendirmede savasin ulusun
kimligini olusturma bi¢imi, toplumsal sorunlarin dogusu, ¢6ziimii ve bu sorunlarin
giiniimiizdeki duruma etkisindeki rolii ortaya koyulmus olacaktir.

Sonucta, Amerikan tarihindeki bu 6nemli savas, eserin I¢ Savas1 temsil bigimi,
bu temsilde Amerikan ulusunun dogusu ve sekillenmesi hususundaki anlatimi ve
bugiinkii problemlere bakisi yapilan bu incelemelerle ortaya koyulmus olacaktir.

Anahtar Kelimeler: I¢ Savas, Kimlik, Ulus

“ Arastirma Gorevlisi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Bati Dilleri ve Edebiyatlar:
Boliimii Burdur onurkaya@mehmetakif.edu.tr
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Abstract

Among the wars leading the rise of the United States of America as a nation and
country, the Civil War has significance in American literature as the war played a role in
the formation of American identity, unity. As Robert Penn Warren embraced a historical
and literary attitude on war, the analysis of work for emphasizing the attitude of the
author and the notions emphasized by the work is important.

For the analysis of the work, the notions; racism, identity, ideology leading to
war will be emphasized. The historical information, process leading to war will be
provided. The reason why work was writen in 1961 will be explained. To show how the
Civil War and literature are interlocked, examplfy the historical process of the literature
about the Civil War leading to this work, works about the Civil War will be named. How
the author shaped work, how the war formed the identity of the nation, the role of the
war on the community’s problems, solutions and the effects of problems on today’s
conditions will be provided.

Finally, this war in the American history, the way the work represents the war,
its narration in this representation on the point of rise and formation of the American
nation and its vision on today’s problems will be emphasized by this analysis.

Key Words: Civil War, Identity, Nation

1. Giris

Amerika Birlesik Devletleri tarihi Amerika’nin kesfi ile baslayip giiniimiize
kadar uzanan 500 yili agkin bir zaman dilimini kapsamaktadir. Bu periyotta Amerika
Birlesik Devletlerinin olusumuna ve gelisimini saglayacak birgok olay meydana
gelmistir. 1492 yilinda Ispanya kralligi adina Christoph Colomb’un Amerika’y1 kesfi ile
baslayan bu siire¢ koloni donemi ile devam edip, 1776 yilinda Amerika Birlegik
Devletlerinin Avrupali koloni yoneticisine karst verdigi bagimsizlik savasi ile dnemli bir
noktaya varmis, ardindan da iilkenin olusumunda 6nemli bir¢ok olaya ve savasa sahne
olmustur. Tiim bu 6nemli olaylar igerisinde ise Amerika Birlesik Devletlerinin gergek bir
ulus devlet olarak olugumu ve biitiinlesmesi siirecinde 1861 yilinda baslayan ve dort yil
stiresince devam eden, sonunda da iilkeyi biitiinlestirmeyi amaglayan kuzeyin kazanmasi
ile sonuglanan I¢ Savas, Amerikan tarihinde doniim noktasi olmustur. Amerikan
tarihinde bu kadar bilyilk 6neme sahip savasa giden siiregteki olaylar, bu olaylar

sonucunda meydana gelen savas ve bu savas sonrasi biitiinlesme, o donemin ve
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giliniimiiziin yazarlar tarafindan kaleme alinmistir. Bu yazarlar icerisinde ise savasin
baslangicindan tam yiizyil sonra 1961 yilinda yine Amerikan ulusun biitiinlesmesi
baglaminda bir doniim noktasi olan Sivil Haklar Hareketleri doneminde Robert Penn
Warren tarafindan kaleme alinan The Legacy of The Civil War (1961) Amerikanin
ulusunun dogusu ve biitiinlesme siirecini ortaya koymak adina dnem tasimaktadir. Yazar
eserinde Amerikan ulusunun olusumu 6niinde duran irkg¢ilik gibi bariyerlere karsi ulus
kimliginin olusum siirecini ortaya ¢ikararak ve bu dogrultudaki fikirlerini irdeleyerek,
savagin ortaya ¢ikisinda wrk¢iligin dnemini vurgulamakta, yeni savaslara karsi ulus
kimliginin olusturulmasi ¢abasini kendi tarzi ile ortaya koyup, kuzeyin de ideolojisini
resmetmekte, I¢c Savasin Amerikan ulusunun dogusu ve biitiinlesmesi siirecine biraktig
miras1 ve bu nedenle yiiz yil sonra benzer sorunlarla bas etmek zorunda kalan ulusun

durumunu ortaya koymaktadir.

2. Yontem

2.1 Irkeilik ve Kimlik

Ik olarak, yazarmn da resmettigi rkeilik, kimlik ve ideoloji kavramlarinin net
bir sekilde ortaya koyulmasi gerekmektedir. Irk hususunda Chris Barker “Irk terimi
insanlarin tlirlerini ve soy hatlarin1 vurgulayan Sosyal Darvinizm’in biyolojik
sOylemindeki rkin kdkenindeki izleri ima eder” (Barker, 1999, 193) ifadesini kullanir.
Bu baglamda 1rk biyolojik ve fiziksel 6zelliklere dayandirilmaktadir. Boylelikle toplum
icindeki gruplar zeka ve yeterlilikler bahane edilerek sosyal ve maddi istiinlik ve
altindalik hiyerarsisi ¢ergevesinde siniflandirilirlar. Bu baglamda Barker irkgilik {izerine
“bu siiflandirmalarin rk¢ilik denen giiciin temelindeki ivmelerle yapildigi” (Barker,
1999, 193) ifadesini kullanir.

Irkeilik terimi ile birlikte eserde 6nemli olan ve birbiri ile etkilesim halinde olan
bir diger husus ise kimliktir. Kimlik teriminin tamimlanmasi hususunda Michael
Focault’a gore post-yapisalct analizde kimlik, tiim topluma ve kiiltiirel uygulamalara
uzanan coklu glic eklemleri i¢ine gomiilii olarak algilanmalidir (Fung 2002). Bu
baglamda giicii elinde tutan kimligin tanimin1 da elinde tutmakta ve kendisini merkeze
almaktadir. Eserde ise kimlik olusumu ve tanimlanmasi hususunda 6nemli bir husus,
ulus devlet hususu ile Ortiisen ulusal kimliktir. Chris Barker’a gore “ulusal kimlik;
kimlik saptama ve organizasyonun kolektif formlari olarak dogal olarak olusan

fenomenler degil daha c¢ok tarihsel, kiiltiirel olusumlardir” (Barker, 1999, 197). Bu
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noktadan hereketle Barker, ulus kimlik insasi ile Ortiisen ulus devlet terimini de
tanimlamaktadir. Barker’a gore “ulus devlet, ulus devlet sistemi igerisinde belirli bir
mekan ya da bolge iizerinde egemenlige sahip olmayr amaglayan yonetimsel bir
mekanizmaya isaret eden politik bir kavramdir” (Barker,1999, 197).Bu noktadan
hareketle ulus devletten dogan ulus kimlik ig¢in Barker “ulus kimlik ulus devletin
sembolleri ve sdylemleri ile birlikte olan kurgusal kimlik saptamanin bir formudur”
(Barker, 1999, 197) ifadesini kullanir. Boylelikle ulusal kimliklerin sadece politik
formlar olmadigi, bir eylem igerisinde tekrar tekrar iretilmis olan ulusal kimligin,
kiiltiirel temsiller sistemleri oldugu ortaya cikmaktadir. Bdylelikle kdkenin
olusturulmasi, devamlilik ve gelenek saglanmaktadir.

2.2. ideoloji

Kimlik ile birlikte kimlik insasinda bir diger 6nemli unsur ideolojidir. Bu
noktadan hereketle ulus kimligin olusumunda ideoloji teriminin anlagilmasi ve
irdelenmesi gerekmektedir. Susan Hayward ideoloji teriminin marksizmden geldigini
ifade ederek, ideolojinin bir toplum ya da ulusu anlam ile birlikte ortaya ¢ikaran bir
soylem oldugunu sdylemistir (Hayward,2006). Londra Universitesi profesorii Gunther
Kress ideolojiyi diislinceler sistemi ve diinya goriisiinden, yanlis biling ve egemen,
yoneten sinifin diisiincelerine kadar cesitlendigi bir kavram olarak tanimlamistir (Slatis
2004). Bu goriisler dogrultusunda ideolojinin hakim giiclin diisiincelerini kabul ettirerek
ulusun ve ulus kimligin olusumunda etkili bir gii¢ oldugu anlasilmaktadir.

2.3. Amerikan Tarihindeki Onemli Olaylar ve Edebiyat

Tiim bu teorik kavramlarin 1s1§inda Amerikan ulusunun olusumunu ve bu
olusumda i¢ savasa nasil gelindigi ve i¢ savastan 100 y1l sonra eserin yazildigi yillarda
meydana gelen olaylarin neden sonug iligkisini ve bu esere olan etkisini anlamak i¢in
Amerikan tarihinin belirli donemlerini irdelemek gerekmektedir. 1492 yilinda Christoph
Colomb Ispanya Krali adina Hindistana ulasmay1 saglayacak farkli ticaret yollar1 aramak
icin ¢ikt1g1 yolculugunda Karayip adalara ulasarak Amerika kitasini kesfetmis ve bu
kesfin ardindan yeni diinyaya olan ilgi artmis, Ispanya basta olmak iizere Ingilizler,
Fransizlar ve Hollandilarla birlikte bir ¢ok Avrupa halki iilkeye yerlesmeye baglamigtir
(Hamby, 2005). Ispanyollarin kurdugu kiigiik yerlesimler ile baslayan hayat, 1607
yilinda ingilizler tarafindan Jamestown adinda koloninin kurulmasi ile daha organize

yerlesimlere donmiistiir. Daha sonra Amerika kitasinin kuzeyinde Massachusetts, New
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England, glineyde Virginia, Carolina gibi koloniler kurulmustur. Koloni déneminde ana
iilke Ingiltere ve Avrupa iilkeleri ile ticaret Snem kazanmustir.

4 Temmuz 1776 yilina kadar gegen bu siirecte tek Onemli unsur ticaret
olmamustir. Kolonilerin yoneticisi Ingiltere sik sik koloniler iizerindeki giiciinii arttirict
askeri faliyetler ve ekonomik kazancini arttirmak i¢in agir vergiler uygulamakta, bu
koloniler arasinda rahatzilik yaratmaktaydi. 13 kolonide yasayanlar kendi kararlarini
vererek, uzak bir kitadan yonetilmek istemeyerek, 4 Temmuz 1776 yilinda Thomas
Jefferson ve George Washington gibi liderlerin onciiliigiinde bagimsizliklarini ilan
ederek Ingilizlere kars1 savasa girismislerdir. 1781 yilina kadara siiren savas Amerikan
kolonilerinin Ingilizleri Yorktown’da 1781 yilinda yenmesi ile sonuglanmis ve 3 Eyliil
1783 yilinda imzalanan Paris antlagsmasi ile Amerika Birlesik Devletleri bagimsiz bir
iilke olmustur.

Bagimsizligin1 kazanan Amerika Birlesik Devletleri igin ise bir ulus olmak,
eyaletler arasinda birlik olmak hemen miimkiin olmamis, bu birligi kurmadan
olusturulan devlet bu birlikteligin saglanamamasindan dogan sikintilar1 ¢dzemeyerek I¢
Savasin ortaya c¢ikmasma engel olamamustir. Bu baglamda eyalatler arasindaki bu
birlikteligin olmayist hususunda George Washinton “eyaletler sadece kumdan bir bag ile
birbirine bagl olmustur” (Hamby, 2005, 71) ifadesini kullanmistir. Eyaletler arasi
olmayan baga ek olarak, eyaletler arasi ayriliklar da artmaya baglamistir. 1776 yilindan
1861 yilina gelinen siiregte, kuzey eyaletleri endiistrilesmeyle niteliksiz is giicline daha
az ihtiyag duyarken, giiney eyaletleri pamuk ekimiyle gelisim planlayarak kirsal
kalkinmayi tercih etmisler, niteliksiz is giicii i¢in Afrika’dan getirilen ve ayni zamanda
giiney eyaletleri igin biyik bir ekonomik kaynagi olan koleleri tarlalarda
calistirmiglardir. Kolelige, bu tarz kalkinmaya karsi ¢ikan kuzey koleligi yasaklayarak
giineyi de kolelegi kaldirip, sanayilesmeye zorlamustir. Ancak giliney giin gectikge
kuzeyin politikalarindan rahatsizlik duyarak birlikten ¢ekilme karari almustir.

[lk cekilme hareketi, kolelik karsit: Lincoln 1860 yilinda ABD baskan1 secilince
Giiney Carolina eyaletinin birlikten c¢ekilmesi ile basladi. Sonraki yil 5 giiney eyaleti
birlikten ¢ekildi. 8§ Subat 1861 yilinda 8 eyalet Amerikan Konfederasyon Eyaletlerini
kuracak bir anayasa imzaladi. 12 Nisan 1861 yilinda Konfederasyon ordulari South
Carolina eyaletinde Charleston’da Fort Summer’da bulunan federal garnizonunu top
atigina tuttu. Konfederasyon 11 Eyalet olarak 23 Eyaletli Birlik olarak nitelendirilen

kuzeye karsi savasa giristi. Gilineyin amact topraklart igerisindeki kuzey birliklerini
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cikararak kendi tlkesini kurmakti ancak kuzey bir ¢ok eyaleti ile daha giicliiydii. En
biiylik, yikimli savas Pennsylvania eyealetindeki Harrisburg kentinde, Pittsburg’da
gerceklesti. Bu savasta 300 Birlik askeri 4000 konfederasyon askeri 6ldii. Yarali ve
kayiplar 20000°den fazlaydi. Kuzey, imkanlarinin da avantajiyla, 9 Nisan 1865 yilinda
giiney ordulart yendi ve i¢ savas sona erdi. Gilineyliler kaybettikleri bu savas igin
“kaybedilmis dava” (Hamby, 2005,146) ifadesini kullandilar.

Savas bitmesine ragmen bagimsizlik savasi sonrasi oldugu gibi yine birlik
icinde eyaletler yoktu. Giiney hala kuzeyden farkli diisinmekteydi. Bu diisiinceleri
degistirmek ve kuzey modelini giineye yerlestirmek {iizere savastan sonra kuzeyin
generalleri giineye yonetici olarak gonderilip giineyi doniistiirme siirecine girdiler. 14.
Yasama ile kolelere vatandaslik verildi. Bunlar giiney eyaletlerinde antipatiyle karsilandi
ve siyahlari beyazlarin alanlarindan uzak tutacak bir takim yasalar uygulandi. Bu
uygulama ulus kavraminin olugmasini, birligi amaglayan kuzeyin isteklerinin tam tersine
bir durumdu. Ciinkii irk¢ilik, ulusun dogusu ve biitiinlesmesine tam bir engeldi.

Bu biitiinlesme olmadig1 icin I¢ Savas meydana gelmisti ancak I¢ Savas da
bitiinliigli tam anlamiyla gerceklestirememis, ulusun biitlinlesmesi tam anlamiyla
olmamis, bu nedenle eserin yaymnlandig1 1961 yilinda, I¢ Savasin baslangicindan tam
100 yil sonra ulus biitiinliigii saglanamamis, halk buna karsi Sivil Haklar Hareketini
baslatmigtir. Bu hareket baski altinda tutulan Afrikali Amerikalilarin ulus iginde yerlerini
ve haklarini arayis siirecidir. Bu siiregte Afrika Amerikalilar gibi Kizildereliler, kadinlar
ve diger etnik gruplar ulus kavram igindeki yerlerini ve haklarimi aramiglardir (Hamby,
2005).

I¢ Savastan, giiniimiize kadar devam eden, ¢dziime kavusmayan I¢ Savasin
mirast olan bu sorunlar, bunlara karsi olusan sivil toplum hareketleri kendisini edebi
eserlerde gostermistir. Amerikan halkinin olusmasi ve bu olusum siirecinde yasanan
sikintilar1 ve bu sikintilarin nasil i¢ Savasin ayak sesleri oldugunu gosteren eserler 5nem
tagimaktadir. Bu baglamda sahibinden kagip 6zgiir olmus bir kéle olan yazar Frederick
Douglass A Narrative of the Life of Frederick Douglass, an American Slave (1845) adli
eserinde eski bir kole olarak tecriibelerini anlatarak Amerikan ulusundaki ayrilikci
ogeler, wkciligin tehlikeli boyutlarini ortaya koymaktadir. Koleligin ve Amerikan
ulusunun ayrilmighiginin bir resmi olarak Harriet Beecher Stowe un Uncle Tom’s Cabin
(1852) eseri, I¢ Savasin sebebi olan kolelik ve bu yiizden Amerikan ulusunun

olusumundaki soruna deginmektedir. i¢ Savas oncesi bu eserlerden sonra Margaret
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Mitchell’in Gone With The Wind (1939) eseri giineyi, kdleligi ve toplumu resmederek
yine bir araya gelememis bir ulusu anlatmaktadir. Tim bu eserlerin vardigi nokta
hususunda, Robert Penn Warren The Legacy of The Civil War eserini ulus olabilmek
gerektigi iizerine I¢ Savas iizerinden yola ¢ikarak Amerikan ulusunun olusumunu ifade
etmek i¢in kaleme almistir.

Warren, konfederasyon gazisi dedesince anlatilan hikayeleri, giineyin ve ulusun
savag ile harap olusunu ¢ocuklugu boyunca dinlemis ve dedesinden &grendiklerine ek
olarak arastirmaci bir yazar olarak I¢ Savas hakkinda 6nemli bir eser ortaya koymustur
(Warren, 1998, viii). Yazar esere girisinde I¢ Savasin Amerikan tarihi i¢in dnemine
deginerek, Amerikan tarihinin olusumunda I¢ Savasin yeri ve bu tarihi olgunun nemine
deginir. Eserde Amerikan ulusunun olusumu, ulus kimligin olusumu ve Onemine
deginerek, bu olusumun o6niinde engel olarak duran wrk¢iliga deginmistir. Bir hikaye
orgiisii sunmasa da, tarihsel gergekler, irk ayriminin kaldirilmasi ve i¢ savasin gergekleri

ve sonuglari lizerinde durarak okuyucuya bir aragtirma yazisi sunar.

3. Bulgular Ve Tartisma

Tim bu bilgiler 1s18inda eserde incelenmesi gereken Onemli hususlar
bulunmaktadir. Bunlar igerisinde savag ve bunun sonucunda ulus kimliginin olusmasi
hususunda Warren, ortak bir tarih kavramina deginmektedir. Bir ulus olmak igin ortak,
paylasilan ge¢mise ihtiyag oldugunu eserde ifade etmektedir. “Amerikan hayali icin I¢
Savas tarihimiz i¢in tek biiyiik olaydir. Buna aslinda Amerikan tarihi denilebilir. I¢
savagtan 6nce derin duygulara sahip oldugumuz bir tarihimiz yoktu” (Warren, 1998 3).
Warren tarihi, Amerika, Amerikali kavramlarini ortaya koyabilecek Amerikan tarihini
vurgulamaktadir ve John Burt “Warren The Legacy of The Civil War eserini I¢ Savas
ABD’nin tarihe girisi iddiast ile acar” (Burt, 2007, 965) diyerek Amerikanin tarih
sahnesinde olusumunun eserde bu savasa dayandirilmak istendigini vurgulamaktadir.

Ulusun birlikteligi ve bu birliktelik i¢in gerekli olan haklarin korunmasi hususu
da eserde irdelenmektedir. Warren eserinde “Savas, Bagimsizlik Bildirgesinde saglama
alman temel hiirriyetlerin korunmasi i¢in 6nemli bir amaca hizmet etti” (Warren, 1998,
xi) diyerek ulus i¢in gerekli olan hiirriyetlere ve savasa sebep olan ¢ignenen hiirriyetlere
vurgu yapmaktadir. Yurttaslarin esitli§ine vurgu yapan Bagimsizlik Bildirgesinin aksine
I¢ Savas giiney eyaletlerinin bu haklar1 gasp etmesi ve koleligi getirmesine karsi bir

savas olarak kazanildig1 igin, yazar bu haklarim, esitligin tekrar kazanildigini ve ulusal
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birligin saglanmasi i¢in 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Giiney tarafindan uygulanan
bir grubun diger gruba istiinliigline dayanan irk¢ilia karsi da bir zafer olarak
gostermektedir. Ulus olmanin 6nemine ve savasla ulus olusumuna sik deginen yazar bir
birliktelige deginmektedir. “Bir tarihe sahip olmanin bilinci ¢ok azdi. Bu biling ulusal bir
gerceklik haline doniismemisti. Bu sadece I¢ Savas ile gercek oldu ve biz bir ulus olduk.
I¢ Savas bizim yegane hissedilen tarihimizdir, ulusal hafizamzda yasayan tarihimizdir.
O ulusal bir tecriibedir” (Warren, 1998, 4).

Yazar bu savas ile ABD topraklar1 iginde binlerce insanin 6ldiigiinii, ortak
acilarin ve hatiralarin olustugunu, zayif olan eyaletler biitiinliigiim bu acilarla dolu savas
ile azaldigini ifade etmektedir. Bu baglamda da yazar iilkenin dort bir yanindan bir araya
insanlarin sadece bu savas sayesinde geldigini ifade eder. “Dahasi savas Amerikalilarin
Amerikayr gormesini sagladi. Ohio’lu cift¢i geng, Minnesota’li averyl, New York
sehrinin Mackereville kismindan gelen kisi, Richmond’u gordii. Onlar sadece
Amerika’yr degil, birbirlerini gordiiler ve Virginia Vadisinden bir izci ile bagirdilar ya
da topgu smifindan olan bir Louisina yahudisi tarafindan salinan bir donanimi
sakladilar” (Warren, 1998, 13). Yazar farkli yerlerden etnik gruplardan bireylerin bir
araya gelerek, ulus olundugunu ve irk¢iligin dnemsizligini vurgulamakta, birliktelikten
bahsetmektedir. Ulusal beraberlik i¢in kuzeye ait bir ideoloji olan birlik¢ilik diisiincesi
yazar tarafindan ortaya koyulmustur.

Amerika hakkindaki net, objektif gercekler, eserde I¢ Savasa olan referanslar
sayesinde anlagilabilir. “En kesin olan gergek bizim birlesmis bir ulus oldugumuzdur.
Savastan Once elbette asir1 bir Birlik sevgisi vardi, fakat bazen Birlik sadece bir fikir
olarak goriindii ve bazende gergekten 6te bir ideal olarak. Birligin bir ¢ok diismana karsi
kazanilmasi gereken bir miicadele oldugu hissi vard: ki bu diismanlar sadece Burrs ve
Wilkonsons ve Houstons, Hartford katilimcilari, Connecticut ve South Carolina’nin
stfirlayicilart degil ayni zamanda uzaklik, genisleyen mekan, ilgisizlik, bencillik,
cahillik, Apalachia 6tesindeki nehirlerin bat1 egimidir” (Warren, 1998, 5). Yazar, Birlik
ideolojisi ¢ergevesinde; giiney ayriligi amaglarken, kuzeylilere has ideoloji ile birligi ve
ulus icin bu birligin 6nemini savunur, diisman giineyliler degil, ilgisizlik, bencillik gibi
ulus i¢indeki nitelikler olarak tanimlar.

Birlige tehdit olan bu diismanlar arasinda en 6nemli diisman olarak irk¢ilik 6n
plana koyulmustur. Eserde “Warren koleligin her bolgesel mevzuya niifuz ettigi

hususunda 1srar eder ve bu durumun birligin dagilmasina neden olacak kétii ve intikam
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dolu bir atmosfere imkan tanidigini ifade eder” (Warren, 1998, xi) tanimlamasi yer
almaktadir. Kolelik, yazarin ifade ettigi gibi ulusu ikiye bolmiis ve savasa stiriiklemistir.
Savas sonrasi kolelik yerine 6zgiirliikk gelmis goriinse de esitlik ilkesi tiim ulus igerisinde
gerceklesmemistir. “I¢ Savas 6zgiirliigiin yeniden dogmasini saglamis fakat bu duruma
esitlik eslik etmemistir. Ancak, Amerika’nin kendi i¢ini sorgulamasini zorlamig ve
Lincoln’un temel amact olan daha iyi bir Birlik kurmay1 bagsarmistir” (Warren, 1998,
xvi). Yazarin ifade ettigi gibi daha iyi bir birlik bu savas ile basarilmis ancak yazarin
eseri yazmasinda da etkili olan 1961 yilina kadar devam eden bir durum olan esitsizlikler
devam etmistir. I¢ Savas ulusun olusumu ve gelisiminde ortaya ¢ikan sorunlari tamamen
¢ozememistir. Gilineyde Afrikali Amerikalilar 1865°ten 1960’lara kadar ayrima maruz
kalmus, 6zgiirliiklerini kazanirken, toplumda yerlerini esit olarak alamamislardir. Warren
Birlik i¢in “Gergeklerden idealleri ¢ikarmada karsilagilan problemleri tekrarlayan Birlik
tim halklarin bir toplulugu heniiz olamamistir” (Warren, 1998, xvi) diyerek eserin
yazildig1 giin bile I¢ Savas sonrasi yeniden yapilandirma ile ¢dziilemeyen sorunlarin
¢oziilemedigi ve tekrar ettigini ifade etmektedir

Bu baglamda yazar yeni bir giiney kimliginden bahsetmektedir. “Yenilgiyle,
kat1 Demokrat partiye olan akilsiz sadakati ile ayn1 zamanda gururlu farkli, kimlik ve
savunuculuk ile Giiney dogmus oldu” (Warren, 1998, 14). Yazar ulus olusum siirecinde
gineyin farkli kimlik olusturdugunu, Birlik ideolojisinin kimlik olusumunda
farklilagmaya yol agtigini ortaya koymaktadir. Bu farkli kimlik olusumu da kélelik,
rkeilik  sebebiyle olusmaktaydi. Warren, “Giineyliler I¢ Savas1 kacgimlabilir
gormekteydi. Giineyliler i¢in bu goriis sucu paylagmak igin bir ara¢ olarak hizmet
edebilmekteydi aynen kuzeydeki wrk¢ilik vurgusu Giimeylilerin kolelik konusundaki
suglarinda biraz daha yalniz hissetmelerinde oldugu gibi” (Warren, 1998, 96) ifadeleriyle
yazar Kuzey, Giiney kimliklerinin kdlelik tizerinden olusumunu, wk¢iligin ulusun
birlesim ve olusumunda negatif etkisini ortaya koymaktadir.

Warren ulus kimliginin olugsmas: konusunda onerilerde de bulunmaktadir.
Warren’a gore “Amerikali olmak, Adam Gurowski’nin 100 yildan fazla zaman 6nce
isaret ettigi lizere bir kan mevzu degildir, o bir diisiince mevzudur ve tarih de o fikrin
gorintiisiidiir” (Warren, 1998, 78). Yazar savastan sonra kan, irk mevzularinin son
bulmas1 gerektigi, Amerikali1 kimliginin olusumunun I¢ Savas ile gerceklestigini
vurgulamaktadir. Yazar kimligi Amerikan topragi ile birlestirmektedir. Artik bu

topraklarin tekrar yapilandirilmasi gerekmektedir. Bu baglamda yazar “Paylasilan yerde,
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yer kavrammin toplum iginde kimlik nosyonuna dogal olarak bagi vardir” (Warren,
1998, 91) demektedir. Yazar artik kavganin degil paylasimin olacagini ifade ederek, bu
paylasimla ortak mekanda yasayarak, Amerikan topragi ile kimligin 6zdeslesecegini,
ortak paydanin ulusal kimlikte buradan cikarilabilecegini vurgular. Toprak Amerikan
toplumunda ilk yerlesimden beri 6nemli oldugu igin topragin Amerikanlastirilmasi ile
ulusal kimligin insasi eserde 6rneklenmeye ¢aligilmistir.

Yazar bu yaklagimin bugiinkii kimlik problemlerinde etkili olabilecegini
irdelemektedir. “Tarihsel gercekeiligin asindiriciligt bizi bu hususlarda ya da insancil
bicimde olan kimlik ve toplumun yeni versiyonumuzu bir sekilde basardigimiz modern
diinyamizdaki umutlarimizi rahatlatamaz. Aslinda eski imaj umudumuzu besleyebilir”
(Warren, 1998, 92). Yazar toprak ile biitiinlesik eskiye dayali Amerikan kimligine
inanarak, gilincel sorunlara bir {imit aramakta insancil kimlik tanimlamalarini ve

toplumsal, ulusal kimligi irdelemektedir.

4. Sonug¢

Robert Penn Warren eserinde tarihsel gergekleri dedesinden ¢ocuklugu boyunca
dinlediklerinin Gtesine tasiyip, gercek bir arastirmaci yazar olarak Amerikan tarihinde
doniim noktas1 olan I¢ Savas iizerine tarihsel bilgiler vererek tarihi tiim gercekligi ile
gozler Oniine sermistir. Eserinde ozellikle savasin yikiciligt ve bir ulusun olugumunda
etkili olan faktorler ilizerine yogunlagmistir. Bu baglamda ulusun olusumu, ulusun
olusumunda kimlik faktdriiniin 6nemi ve I¢ Savasin bu siiregte etkisi vurgulanmus,
Amerikan ulusunun olugsum siirecinde karsilagilan irk¢ilik bariyeri ve bu bariyere karst
kuzey ideolojisi olan Birlik kavraminin ortaya atilmasi ve I¢ Savas dogrultusunda
uygulanis bi¢imi ve bu dogrultuda olusan Amerikan ulusu irdelenmistir. Tiim bunlarin
1s131nda yazar I¢ Savasin baslangicindan yiiz yil sonra yazdig: eserinde, eserin yazildig
tarihte meydana gelen ve ulusun olusum siirecinde etkili olan mevzulardan irk¢ilik
konusunun tekrar giindeme gelmesine géndermede bulunarak, ulus olma siirecinin nasil
devam etmekte oldugunu ve de ulus kimligin olusmasi ve gelismesi hususunda

Amerikan I¢ Savasindan miras kalmis olgular1 gozler 6niine sermistir.
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Islam Edebiyatinda Kitabii’l-Cihad’larin Muhteva Gelisimi

Omer Faruk AKPINAR"

Ozet

Pek cok alanda sayisiz ve nadide eserler barindiran islam Edebiyati, tarihteki
Islam devletlerinin bir parcasi olan cihad kiiltii ve hak-batil miicadelesi kapsaminda da
cesitli eserler vermistir. Ilk niivesi inananlar1 cihada tesvik icin Hz. Peygamber’in
cihadla ilgili sozlerini bir araya getirilerek olusturulan Kitabii’l-cihad literatiirii, gerek
temel hadis literatiiriiniin bir pargasi olarak, gerekse miistakil telifler halinde, hemen her
donemde dénemin sosyal-siyasi yapisina gore gilincel yorumlar eklenerek bir gelisme
gostermistir. Bugiin tespit edilebildigi kadariyla miistakil olarak cihadla ilgili rivayetleri
ilk derleyen isim Abdullah b. el-Miibarek’tir (6. 181/797). Bundan sonra cihadla ilgili
rivayetler pek cok eserde bir araya getirilmistir. Bu eserlerde cihddin 6nemi, faziletleri,
sehitligin dnemi ve mertebesi, savas hukuku, ganimet ve fey hiikiimleri, kullanilan bazi
savag alet ve taktikleri, savas icin hazirlanan binekler, savastan geri duranlar, savas
meydanindan kacganlar, komutana itaatin ve savas diizenine uymanin 6nemi, esirlerle
alakali hiikiimler gibi pek ¢ok meseleye temas edilmistir. Kitabu’l-cihddlar yaninda
cihadin faziletleri, Hz. Peygamber’in savaslarini ele alan siyer ve megazi rivayetleri,
cizye ve ganimetler hakkindaki rivayetler, savas¢i ve atlarla ilgili rivayetler, sulh
rivayetleri ayr1 kitaplarda bir araya getirilerek genis bir literatlir olusturulmustur. Bu
tebligde Kitabii’l-cihadlarin olusumu, metotlari, muhteva gelisimi, ilim ehli ve halk
arasinda gordiigi ragbet, yazildigr donem ve sonrasina etkisi ele alinacak, miellifleri,
konu se¢imi ve muhtevalari hakkinda genel bir degerlendirme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cihad, Fezaili’l-cihdd, Cihadin faziletleri, Hadis,
Literatiir

Abstract

Islamic Literature, that hosts numerous and recherche works on many issues,
has various works also within jihad and right-superstitious struggle. Al-Jihad Literature,
which was created his basis bringing together the words of the Prophet on jihad to
promote the worshipper to jihad (battle for Allah), showed an improvement as part of the
basis hadith literature as well as separate copyrights, by adding the latest comments
according to the social-political structures in almost every time period. As far as can be
determined today the first collector on jihad-related rumors detachedly is Abdullah b. al-
Mubarek (d.181/797). After him jihad-related rumors have been put together in many
works. In these works it has been in contact with many issues, as importance of jihad, its
virtues, the importance of martyrdom and its degree, law of war, plunder provisions,

“ Ars. Gor., Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Hadis Ana Bilim Dali. ofakpinar@sakarya.edu.tr
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some used combat equipment and tactics, passenger prepared for war, standing back
from war, fleeing from the war field, the importance of obeying the commander and the
battle order, provisions about captives, etc. Meanwhile, a vast literature has been created
by bringing together fadail al-jihad-rumors, the sirat and the maghazi rumors which
examine the Prophet’s battles, rumors about the jizyah and trophies, warriors and horses,
and also peaces in different books, as books: Fadail al-Jihad. In this paper, the creation
of Kitab al-Jihads, its methods, its content developments, its popularity among scholars
and people, its effects to its age and after will be discussed and a general assessment will
be carried out about its writers, contents and classifications.
Key Words: Jihad, Fadail al-jihad, Virtues of Jihad, Hadith, Literature

Saygideger baskan, muhterem hazirin;

Bildiriye nasil baslayacagimi diisiiniirken, yemekte Hz. Peygamber’in yemek
duasinda soyledigi sozler aklima geldi. Soyle diyordu Efendimiz: “Allahim! Bu yemegin
sahibini, yemekten yiyenleri ve hizmet edip kosturanlar1 bagisla, onlara rahmet et ve
onlart koru!” Ben de bildiriye baslarken boylesi bir sempozyuma ev sahipligi ile,
bildirileri ile ve icrasi esnasindaki hizmetleri ile katkida bulunarak sempozyumu ismi ile
misemma haline getirip ‘bilgi sblenine’ doniistiiren tiim herkese tesekkiir ederek
baglamak istiyorum.

Bu tesekkiirden sonra her sempozyumda oldugu gibi bu sempozyumda da bazi
eksikliklerin bulundugunu hatirlatmayi, sonraki programlar i¢in bir tecriibe olmasi adina
faydali gériiyorum. Oncelikle tiim insanligin en énemli giindemlerinden birini olusturan
“savag” ve “edebiyat” konularmi igleyen sempozyumun duyurusunun iyi yapilmadigt
goze carpiyor. Oyle ki, katilimcilarin ekserini Fen Edebiyat Fakiiltesi mensuplar
olusturuyor. Halbuki kapsamli, uluslararas: bir sempozyumun daha verimli olabilmesi
katilimcilarin gesitliligi ile miimkiin olacaktir. Mesela diger fakiiltelerden Ilahiyat
Fakiiltelerinde “Tiirk Islam Edebiyatr” adinda bir ana bilim dali bulunuyor. Ne var ki bu
branstan tek bir hocamz sempozyumda yer almamis. Ozellikle Islam’dan sonra manevi
bir deger kazanarak “cihdd” kimligine biiriinen savaslarin, cihad olarak Islam hukuku
edebiyati1 basta olmak iizere edebiyattaki yansimalarinin bu bilgi séleninde ele alinmasi
beklenirdi.

Dogrudan ilgi alanim olmamakla birlikte gdrebildigim kadariyla sempozyum
muhtevas ile ilgili baz1 konularda herhangi bir bildiri yer almamistir. Edebiyatimizda
pek ¢ok drnegi bulunan destanlar hakkinda teblig bulunmamaktadir. Islamiyetten énceki

destanlar islenmekle birlikte Islami dénemdeki Battalgazi, Malkogoglu, Kanije, Estergon
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vb. destanlar konu edilmemigtir. Ayni sekilde cenk-nameler, padisahlarin cihad
fermanlar1, askeri musiki edebiyati, ki Mozart’in meshur Tiirk senfonisini Viyana
kusatmasi esnasinda yazdigi biliniyor, askeri bando olan mehter ve mizika-y1 hiimayin
literatiiriine de sempozyum muhtevasinda rastlanmamustir. Sakarya gibi bilyiikk bir
harpten adin1 alan {niversitemizdeki bu sempozyumda dogrudan ilgili savasin
edebiyattaki yansimalarinin ele alimnmamasi 6nemli bir eksiklik olsa gerektir. Ayni
sekilde iilke olarak katildigimiz Kibris ve Kore gibi savaslarin edebi yansimalari da
genisce ele alinabilirdi.

Bununla birlikte farkli oturumlarda yiize yakin bildirinin sunuldugu bu
kapsamli sempozyum, elbette alaninda biiyiikk bir boslugu doldurdugunu ve sonraki
sempozyumlar i¢in bir deneyim olusturdugunu itiraf etmemiz gerekir.

Ben bu tebligimde Islam Edebiyatinda Kitabu’l-cihAdlarin muhteva gelisimi
hakkinda bilgi verecek, 20. asra kadar yazilmis olan kitdbu’l-cihad eserleri icin bir

literatiir sunmaya galisacagim.

Giris

“Dini emirleri 0grenip ona gore yasamak ve bagkalarina o6gretmek, iyiligi
emredip kétiiliikten sakindirmaya calismak, Islam’1 teblig, nefse ve dis diismanlara karst
miicadele vermek™ seklindeki genel ve kapsamli anlami yaninda cihdd kelimesi daha
cok, ‘Allah yolunda yapilan fiili miicadele’ manasinda kullanilmaktadir. Ozel olarak
cihadi konu edinen ayetlerde “iman, hicret, Allah yolunda malla ve canla cihad”
unsurlari zikredilmekte ve bu hasletlere sahip bulunanlarin Allah ile olan dostluklarina
sadik kaldiklari, ebedi mutluluga ve her seyin iistiinde Allah rizasina ulasacaklari ifade
edilmektedir (mesela bk. en-Nisa 4/95-96; et-Tevbe 9/20-21; el-Hucurat 49/ 15).2

Cihad, emir bi’l-ma‘rif nehiy ani’l-miinker c¢ergevesinde keldm ve mezhepler
tarihinde, ayrica ahlak ilminde de ele alinip islenmekte, fikihta ise savas hiikiimleri
agisindan s6z konusu edilmektedir.® Hadis kitaplarinda ise cihadla ilgili rivayetler
genelde “el-cihad”, “fezaili’l-cihad”, “el-cihad ve’s-siyer”, “es-siyer”, “el-megazi”, “el-
hayl”, “er-rimaye ve’s-sihAm” konu baslikli bdliimlerde toplanmuis, baska konu ile ilgisi

olan rivayetler ayrica diger boliimlerde de zikredilmistir. Cihada iliskin hadislerin

! Ozel, Ahmet, “Cihad”, DI4, VI, 527.
2 Topaloglu, Bekir, “Cihad”, Did, VI, 534.
® Topaloglu, Bekir, “Cihad”, Did, VI, 534.
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cogunda Allah yolunda malla, canla veya her ikisiyle cihad edenin, insanligin
mutlulugunu saglama ve Allah rizdsina ulasma yolunda elde edecegi manevi dereceler
ozendirici ve dikkat ¢ekici anlatimlarla dile getirilmistir. “Cihdda istirak etmeden ve
cihad niyeti tagimadan olen kimse, bir cesit nifak iizere Slmiistiir™ seklindeki hadis
bunlardandir. Bir kisim hadislerde ise Hz. Peygamber, muhatabinin durumuna gore,
bazen anne ve babaya hizmet etmeyi, bazen da hac ibadetini yerine getirmeyi,® kadinlar
icin evlerinde yaptiklar: isleri® cihdd veya cihada denk amel saymustir. Buna mukabil
‘cihdda denk bir amel’ sOylemesini isteyen sahabiye “kesintisiz namaz kilip, her giin
oru¢ tutmak” diye cevap vererek buna gii¢ yetiremeyecegini belirtmistir.”

Hicrl ikinci yiizyilin yarisindan sonra cihadla ilgili miistakil eserler telif
edilmeye baslanmis ve giiniimiize kadar siiregelen bir literatiir olusmustur. Bu yazida
oncelikle temel hadis kaynaklarindaki cihad rivayetleri hakkinda bilgi verilecek, daha

sonra miistakil eserler listesi verilip genel bir degerlendirme yapilacaktir.

A. Hadis Kitaplarinda Cihad Bahsi

Cihad konusunda gelen rivayetler oncelikle hadis kitaplarinda yerini almustir.
Hadis mecmualari siiphesiz bu sahanin en saglam kaynaklaridir.

Ik hadis musanniflerinden Imam Malik (179/795), Muvatta’inda “21 Kitabii’l-
cihad”da 21 babda 51 rivayet zikretmistir. Daha ¢ok ahkdma taalluk eden konularda olan
bu rivayetlerin yani sira miiellife ait bazi goriisler de bulunmaktadir.

Abdurrezzik (211/827), Musannefinde cihad boliimiinii 57 bab halinde tasnif
etmistir.® Cihdd konusunda ilk miistakil eserin sahibi ibnii’l-Miibarek’in talebelerinden
olan Abdurrezzak, kitabinda hocasindan aldig1 rivayetlere yer vermesine ragmen onun
Cihad kitabin1 sema etmemis veya ondaki rivayetleri daha kadim hocalardan almis
olacak ki musannefinin 447 rivayet iceren cihad boliimiinde ondan sadece tek bir rivayet
almustir.’ Abdurrezzak’m, cihdd konusunda hocalari Ibn Ciireyc, Ma’mer, Siifyan es-

Sevri, Malik ve ibn Uyeyne’den rivayetler almasi, kendisinden 6nce yapilan tasniflerde

4 Miislim, imére, 158; Ebi Davud, Cihad, 17; Nesai, Cihad, 2; Darimi, Cihad, 25.

5 Topaloglu, Bekir, “Cihad”, DI4, VII, 534. Hz. Aise, kadmlar adina “Ey Allah’mn Rasulii! Biz cihada ¢ikamaz
miy1z?” diye sormus, Hz. Peygamber de “Siz kadinlar igin cihddin en faziletlisi mebrur hacdir” buyurmustur.
Bkz. Buhari, Cihad, 1.

® ibn Hacer, el-Metdalibii'I-dliye, VI, 297.

" Buhari, Cihad, 1; Tirmizi, Cihad, 1; Nesai, Cihad, 17; Ahmed b. Hanbel, el-Miisned, 11, 424, 438, 459, 465.

8 Abdurrezzak, el-Musannef, V, 171-311, 9271-9717 nolu hadisler.

® Bkz. Abdurrezzik, el-Musannef, V, 266, no: 9561. Bu durum Ibnii’l-Miibarek’e atfedilen kitabin, onun
talebesi Said b. Rahme veya sonraki nesillerce telif edildigi ihtimalini de akla getirmektedir.
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cihdda dair boliimlerin bulundugunu akla getirmektedir. Zaten hadis edebiyatinda cami’
tirti kitaplarin her konuyu muhtevi oldugu, musannef ve siinen tiirii eserlerde de
genellikle cihdda dair bolimlerin oldugu bilinen bir gergektir. Musannef’in cihad
boliimii rivayetlerinden 25 kadarimin isnadinin ilk siinen miielliflerinden Mekhal ed-
Dimeski’ye (112/730) ulasmasi, onun tasnifinin de cihad konusunda kaynak teskil
ettigini gosterir olmalidir.

ibn Ebi Seybe (235/849), Musannefindeki “11 Fazlu’l-cihad” boliimiinde
sadece iki bab altinda cihadin fazileti ve cihada tesvik ile alakali rivayetleri zikretmistir.
Bu boliimde konu bagligina da uygun olarak ahkdma dair rivayetlere pek rastlanmaz.
Toplam 267 rivayetin bulundugu boliimde miiellifin Ibnii’l-Miibarek’ten aldig1 biri
merfi biri maktu olmak iizere iki rivayet bulunmaktadir.’® Ayrica Musannefin 30.
boliimii olan “Siyer” kisminda 1210, hemen sonrasindaki “Kitabu’l-buils ve’s-seraya”
(Ordular ve miiferezeler kitabi) bashg: altinda ise 142 rivayete yer verilmistir. Ibn Ebi
Seybe, cihad fiilinin énemine binaen cihddin faziletine dair rivayetleri kitabinda ilk
siralara almig, diger hususlar, ahkdma dair konular ve tarihi hadiselerin anlatimini ise
daha sonraya birakmis olmalidir.

Déarimi (255/869), siineninde pes pese yer verdigi “16 Kitabii’l-cihad”da 39
babda 45 rivayet; “17 Kitabii’s-siyer”de 82 babda 95 rivayete yer vermistir.

Kiitiib-i sitte imamlarindan el-Buhari (256/870) cihadla ilgili rivayetlere “56
Kitabii’l-cihad ve’s-siyer” basligi altinda yer vermis 199 bab altinda miikerrerleriyle
birlikte 308 rivayet zikretmistir. Hemen akabinde cihad konusu ile irtibati olan “57
Kitabu farzi’l-humus” (20 babda 64 rivayet) ve “58 Kitabu’l-cizye ve’l-muvade’a” (22
babda 34 rivayet) basliklarina yer vermistir. Kitapta ayrica “64 Kitabii’l-megazi” (91
babda 522 rivayet) basliginda ve sair kisimlarda cihad ile ilgili rivayetler bulunmaktadir.

Miislim (261/875), “32 Kitabu’l-cihad ve’s-siyer” boliimiinii 51 baba ayirmis
ve 150 rivayete yer vermistir. Cihadla alakali bazi rivayetler ise hemen sonrasinda gelen
“Imare” ve “Ahkam” boliimleri ile diger basliklarda yer almistir.

ibn Mace (273/888) “24 Kitabu’l-cihadd”inda 46 babda 129 rivayet zikretmistir.
Rivayetler genelde cihddin 6nemi ve faziletleri hakkinda olup, ahkama dair rivayetler

oldukga azdir.

19 Bkz. ibn Ebi Seybe, el-Musannef, X, 334, 367, no: 19841, 19908.
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Stinen mielliflerinden cihad rivayetleri i¢in en fazla bab acan Ebii Davud
(275/888) “15 Kitabu’l-cihad” bolimiinde 170 babda 311 rivayete yer vermistir.
Kitabii’l-harac ve’l-imare ve’l-fey’ basta olmak iizere diger boliimlerde de cihadla ilgili
rivayetler vardir.

et-Tirmizi (279/892) birbiri ardina siraladigi “19 Kitabii’s-siyer”’de 48 babda
71 rivayet; “20 Kitabii fezaili’l-cihad”da 26 babda 51 rivayet; “21 Kitabii’l-cihad”da 40
babda 50 rivayet zikretmistir.

en-Nesai (303/915), el-Miictebd’simda “25 Kitabii’l-cihad” boliimiinde 48
babda 111 rivayet zikretmistir. Cogunlugunu cihadin fazileti ve degerine dair
rivayetlerin olusturdugu bolimde ahkam konulari oldukga azdir. Ayrica “28 Kitabii’l-
Hayl”, “38 Kitabii’l-fey’” bolimlerinde de cihad ile ilgili rivayetler bulunmaktadir.

ibn Huzeyme (311/924), cihadla ilgili rivayetleri miistakil bir eserde topladig
i¢in Sahih’inde ayr bir boliime yer vermemistir. ibn Hibban (354/965) da Sahih’inde
cihad konusuna 6zel bir boliim agmamis olup, ilgili rivayetleri “Siyer” basligi altinda ele
almistir. Beyhaki (458/1066) es-Siinenii’l-kiibrda’da cihadla ilgili rivayetleri “57 Siyer”
baslig1 altinda yer vermistir. Bu boliimde 181 babda 839 rivayete yer vermis; ayrica bu
boliimiin ardindan “Cizye” konusuna gecmistir. Ma 'rifetii’s-siinen’de de “35 Siyer”
baslig1 altinda 64 babda 860 rivayete yer vermis, sonraki bolimii cizye konusuna
ayirmistir. Suabii’I-Imdan’mda ise “26 Cihad” “27 el-Murabita” “28 es-Sebat li’l-adiivv
ve terkl’l-firdir mine’z-zahf” ve “29 Edai humusi’l-magnem ile’l-imam” basliklar
altinda 120 tane rivayet zikretmistir. Diger hadis mielliflerinden de bir kismi konuya

6zel boliim basligi agarken, bir kismi da farkli konular i¢inde hadisleri zikretmiglerdir.

B.  Cihad Konusunda Miistakil Eserler
Kaynaklarin bildirdigine gore cihad konusunda yazilmis ilk miistakil eser,
tebeii’t-tabiin neslinin ileri gelenlerinden biiyiik hadis bilgini Abdulldh b. el-Miibarek’in
(181/797) Kitabii'l-cihdd adli derlemesidir."* Konulara gore smiflandirmaksizin cihddla
ilgili rivayetleri bir araya getiren bu eser, merfii hadis yaninda sahabe ve tibitna ait bazi
s6z ve uygulamalar da dahil olmak iizere 269" rivayet icermektedir. Kitabin Leipzig

Kiitliphanesi’nde bulunan tek niishasi hicri besinci yiizyil tarihli olup 40 varak

1 Katib Celebi, Kegfii 'z-ziindin, 11, 1275, 1410; Kettani, er-Risdle, 45; Giiler, Zekeriya, Ik Yedi Asirda Hadis
[limleri Literatiiri, s. 111.
2 Muhakkik Neziyye Hammad, baz1 rivayetlere ayn1 numaray: verdiginden 262 sayisim vermektedir.
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hacmindedir. Bu niisha Neziyye Hammad tarafindan tahkik edilerek istifadeye
sunulmustur. Eser iki kisma ayrilmis olup, ilk bélimde 121 rivayet bulunmaktadir.
Kitapta “cihad”, “Allah yolunda savag” olarak ele alinmisg, sadece 175. rivayette nefisle
cihdda dikkat cekilmistir. Diger rivayetler Allah yolunda olmanmn 6nemi ve degeri,
cihada tesvik, cihadla ilgili bazi ayetlerin sebeb-i niizilii ve garib kelimelerinin tefsiri,
sehitlik, sehitlere verilecek miikafat ve sehadete ¢agri, kimlerin sehit olacagi, asr-1
saadette ve Yemame, Yermiik gibi savaglardan sahneler, ashabin sehadet arzusu ve bu
yoldaki gayretleri, daru’l-harbde bulunanlarin ecirleri, Allah yolundan kagmanin biiyiik
giinah oldugu, korku namazi ve ima ile namaz gibi muhtelif konulardadir. Sadece korku
namazi ile alakali rivayetlerin (239-260) basina bir bab baslig1 acilmus, diger rivayetler
art arda verilmistir. Merfli rivayetlerin yanisira mevkuf ve maktu rivayetlerin de
bulundugu eser, cihadla ilgili rivayetleri tasnif degil, tedvin caligmasidir. Bununla
birlikte ayni konudaki bazi rivayetlerin birbiri ardinca siralanmasi dikkat ¢ekicidir.
Mesela 196-205. rivayetler deniz savaglarina dair, 206-216. rivayetler sefer esnasinda
miicahitlere hizmetle alakalidir.

Cihad ve fazileti konusunda ibnii’l-Miibarek’e nispet edilen eserden sonra bu
konuda birgok miistakil ¢alisma yapilmis ve genig bir literatiir olusmustur. Biz burada
hadisleri derleme, tasnif etme ve kisa agiklamalar yapmak suretiyle telif edilen eserlerin
bazilarimin isimlerini vermekle yetinecegiz:

1. Ebla Abdurrahméan Abdullah b. el-Miibarek el-Mervezi el-
Hanzali (181/797), Kitdbu I-cihdd.* 262 hadis igerir.

2. el-Velid b. Miislim (195/810), el-Cihdd™*

3. Said b. Mansir (227/842), el-Cihdd™

4.  Ebi Siileyman Davud b. Ali b. Davud b. Halef el-isfehani ez-
Zahiri (270/884), Kitabii'l-cihad™®

% ibn Hayr, Fehrese, I, 205; Katib Celebi, Kegfii z-ziiniin, 11, 1275, 1410; Kettani, er-Risdle, 45. Neziyye
Hammad tahkiki ile ed-Daru’t-Tnusiyye tarafindan 1972’de; Mecmau’l-buhisi’l-Islimiyyeti’l-Ezher
tarafindan 1978’de, el-Mektebetii’l-Asriyye tarafindan Beyrit’ta 1409°da basiimistir. Muhammed Adil Teymur
(Otag Yaymevi, Istanbul, 1980), Ahmet Ozdemir (Tevhid Yaymlarr) ve ishak Dogan (Menba Yayinlari,
Konya, 2008; Hiiner Yaymevi, Konya, 2012) tarafindan yapilmus iki ayr1 terctimesi vardir.

¥ fbn Hacer, Fethu'I-bdri, V1, 66.

5 Miisaid b. Siileyman, Kitdbii’l-cihdd Mukaddimesi, s. 110. Bu eserin, Said b. Manstr'un tasnif ettigi
musannefin cihad béliimii olmasi muhtemeldir. Nitekim musannefin sadece cihad kisminin aktarildigi bir
rivayeti fihristlerde yer almistir. Bkz. Ibn Hayr, Fehrese, 1, 113.

' Tonii’n-Nedim, el-Fihrist, I, 304.
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5.  ibn Ebi’d-Diinya Ebf Bekr Abdullah b. Muhammed b. Ubeyd
el-Kuresi el-Bagdadi (6. 281/894), Kitdbii'l-cihdd"’

6.  Ibn Ebd Asim Ebd Bekr Ahmed b. Amr b. en-Nebil Ebd Asim
ed-Dahhak b. Mahled es-Seybani (6. 287/900), Kitdbu I-cihdd™

7. Ebil Ca’fer Muhammed b. el-Hasen b. Ferriih es-Saffar es-Sii
(290/903), el-Cihdd™®

8.  Ebl Bekr Muhammed b. ishak b. Huzeyme es-Siilemi en-
Nisabari (311/924), Kitdbii I-cihad™

9.  Ebl Bekr Abdulldh b. Ebi David Siileyméan b. Es‘as es-
Sicistani (6. 316/929), Kitdbu seriati’l-gazi**

10. Sabit b. Nezir/Yezid el-Kurtubi el-Maliki (318/930), el-
Cihad”

11. Sabit b. Zeyd b. Yahya el-Kurtubi (318/930), Kitdb fi fazli’l-
cihad®

12. Ebd Ishak Ibrahim b. Hammad b. ishak b. Neccar el-Ezdi el-
Basri el-Maliki (323/935), Kitdbii I-cihdd™

13. Muhammed b. Ahmed b. el-Ciineyd el-iskafi es-Sii (381/991),
el-Istinfir ile’l-cihad™ veya Izhdru ma seterahii ehlii’l-indd mine r-rivdyeti
an eimmeti’l-aserati fi emri’l-cihdd®

14. 1bn Batta el-Hanbeli Eb&i Abdullah Ubeydullah b. Muhammed
el-Ukberi (387/997), Kitdbii’l-cihdd / Seb iine hadisen fi’l-cihdd®’

17 Zehebi, Siyer, X111, 402.

18 Kettani, er-Risdle, 45; Ebl Ya’la el-Magribi, et-Ta likatii I-miistazrafe, IV, 4; Elbani, Fihrisii z-zdhiriyye, S.
35. Miisaid b. Siileyman er-Rasid tahkiki ile Mektebetii’l-ulim ve’l-hikem tarafindan 1979°da Medine’de 2
cilt halinde yayinlanmistir. Muhakkik eserdeki hadislerin tahricini yaptifi ¢alismasina es-Sebilii’l-hdd ild
tahrici ehddisi Kitdbi’l-cihdd adim vermistir. 65 babda 321 hadis igerir. Ne var ki eserin eksik oldugu kitabin
sonundaki ifadeden anlasilmaktadir. fbn Ebi Asim, Kitdbu I-cihdd, 11, 717. Ayrica bkz. Ebi Ya’la el-Magribi,
et-Ta likatii'I-miistazrafe, \V, 47.

 {smail Pasa, fzdhu I-mekniin, 11, 287; Kehhale, Mu cem, 1X, 208.

? fbn Huzeyme, es-Sahih, 111, 347; Mustafa Isik, “Ibn Huzeyme”, Did, XX, 80.

2 Kettani, Hadis Literatiirii, s. 51 (miitercimin notu).

2 Gafedi, el-Vafi, X, 286; Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, 11, 1410; Kehhale, Mu cem, 111, 103; Ebl Ya’la el-
Magribi, et-Ta likati'I-miistazrafe, IV, 48.

2 Kehhale, Mu cem, 11, 100. Omer Riza, iki ayr1 yerde zikretmis olsa da bir onceki ile ayni sahis olmasi
muhtemeldir.

2 bnii'n-Nedim, el-Fihrist, I, 282; Kehhale, Mu cem, 1, 26; Ebl Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii l-miistazrafe,
1V, 48.

% Necasi, Kitdbii r-ricdl, 339; Kehhale, Mu cem, VI, 248.

% fsmail Pasa, [zdhu I-mekniin, 1, 96; 11, 287.
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15. Eba Siileyman Ahmed/Hamd b. Muhammed el-Hattabi
(388/998), el-Cihdd®®

16. Eba Bekr Muhammed b. et-Tib el-Bakillani (403/1013),
Fazlu’l-cihdd®

17. Ebu’l-Hasen Ali b. Tahir b. Ca’fer ed-Dimegki es-Siilemi
(500/1106), Kitdbii'l-cihdd el-miistemil ale’I-hassi aleyhi ve 't-tergib fih™

18. Ebu’l-Kasim Ali b. el-Hiiseyin Ibn Asakir (571/1176), el-
Cihad™

19. Ebu’l-Kasim Ali b. el-Hasen Ibn Asakir (571/1176), el-
Erbaiin fi(’l-hassi ale)’l-cihad® | el-Ictihdd fi ikameti farzi’l-cihad™ | el-
Erbaiin fi'l-ictihdd fi ikdmeti’l-cihdd®*

20. Mecdiiddin Tahir b. Nasrullah b. Cehbel el-Halebi eg-Safii
(596/1200), Fezdilii'l-cihad™

21. Mecdiiddin Tahir b. Nasrullah b. Cehbel el-Halebi es-Safii
(596/1200), Kitab fi fazli 'I-cihdd. Sultin Nireddin Zengi icin telif etmistir.*®

22. Takiyliddin Ebd Muhammed Abdulgani b. Abdiilvahid b. Ali
el-Makdisi (600/1203), Fazlu'l-cihad®’

23. Takiyliddin Ebd Muhammed Abdulgani b. Abdiilvahid b. Ali
el-Makdisi (600/1203), Tuhfetii 't-tdlibin fi 'I-cihdd ve 'l-miicahidin®

24. el-Kasim b. Asakir (600/1203), Kitabii'l-cihdd® | Fezailii’l-
cihad®

77 Yiisra Abdiilgani el-Biisra tahkiki ile Mektebetii’l-Kur’an tarafindan 1989°da Kahire’de basilmistir. 70 hadis
icerir. Ebll Ya’la el-Magribi, et-Ta 'likatii 'I-miistazrafe, 1V, 48.

% Katib Celebi, Kegfii z-ziiniin, 11, 1410; Ismail Pasa, Hediyye, I, 68; Ebl Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii I-
miistazrafe, 1V, 48.

® Kadi Iyaz, Tertibii'l-medarik, IV, 601; Serafettin Golciik “Bakillani”, Did, IV, 535.

% fsmail Pasa, fzdhu I-mekniin, 11, 287; Elbani, Fihrisii z-Zdhiriyye, S. 213.

% Ebii Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii I-miistazrafe, IV, 93.

¥ Kettani, er-Risdle, 102; Elbani, Fihrisii’z-Zahiriyye, s. 113. Bir oncekinden farkli bir eser olarak
kaydedilmistir. Bkz. Eba Ya’la el-Magribi, et-Ta 'likdtii 'I-miistazrafe, IV, 93. Abdullah b. Yisuf un tahkiki ile
Kuveyt’te basilmistir (Daru’l-hulefa, 1404, 134s.).

% Katib Celebi, Kestfii 'z-ziiniin, 1, 55; Kettani, er-Risdle, 102; Ebl Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii’I-miistazrafe,
1V, 48.

¥ Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, 1, 54; 11, 1385.

% Katib Celebi, Kegfii z-ziintin, |1, 1275. Vefat tarihi 591 olarak geger.

% jbnii’l-Imad, Sezerdt, IV, 371; Kehhale, Mu’cem, V, 39. Miiellifin diger eserinin aynis1 olmas: ihtimal
dahilindedir.

8" Elbéni, Fihrisii z-Zahiriyye, s. 477; Ebl Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii'I-miistazrafe, |V, 48.

% Safedi, el-Vafi, XIX, 22; Ebd Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii 'I-miistazrafe, IV, 57.
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Bahauddin el-Késim b. Ali b. el-Hasen b. Hibetullah b. Abdullah b. el-Hiiseyin.
Ibn Asakir’in ogludur. 600 yilinda Dimesk’ta vefat etmistir. Rivayetlerin tariklerinin
¢oklugu sebebiyle eser iki ciltlik hacme ulasmistir.** Zehebi, Selahaddin Eyyiibi’nin bu
kitabin tamamini miiellifinden 576 yilinda ondan sema ettigini, kitabin basinda ve
sonunda Kudiis’iin fethi i¢in niyazda bulundugunu ve nihayet 583 yilinda fethin nasip
oldugunu anlatir.** [bnii’n-Nehhds (814) bu eseri, iizerine ilavelerde bulunarak
Mesariu’'l-esvik adiyla yeniden hazirlamistir.
25. Ebu’l-Ferec Muhammed b. Abdurrahman b. Eb@’1-1z el-Mukri
el-Vasiti (618/1221), Erbaiine hadisen fi fazli’l-cihad ve l-miicéhidin®™
26. ibnii’l-Miinasif Muhammed b. fsd b. Muhammed el-Ezdi el-
Kurtubi (620/1223), el-Incad fi (ebvabi *ahkami*)’l-cihdd / el-Ittihad fi'l-
ebvabi’l-cihad**
27. Semsuddin Ebu’l-Abbas Ahmed b. Abdulvdhid ed-Dimeski
el-Makdisi el-Buhari (623/1223), Fazlu 'I-cihdd ve’l-miicdhidin.* Miibarek b.
Seyf el-Haciri tahkiki ile Kuveyt’te basilmistir (Daru’s-selefiyye, 1988). 35
hadis igerir.
28. Izzuddin Ibnii’l-Esir Ali b. Muhammed el-Cezeri (630/1233),
el-Cihad™
29. Ibn Seddad, Kadr’l-kudat Bahauddin Yasuf b. Rafi’ b. Seddad
el-Halebi el-Mevsili (632/1234), Fezdilii’I-cihad"
30. Nasthuddin Ebu’l-Ferec Abdurrahmadn b. Necm b.
Abdulvehhab el-Enséri es-Sa’di el-Ibadi (634/1236), el-Incdd fi'I-cihad™®
31. Ebu’l-Kdsim b. Muhammed b. et-Taylesan el-Kurtubi
(642/1244), Bugyetu'l-viikkad fi 't-ta rif bi simmeti lI-cihdd"

¥ Zehebi, Siyer, XXI, 407; Kettani, er-Risdle, 45; Ebti Ya’la el-Magribi, et-Ta Tikdtii I-miistazrafe, IV, 46-47.
0 Safedi, el-Vafi, XX, 219; XXIV, 103; Katib Celebi, Kesfii z-ziinin, 11, 1275; Kehhale, Mu cem, V11, 106.

4l Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, 11, 1275; Eba Ya’la el-Magribi, et-Ta liktii I-miistazrafe, IV, 46-47.

2 Zehebi, Siyer, XXI, 411; Ebt Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii I-miistazrafe, IV, 46.

“® Elbani, Fihrisii 'z-Zahiriyye, s. 258. Bedr b. Abdullah el-Bedr tahkiki ile 1412°de Daru ibn Hazm tarafindan
basilmistir. Ebll Ya’la el-Magribi, et-Ta 'likatii 'I-miistazrafe, |V, 48.

*“ Kehhale, Mu’cem, XI, 107-108.

“ Elbani, Fihrisii z-Zahiriyye, s. 310.

46 Katib Celebi, Kesfli’z-ziintin, II, 1410; Kehhale, Mu’cem, VII, 229; Ebi Ya’la el-Magribi, et-Ta’likati’l-miistazrafe, IV, 48.
47 Katib Celebi, Kesfii’z-ziindn, 11, 1275; ismail Pasa, Hediyye, 11, 554; Ebi Ya’la el-Magribi, et-Ta’likatii’l-miistazrafe, IV, 48. Sultan Seldhaddin Eyyabi icin telif etmistir.
Safedi, el-Vafi, XXIX, 86; Ibnii’l-Imad, Sezerat, V, 157.

48 Ibnii’l-Imad, Sezerét, V, 165; Kehhale, Mu’cem, V, 197.
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32. Ziyauddin el-Makdisi, Ebd Abdullih Muhammed b.
Abdiilvahid b. Ahmed (643/1245), Fezdilii'l-cihad™

33. Sa’diddin Ebu’l-Avali Miirtefi’ b. Ciizeyl et-Tiirki ed-
Dimeski (647/1249), Siibiilii r-resdd fi fazli’l-cihdad®

34. lizziiddin Abdiilaziz b. Abdusselam es-Siilemi (660/1262),
Ahkamu’'l-cihdd ve fezailiihii: Usdme Nasir en-Naksibendi,”” iyad Halid et-
Tabba’® ve Neziyye Hammad* tarafindan yapilmis iki ayn tahkik ile
basilmig; Mansur Koginkag tarafindan Cihdd Ahkdmi ve Fazileti adiyla
Tiirkgeye ¢evrilmistir (Istanbul, 2009).

35. Abdiilhamid b. Ebu’l-Berekat b. Imran b. el-Hiiseyin b.
Ebu’d-Diinya es-Sadefl et-Trablusi (684/1285), Miizekki’l-fudd fi’l-hazzi
ale’l-cihdd™

36. Kutbuddin Ebli Bekr Muhammed b. Ahmed el-Misri es-Safii
(686/1287), Vesiletii’'I-ibad fi fazileti I-cihad®®

37. Serefuddin Ebi Muhammed Abdiilmii’min b. Halef es-Safii
ed-Dimyati (705-6/13086), el-Erbaiin fi'I-cihdd®’

38. Muhammed b. Muhammed b. si b. Ma’tik es-Seybani en-
Nusaybi (707/1307), Fezdilii I-cihdd™®

39. Eba Ca’fer Ahmed b. Ibrahim b. ez-Zibeyr el-Girnati
(708/1308), Sebilii r-resdd fi fazli’l-cihdd®®

40. Alauddin Ali b. Ibrahim b. David el-Attar ed-Dimeski es-
Safii (724/1324), Fazlu'l-cihad®

49 Katib Celebi, Kegfii z-ziiniin, I, 251; Kehhale, Mu cem, VIII, 113. Yusuf Ozbek eserin ismini Bugyetii’l-
mirtad fi’t-ta’rif bi-siinneti’l-cihad olarak vermektedir. Bkz. Kettani, Hadis Literatiirii, s. 51 (miitercimin notu).
%0 Kettani, Hadis Literatiirii, s. 51 (miitercimin notu).

* 647 yilinda Melik Necmuddin Eyyib igin yazmustir. Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, 1I, 978; Ismail Pasa,
Hediyye, 11, 425; Kehhale, Mu 'cem, XII, 217.

%2 Viizaratii’s-sekafe ve’l-i’lam el-Irakiyye, Irak, 1983.

%8 Darw’l-Fikr, Dimagk, 1996, 88s.

% Daru’l-Vefa, Cidde, 1986.

% Zirikli, el-4 ’ldm, 111, 285; Kehhale, Mu 'cem, V, 99.

% {smail Pasa, fzdhu I-mekniin, |1, 707.

5 Ebii Ya’la el-Magribi, et-Ta likatii I-miistazrafe, VI, 70.

%8 Kehhale, M cem, XI, 156-257.

% {smail Pasa, [zdhu I-mekniin, 1, 5.

% Kehhale, Mu cem, VI, 5.
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41. 1sa b. Yahya el-Aksardyl (727/1327), Fazlu'l-cihdd ve
ta’limii I-furiisiyye®

42. [bn Cemaa el-Hamevi, Bedruddin Muhammed b. Ibrahim el-
Kinani (733/1333), Miistenidii’l-ecndd fi dldti’l-cihad | Tecnidii’l-ecndd fi
cihdti’l-cihad®

43. Ibn Cemaa el-Hamevi, Bedruddin Muhammed b. Ibrahim el-
Kinani (733/1333), Muhtasar fi fazli’I-cihad®

44, Zehebi, Semsiiddin Muhammed b. Ahmed (748/1348),
Intisaru Kitabi'l-cihdd:** Bahauddin ibn Asakir’in eserinin muhtasaridir.

45, bn Kesir, Imadiiddin Ebu’l-Fida Ismail b. Omer (774/1373),
el-Ictihad fi talebi’l-cihdd: Fransizlar Iyas Kalesi’ni muhasara ettiklerinde
Emir Menciik i¢gin yazmlstlr.65

46. Taybogd el-Esrefi el-Beklemisi el-Ynani (797/1395), el-
Cihdd ve'l-fiiriisiyye ve fiiniini’I-adabi 'I-harbiyye®

47. Semsuddin EbG Abdullah Muhammed b. Osman b. Abdullah
el-Ba’li (803/1401), Kitdb fi’l-cihdd®’

48. Ibnii’n-Nehhas Muhyiddin Ebl Zekeriya Ahmed b. ibrahim
ed-Dimeski ed-Dimyati (814/1411), Megdriu’l-esvik ild Mesdrii l-ussak® ve

mesiru’l-gardm ila déri’s-selam.*”® Miiellifin kaleme aldig1 iki eserden biri

8! Kehhale, Mu cem, VI, 35.

82 fsmail Pasa, fzdhu I-mekniin, 1, 229; 11, 478.

8 {Usame Nasir en-Naksibendi tarafindan tahkik ve serhli bir nesri yapilmigtir (Dairatii’s-siitini’s-sekafiyye
li’n-nesr, Bagdat, 1983; Daru’l-vesaik, Dimesk, 2008, 208s.) Miiellifin Tahriru I-ahkdm fi tedbiri ehli’l-Islam
adli eseri de cihad ve idareye dair konular1 ele alan bir eserdir. Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, |, 356.

% Safedi, el-Vafi, 11, 115-116.

8 Katib Celebi, Kegfii z-ziiniin, I, 10. Kahire’de 1347°de basilmis, ayrica Abdullah Abdurrahim Useylan’in
tahkiki ile Miiessesetii’r-Riséle tarafindan Beyrut’ta basilmistir (1980).

% Kehhale, Mu'cem, V, 46. Aym miellife ait Bugyetii'l-merdm ve gdyetii'l-geram isimli bir eser
zikredilmektedir. Salim Aydiiz, “Osmanli Silahlari, Silah Uretim Merkezleri Ve Literatiirii Tarihi”, Tarih
Okulu, sayr: 10,2011, s. 33.

% Tonii’l-Imad, Sezerdt, VI, 37; Kehhale, Mucem, X, 284.

% fbnii’l-Imad, Sezerdt, VII, 104; Katib Celebi, Kesfii z-ziinin, 1I, 1275, 1686; ismail Pasa, Hediyye, 1, 119-
120.

% jdris Muhammed Ali ve Muhammed Halid istanbuli tarafindan tahkik edilerek Daru’l-Besairi’l-islamiyye
tarafindan 1990’da Beyrat’ta basilmistir. Muhammed Yasin tarafindan muhtasar olarak (Kelebek Yayinlari,
Konya, 2006, 176s.); ayrica Erhan Okumuslar tarafindan (Neda Yaymlari, Istanbul, 2012, 408s.) ve bir
komisyon tarafindan (Takva Yaymlari, Istanbul, 2013, 607s.) Tiirkgeye cevrilmistir. Muhammed Yasin
tarafindan muhtasar olarak (Kelebek Yayinlari, Konya, 2006, 176s.).
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digerinin ihtisaridir.”® Vezir Mehmed Pasa adina Abdiilbaki es-Sair er-Rami
Efendi (1008/1596), tarafindan Fezdil adiyla;”" Nuh b. Mustafa el-Konevi
(1070/1660) tarafindan da Fezdilii’l-cihdd adiyla’® Tiirkgeye terciime
edilmistir. Mahmad el-Alim el-Menzili (1311/1893) bu eseri Fekdhetii’l-
ezvik min Mesdrii’l-esvik adiyla ihtisar etmistir.”

49. Mecdiidddin Ebl Tahir Muhammed b. Ya’kdb el-Firtizabadi
es-Sirazi (817/1415), Imtidadu’s-siihdd fi iftirddi I-cihad™

50. Veliyyiliddin el-Iraki, Ahmed b. Abdiirrahim b. Ebl Ziir’a
(826/1423), el-Erbeiin fi'l-cihdd bi diini l-isndd"

51. Afifuddin Ali b. Abdilmuhsin ed-Devalibi el-Bagdadi el-
Hanbeli (858/1454), el-Irsdd fi fazli erbibi z-zikri ve 'l-cihdd'®

52. Celaleddin Muhammed b. Ahmed b. Muhammed b. Ibrahim
el-Mahalli es-Safii (865/1461), Kitdb fi’l-cihdd"

53. Kutbuddinzdde Muhammed Muhyiddin (885/1480), Risdle-i
Fazileti’'lI-Gaza ve 'I-Cihdd"®

54, TIbnii’l-Hatib Muhammed b. Ibrahim er-Rimi (Hatibzade
Muhyiddin Mehmed Efendi) (901/1496), Risdletii I-cihdd / Fezdilii'I-cihdd™

55. Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr es-Siiytati (911/1505),
Kitabu l-erbain fi fazli’l-cihad®™ Erbaiine hadisen fi fazli’l-cihdd.®* Bu eseri

Sultan Muhammed b. Osman i¢in telif etmistir.

" {bnii’l-Imad, Sezerdt, VII, 104.

™ Katib Celebi, Kesfii z-ziintin, 11, 1275, 1686.

"2 Selahattin Yildirim, “XVII. Yiizy1l Osmanli Muhaddisleri ve Eserleri”, Din Egitimi Arastirmalart Dergisi,
say1: 14, 2004, s. 168.

™ ismail Pasa, [zdhu l-mekniin, 11, 200; Kehhale, Mu cem, XII, 172; Ebl Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii’l-
miistazrafe, 1V, 48. Mahmid Muhammed Nassa tahkiki ile 1411°de Daru’l-cil tarafindan basilmustir.

™ Katib Celebi, Kegfii z-ziiniin, 1, 167.

" {smail Pasa, [zdhu I-mekniin, |, 54.

78 Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, 1, 70; Kehhale, Mu cem, VI, 142.

" Ibnii’l-Imad, Sezerdt, VII, 304.

" Siileymaniye Ktp., Ayasofya, no: 1802, 97b-113b. Miiellif, eseri 1480 yilinda Rodos seferi esnasinda Tiirkge
olarak yazmustir.

™ Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, 1, 859; Mehmet Tahir, Osmanl Miiellifleri, 1, 341. Sultan II. Bayezid’e ithaf
edilmistir. Yazma niishalar1 i¢in bkz. Siileymaniye Ktp., Ayasofya, no: 1984 (52 vr.), 1989 (81vr.); Lala Ismail
Pasa, no: 691; Fatih, no: 3498.

8 Katib Celebi, Kegfii z-ziiniin, I, 56. Rauf pehlivan tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir (Gonca Yayinevi,
Istanbul, 1989).

8 Ebi Ya’la el-Magribi, et-Ta likatii I-miistazrafe, IV, 48. Merzik Ali ibrdhim tahkiki ile 1988’de Misir’da
basilmigtir.
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56. Nazar b. Osman el-Hafai (914/1508), et-Tuhfetii’s-seniyye fi
fezdili l-cihdd®

57. Mevld Yasuf b. Hiiseyin el-Kirmasti (Kirmastili Ytsuf
Efendi) (920/1514), Risdle fi I-cihdd / Risdle fi fezdil-i cihad®

58. Abdiilaziz b. Omer b. Muhammed b. Fehd el-Mekki
(921/1515), et-Tergib ve’l-ictihdd fi’l-bd'‘is li zevi’l-himemi’l-aliyye ale’l-
cihad®

59. Muhyiddin Muhammed b. Omer b. Hamza el-Fakih (Molla
Avrab) (938/1532), Fezdilii’l-cihdd / es-Sedad fi fazli’l-cihad®

60. Serefiiddin Ebii'l-Kasim b. Abdiilalim b. Ebi'l-Kasim b.
Osman b. Ikbal el-Hanefi (974/1566), Kenzii'l-ibdd fi beydni fezdili'l-gazv
ve'l-cihad®

61. Nureddinzade Mustafa Muslihuddin (981/1574), Fezailii’l-
cihad®

62. Birgivi Mehmed Efendi (981/1573), Fezdil-i cihdd®®

63. Ebu’s-Suld Efendi, Mehmed el-Imadi (982/1575), Tehdfiitii’I-
emcdd fi evveli kitabi’l-cihdd / Nihdyetii’l-emcdd ald kitabi’l-cihdd mine’l-
Hiddye:* Merginani’nin el-Hiddye’sinin cihad boliimii iizerinedir.

64. Alauddin Ali b. Mustafa el-Bosnevi er-Riimi el-Hanefi
(Bosnali Dervis Ali Dede, Seyhu’t-Tiirbe) (1007/1598), Fezdilii 'I-cihdd™

65. Ali Mustafa b. Ahmed Gelibolulu (1008/1599), Mirkatii'l-
cihad®

8 {smail Pasa, [zdhu I-mekniin, 1, 251; Kehhale, Mu 'cem, XIII, 102.

8 Katib Celebi, Kesfii z-ziinin, 1, 859; Mehmet Tahir, Osmanh Miiellifleri, 1, 464. Yazma niishas i¢in bkz.
Kopriilii Ktp., M. Asim Bey, no: 719.

8 {bnii’l-Imad, Sezerdt, VIII, 102; ismail Pasa, [zdhu I-mekniin, 1, 283; Kehhale, Mu 'cem, V, 255.

8 Sultan Selim I igin yazilmus olup, ayetler, hadisler yaninda gercek hikéyeler ve siirler muhtevidir. Katib
Celebi, Kesfii 'z-ziiniin, 11, 982; Zirikli, el-A ’ldm, V1, 317; Kehhéle, Mu cem, XI, 95.

8 Yasir Muhammed Yasin el-Bedri el-Hiiseyni tahkiki ile Beyrut’ta bastimistir (Darii'l-Kiitiibi'l-Ilmiyye, 2010,
224s.)

¥ Siileymaniye Ktp., Ayasofya, no: 1987, 24vr.

® Mehmet Tahir, “Fezail-i Cihad Hakkinda Osmanli’da Yazilmis Kitablar”, Guraba Mecmuast, say1: 13, 2009.
Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi numara 278/6’da Risale-i Cihddiyye adiyla kayithdir.

8 Katib Celebi, Kesfii'z-ziinin, 1, 509. Ayrica Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesinde miiellife ait 1079/4
numarada kayitli Risdle fi farzi’l-cihdd adiyla bir yazma eser bulunmaktadir (vr. 88b-93b).

% ismail Pasa, [zdhu l-mekniin, 1, 196; Kehhale, Mu'cem, VI, 243. Imddu’l-cihdd fezdiliil-cihdd ismi de
zikredilmistir. Bkz. Mehmet Tahir, “Fezail-i Cihad Hakkinda..”, Guraba Mecmuasi, say1: 13, 2009. Bu eser ve
miiellifi hakkinda Nihal Cagman Tiirkmen tarafindan bir yiiksek lisans tezi hazirlanmaktadr.
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66. AbdiilbAki Mahmid es-Sair er-Rami Efendi (1008/1599),
Fezdilii’l-cihad™

67. Muhammed b. Ibrahim el-Hiiseyni et-Trablusi (1019/1610),
Fezailii I-cihdd™

68. Mahmid b. Ahmed el-Hayyat el-Manastir? er-Rmi el-Hanefi
(Manastirh Mahmid Efendi) (1026/1617), Fezdilii'I-cihdd™

69. Hiisameddin el-Bursevi (1042/1632), Fezdilii'I-cihdd™

70. Abdiilhddi b. Abdullah b. Ali el-Haseni es-Sicilmasi
(1056/1646), Felekii’s-sadde fi fazli’l-cihdd ves-sehdde®

71. ibn Allan el-Mekki, Muhammed Ali (1057/1648), Miftihu’l-
bildd fi fezdili’l-gazvi ve’l-cihad®

72. Nuh b. Mustafa el-Konevi (1070/1660), Fezdilii’l-cihdd:
[bnii’n-Nehhas’ i Mesdriu l-ussdk i terciimesidir.”

73. Semsiiddin EbG Abdullah Muhammed b. Alauddin Ali el-
Kahiri el-Babeli el-Ezherd es-Safii (1077/1666), Kitabii 'I-cihdd™®

74. Mustafa b. Abdilmelik el-Babeli el-Halebi el-Hanefi
(1091/1681), Tariku r-resdd fi'l-hassi ale 'I-cihdd"™™

75. Ramazan b. Mustafa b. el-Vali b. el-Hac (1097/1692),
Kenzii 'l-ibdd fi fezaili I-gazvi ve I-cihdd™

76. ibrahim b. Hasen el-Giirani es-Sirazi el-Kiirdi (1101/1690),
Meslekii’l-irsad ile’l-ehadisi l-varide fi l-cihdd

° Corum Hasan Ali Pasa il Halk Ktp, no: 17845, 205vr; Milli Kiitiiphane, Tokat il Halk Kiitiiphanesi, no: 350,
174vr.

%2 Katib Celebi, Kesfii z-ziiniin, TI, 1275, 1686. 48. Ibnii’n-Nehhas’n Megdriu l-esvdk’mm terciimesidir.
Yazma niishas igin bkz. Manisa il Halk Ktp, no: 1283, 1+280 vr.

% Kehhale, Mu’cem, VIII, 197. Dili Tiirkge olan eser, Zahr-t Miicdhidim fi Adab: Cihddi’d-Din adiyla Bosna
Hersek Gazi Hiisrev Kiitiiphanesi numara 1125°te 62 vr. olarak kayithidir. Miiellifin ad1, Mehmed b. Ibrahim
el-Hasen1 olarak kaydedilmistir.

% {smail Pasa, Hediyye, II, 414; Kehhale, Mu cem, X1, 163; Mehmet Tahir, Osmanh Miiellifleri, 1, 373.

% {smail Pasa, [zdhu I-mekniin, 11, 196; Kehhale, Mu 'cem, 111, 191.

% Zirikli, el-4 lam, IV, 173.

% ismail Pasa, [zdhu I-mekniin, 11, 523. Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi numara 821°de ayni isimli 115
varaklik bir yazma, Ali b. Mehmed b. Abdiilmelik’e ait olarak kaydedilmistir.

% Mehmet Tahir, Osmanli Miiellifleri, 1, 416; Selahattin Yildirim, “XVII. Yiizyil Osmanli Muhaddisleri ve
Eserleri”, Din Egitimi Arastirmalar: Dergisi, say1: 14,2004, s. 168.

% fsmail Pasa, Hediyye, II, 290; Zirikli, el-4 ldm, VI, 270; Kehhale, Mu cem, XI, 34. Fazil Ahmed Pasa icin
telif etmistir.

10 K ehhale, Mu ‘cem, X1, 265. Eser, 1317 yilinda Misir’da basilmustir.

19t Kehhale, Mucem, IV, 172.

269



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

77. Muhammed Akile el-Mekki (1150/1737), Fezdilii'l-Cihdd"®®

78. Carullah Veliyyiddin Efendi b. Mustafa b. Ali (1151/1738),
Risdle-i Cihdd-1 Kebir / Fezailii'I-cihad"**

79. Muhammed Salim b. Miifti’l-islam Mirza Mustafa el-Batimi
er-Rimi (Mirzdzade Mehmed Emin Salim Efendi) (1152/1739), Neylii'r-
resdd fi emri’l-cihad™

80. Ahmed b. Sehl el-Gazzal el-Fasi el-Maliki (1179/1765),
Neticetii’l-ictihad fi 'I-muhddene ve I-cihdd"™ ™

81. Ibrahim Hanif Efendi (1189/1775), Sehmii’l-isdbe fi fezdili'r-
remy ve’s-sihdam: Ok atma ile ilgili kirk hadis terciimesidir."”’

82. Ahmed b. el-Mehdi b. Muhammed el-Gazzal el-Himyeri el-
Fasi el-Maliki (1191/1777), Neticetii'l-ictihdd fi'I-muhddene ve I-cihdd"™®

83. Hasen b. Muhammed el-Misri el-Hanefi el-Kiittabi
(1211/1796), Fezdilii’l-cihdd 7 Deld'ilii'n-nasr ve'l-fiitihdt min fezd'ili'l-
cihdd an seyyidi's-sadar™

84. Muhammed b. Muhammed el-Aymtabi er-Rami (1234/1819),
Fezailii’l-cihad™"

85. Mehmed Miinib Ayintabi Efendi (1238/1823), el-Hikmetii'l-
Sarra fi fezdili’l-gazd / fi ahkami’l-gaza*™"

86. Abdiillatif b. Muhammed el-Bursevi es-Sifi (Gazzizzade)
(1247/1831), Risdletii’l-cihdd""

192 Kehhale, Mu 'cem, 1, 21.

193 Selahattin Yildirim, “XIX. Yiizyill Osmanh Muhaddisleri ve Eserleri”, Din Egitimi Aragtirmalar: Dergisi,
sayt: 13, 2004, s. 274.

104 Miiellif, eserini Sam’da yazip, istanbul’da temize gekmis ve Gazi Ali Paga’ya takdim etmistir. Yazma
niishas1 igin bkz. Siileymaniye Ktp., Carullah Efendi, no: 396, miiellif niishasi. Ayrica Bkz. Tahsin Ozcan,
“Veliyyiiddin Carullah”, Did4, XLIII, 39; Mechmet Tahir, “Fezail-i Cihad Hakkinda..”, Guraba Mecmuast, say::
13, 2009.

%5 jsmail Pasa, Hediyye, 11, 325; Kehhale, Mu’cem, X, 17. Yazma niishasi i¢in bkz. Topkapi Ktp, no: 617
(106vr). Istanbul Ali Bey Matbaasinda basilmustir (1294, 158 s.)

1% jsmail Pasa, [zdhu l-mekniin, 11, 622; Kehhale, Mu cem, |, 240; VIII, 40.

197 Cemil Akpinar, “Hanif ibrahim Efendi”, Did, XVI, 41.

108 K ehhale, Mu cem, |1, 186.

199 K ehhale, Mu ‘cem, 111, 295. Kayseri Rasit Efendi Eski Eserler Kiitiiphanesi numara 100°de kayithdir (58vr.).
10 jsmail Paga, Hediyye, 11, 359-360.

" Siileymaniye Ktp, Esad Efendi, no: 319. Muhammed Akil el-Mekki’nin eserinin Tiirkge terciimesidir.
Ahmet Ozel, “Aymtabi”, DIA, IV, 246; Selahattin Yildirim, “XIX. Yiizy1l Osmanli Muhaddisleri ve Eserleri”,
Din Egitimi Arastirmalart Dergisi, say1: 13,2004, s. 274.

M2 fsmail Pasa, Hediyye, 1, 327.
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87. Abdulldh er-Rmi (1252/1836), Tezkiratii'r-rumdt: Cihada
tesvik i¢in kaleme alman kirk hadis kitabidir.™*?

88. Sahhaflar Seyhi-zdde Seyyid Mehmed Es'ad Efendi'
(1264/1839), Kevkebii'l-mes "iid fi kevkebeti’l ciiniid"™

89. Abdiirrezzak b. Abdiilfettah el-Laziki el-Hanefi (1270/1854),
Tegvikatii'I-ciyad fi’l-gazvi ve lI-cihdad*™

90. Sihabiiddin Mahmid b. Abdullah el-Aldsi el-Bagdadi
(1270/1854), Sufratii 'z-zdd fi sefrati’l-cihad"™®

91. Hasen el-Baytar b. Ibrahim b. Hasen b. Muhammed el-Es’ari
el-Meydani (1272/1856), Irsddii’l-ibdd fi fazli’I-cihdd""’

92. Sem’l Mehmed b. Abdullah el-Kostendili er-Rimi (Sem’1
Mehmed Edendi) (1272/1855), Radydtii'n-nasr ve’l-irsdd fi fezdili’l-cihdd""®
Sultan Abdiilmecid’e ithaf edilen eser Rus savaslarina tesvik i¢in kaleme
almmugtir.™*

93. Sem’l Muhammed b. Abdullah el-Kostendili er-Rami
(1272/1855), Ucdle-i Fusiil-i Erbain fi Usuli'd-Din: Cihadin faziletine dair
Tiirkge bir eserdir.'?

94. Katib Mustafa Efendi (1279/1862), Kitdbii’l-cihdd | Risdle-i
Cihddiyye'

95. ibrahim b. Hasen b. Ali es-Sa’di (Kaftinu’n-Necefi)
(1279/1862), Meslekii'l-irsad ile l-ehddisi I-varide fi I-cihad"*

13 Selahattin Yildirim, “XIX. Yiizyll Osmanh Muhaddisleri ve Eserleri”, Din Egitimi Aragtirmalar Dergisi,
sayt: 13, 2004, s. 281.

14 Bkz. Mehmet Tahir, “Fezail-i Cihad Hakkinda..”, Guraba Mecmuast, sayt: 13, 2009.

15 jsmail Pasa, [zdhu l-mekniin, 1, 292; Kehhale, Mu cem, V, 218.

M8 {smail Pasa, [zdhu I-mekniin, 11, 17; Hediyye, II, 168. Cihadin faziletine dair giizel bir risiledir. Corum
Hasan Pasa il Halk Kiitiiphanesi’nde 13088 numarada kayith olup 39 varaktir.

7 Kehhale, Mu cem, 11, 194.

18 fsmail Pasa, [zdhu I-mekniin, 1, 547, Mehmet Tahir, Osmanii Miiellifleri, 1, 450.

19 Selahattin Yildinm, “XIX. Yiizyill Osmanh Muhaddisleri Ve Eserleri”, Din Egitimi Arastirmalar Dergisi,
say1: 13, 2004, s. 285.

120 Mehmet Tahir, Osmanl: Miiellifleri, 1, 450. Amasya Beyazid il Halk Kiitiiphanesinde el-Ucdle fi Hakki'l-
Cihdd 8/1 numarada (vr. 1b-9a) isimli Arapga bir yazma bulunmaktadir.

121 Selahattin Yildirim, “XIX. Yiizyill Osmanh Muhaddisleri ve Eserleri”, Din Egitimi Aragtirmalar Dergisi,
say1: 13, 2004, s. 288.

12 Kehhale, Mu'cem, 1, 21.
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96. Kayserili Alay Miiftiisit Mehmed Fikri b. Hiiseyin el-Cevlani,
Risdle-i mithimmati'l-gdzi fi meyddini'l-megdzi, Istanbul: Matbaa-i Amire,
1284, 109 s.

97. Risale-i cihdd, Istanbul, 1292/1875, 29 s.

98. Ebu’l-Hasen el-Muradi, Kitdbu 'I-erbain fi fazli’l-cihdd*>
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(1318/1900), Seyfii 'I-cihad fi nasri’l-ibad™**

100. Ahmed Kéake b. Muhammed Ma’riif b. Ahmed el-Hiiseyni el-
Berzenci es-Safii (1305/1888), Fethu 'l-cevdd fi beydni fezdili’l-cihdad*

101. Mahmid el-Alim el-Menzili (1311/1893), Fekdhetii’l-ezvik
min Mesdrii l-esvak*®®

102. Gilimiigshaneli Hact Ahmed Ziyaeddin Efendi (1311/1893),
Fezdil-i Cihad™®" veya Kitabii'l-bir fi'l-ensdr ve'l-muhdcir ve'l-cihdd ve'l-
gazv ve “s-siihedd™®®

103. Hakki Muhammed Efendi, b. Ali en-Nazilli er-Rimi
(1315/1897), Nusratii I-ciiniid ani’s-siihiid / umdetii s-siihiid"*®

104. Osman Senai, Fezdilii'l-miicahidin™®

105. Ali Galib Bey (6. 1919), Kitib-1 fezdil-i gazd -Mendkib-i
cihad, Dersaadet: Tevsi-1 Tibaat Matbaasi, 1330, 62 s.

106. Divrikli Ahmed Mikdad Efendi, Serefiil-Miicahidin,
Dersaadet: Necm-i Istikbal Matbaast, 1331, 60 s.

128 Bkz. bnii’n-Nehhas, Mesdriu l-egvik, 1, 687, 773.

24 {stanbul: Yahya Efendi Matbaas1, 1294/1877, 38s. Ayrica bkz. Mehmet Tahir, “Fezail-i Cihad Hakkinda..”,
Guraba Mecmuast, sayt: 13, 2009.

25 Kehhale, Mu cem, 11, 158; ismail Pasa, fzdhu I-mekniin, 11, 161. Corum Hasan Pasa il Halk Kiitiiphanesi
4061/2 numarada kayitlidir (vr. 9a-33a).

28 {smail Pasa, [zdhu l-mekniin, 11, 200; Kehhale, Mu cem, XII, 172; Eba Ya’ld el-Magribi, et-Ta likdtii’l-
miistazrafe, IV, 48. Ibnii’n-Nehhas’in Megdriu I-esvak’imn muhtasaridir. Mahmid Muhammed Nassa tahkiki
ile 1411°de Daru’l-cil tarafindan basilmistir.

12T Mehmet Tahir, Osmanl Miiellifleri, 1, 102.

128 jstanbul, 1276, 52 s.

129 1smail Pasa, [zdhu l-mekniin, 11, 651; Mehmet Tahir, Osmanh Miiellifleri, 1, 113.

130 fstanbul: Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1320, 76 s. Muhtevas: ve iisliibu farkli olup, cihadla ilgili ayet veya
hadis derleme veya serhi degildir. Askerligin 6nemi, sadakat, fedakarlik, halis niyet, cesaret, itaat, tazim,
tevazu gibi konular {izerine konugmalar mahiyetindedir.
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cihdad ve'd-din li-asdkiri'l-muvahhidin, Istanbul: Matbaa-i Askeriye, 1331, 78
S.
108. Kayserili Mustafa Hilmi Pasa b. Mehmed (6.1922),
Diistiiru’l-miicahidin li-izzi'd-din fi fezaili'I-cihad"*
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Yaynlari, 1998, 96s.
110. Abdurrahméan b. Hiizeyl (?), Kitab fi fazli’l-cihad ve’s-silah
ve rtibati’l-hayl**
111. Ali Muhammed (?), Zadii'I-cihad"*
112. Ebla Abdullah Muhammed b. Abdurrahméan et-Tiicibi (?),
Tergibii'l-cihad"**
113. el-Imdad fi ma yeteallaku bi’l-cihdd:** Kirk hadis kitabidur.
114. Muhammed b. Ebd’l-Hasen el-Bekri (?), Biisra’l-ibdd bi
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120. Pertevi Ali Efendi (1706), Tarikatii’'l-cihad
121. Miifti Ahmed Hifz1 Efendi, Nehcii r-resad fi emri’l cihad
122. Haniyeli Ahmed Efendi, Tahrisii’[-miicahidin

3! jsmail Pasa, fzdhu l-mekniin, 1, 472. Tiirkgedir. Sehzade Yusuf Izzettin’e takdim edilmek iizere hazirlanmis
ve 1875’te basilmustir.

%2 7 b. Abdiisselam, Ahkdmii’l-cihdd (thk. fyad Halid), s. 17 (muhakkikin notu).

133 {smail Pasa, fzdhu l-mekniin, |, 605.

13 fsmail Pasa, [zéhu’l-mekniin, 1, 282.

135 Katib Celebi, Kesfii ‘z-ziiniin, 1, 168.

136 {smail Pasa, fzdhu l-mekniin, 1, 184. Kurk hadis kitabidir.

37 Katib Celebi, Kesfii ‘z-ziiniin, 11, 1686. Alimlerin cihad ile alakali sézlerini muhtevidir.
138 Katib Celebi, Kegfii ‘z-ziiniin, 11, 1654.

1% jsmail Pasa, fzdhu l-mekniin, 1, 339.

10 jsmail Pasa, fzdhu l-mekniin, 1, 98.
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123. Besinci Alay Bas imami Mustafa Asim b. Muhammed
Efendi, Tergibii’l-miicdhidin ild nikayet-i a’'dauddin:

124. Kadi Es’ad Efendi, Fezdil-i Cihdd""!

125. Fazilet-i Cihad"*

126. Cihdd ile ligili Ayet-i Kerime ve Hadis-i Serifler, Islami
Ilimleri Arastirma ve Yayma Vakfi, Ankara, ts.

127. Muhammed b. Ali b. Osman Ali Miicahid, ez-Zid fi
ehadisi’l-cihdad""

Bunlarin disinda Kitabii’s-siyer, Kitabii’l-megazi, Kitabii’l-hayl, Kitabii’r-remy,
Kitabii’r-rimaye, Fazli'r-remy, Kitabii’l-kasame ve’l-muharibin, Kitabii’s-sihAm
basliklar1 altinda cihada dair rivayet ve konularin ele alindigi pek ¢ok eser telif
edilmistir. Ayrica cihadin fikhi boyutu ve devletler hukukundaki yeri hakkinda muhtelif
calismalar bulunmaktadir. ibn Teymiyye'nin Fikhu'l-cihdd’t bu tiir bir eserdir.
Muhammed Hayr Heykel tarafindan hazirlanan el-Cihdd ve’l-kitdl fi’s-siydseti’s-ser iyye
(Beyrit, 1992) adh ii¢ ciltlik doktora tezi*** de bu konuda doyurucu bilgiler igeren bir
calismadir. Sii alimlerden Ibnii’l-Berrac’m el-Miihezzeb adl risalesinin biiyiik kismini
olusturan Kitabii’l-cihad boliimii ise sii fikhinda cihdda dair hiikkiimleri ayet, hadis ve
imamlarin s6z ve uygulamalarma yer vererek islemektedir.’®® Irakhi 4alim Korkis
Avvad’in (1908-1992) Masddiru t-tiirdsi’l-askeri ‘inde’l-arab™® adli ii¢ ciltlik eseri,
Arap kiiltiir tarihinde cihad ve savas, harpler, askeri hadiseler, megazi, Islam fetihleri,
cihad ahkami, savas ara¢ ve geregleri, gemi, filo ve donanmalar, askeri istilahlar, ordu
komutanlar1 ve askeri alanda 6ne ¢ikan isimlerin teracimi, kara ulagiminda biiyiik 6neme

sahip olan at ve diger savas binitleri ile buna bagl olarak veterinerlik bilgisi, okguluk,

41 119-124 numarali eserler icin bkz. Mehmet Tahir, “Fezail-i Cihad Hakkinda..”, Guraba Mecmuast, say:: 13,
20009.

M2 Milli Kiitiiphane, no: A 5899, 17vr. “Fezilii’l-cihad”, “Fezail-i cihad”, “Risdle fi fezaili’l-cihad”,
“Cihadiyye” baslklarinda miellifi ve/veya tarihi bilinmeyen pek cok yazma eser kiitiiphanelerde
bulunmaktadir. Krs. www.yazmalar.gov.tr

3 http://elibrary.mediu.edu.my/books/MAL12676.pdf (07/11/2014)

144 Daru’l-Beyarik tarafindan 1996 yilinda 3 cilt halinde Beyrit’ta basiimustir (1991 sayfa).

5 Abdiilaziz b. el-Berric et-Trablusi (481), “el-Miihezzeb”, el-Yendbiu'l-fikhiyye el-Cihdd ve’s-sebk ve'r-
rimdye, thk. Ali Asgar Mervarid, Miiessesetii fikhi’s-sia, Beyrtit, 1990. Son asirda Said Havva, Seyyid Kutub,
Said b. Alf el-Kahtani, Yasir Berhami gibi pek ¢ok alim tarafindan sadece hadis rivayetleriyle yetinmeyip hem
ayet ve hadislerle hem de siyasi ve idari gorislerle cihadi, faziletlerini, mertebelerini igleyen pek ¢ok eser
yazilmstir. Cihad ahkamina dair modern caligmalarm bir kismu icin bkz.
http://www.saaid.net/book/list.php?cat=129 (07/11/2014)

46 Bagdad, 1981. Bkz. Mahmid el-Arnait, “Korkis Avvad”, Did, XXVI, 203.
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avcilik, kaleler, sehir surlart ve kapilari, hendekler, Arap harp tarihi, Hacli seferleri,
savaglarda kadinin rolii, baris anlasmalari, esirlik, ganimet ve feyler gibi pek cok konuda
yazilmis caligmalar i¢in genig bir fihrist olup biitiin bu konularda yazilmis 6733’i

Arapca, 837’si de diger dillerde olmak tizere 7570 eser ad1 igermektedir.

Kitabii’l-cihddlarin muhtevalar1  gozden gegirildiginde hemen hepsinde
genellikle fiili olarak Allah yolunda cihadla ilgili konulara temas edildigi, 6zellikle
glinimiizde daha ¢ok fiizerinde durulan kisinin kendi nefsi ile cihadi hakkindaki
rivayetlere fazla yer verilmedigi gézlemlenmistir. Bunun sebebi olarak, fiili cihdda gitme
konusunda insanlarin rehavete kapilmamalarini saglamak diisiiniilebilecegi gibi, bu tiir
rivayetlerin adab, ziihd ve rekdik kitaplarinda yer verilmis olmasi seklinde diisiinmek
daha uygun diisecektir. Nitekim Sahih-i Buhdri’nin cihdd bolimii tarandiginda, tim
rivayetlerin fiili cihadla alakali oldugu goriilmekte, haccin cihadin en faziletli kismindan
oldugundan'’ baska nefisle cihdda dair bir rivayetle karsilasilmamaktadir. Buhari,
nefisle cihdda dair Sahih’ine herhangi bir rivayet almig olmasa da Rekaik boliimiiniin 37.
babimni “Men céhede nefsehl fi thatillah” diye isimlendirerek ilgili rivayete atifta
bulunmustur. Onun talebesi Tirmizi ise hasen-sahih olarak niteledigi “Miicahid nefsine
karsi cihdd agan kimsedir” seklindeki rivayeti eserine almustir (Fezailii’l-cihad, 2).
Rivayeti Ahmed b. Hanbel, Nesai ve ibn Hibban, “d 4uii sala (e aladl”; Hakim, © saladll
dela b 4usi wla <7 geklinde zikretmislerdir.**® Miistakil Kitdbu l-cihddlarn ilkinin
saihibi olan Ibnii’1-Miibarek ise bu rivayeti hem Cihdd’inda (no: 175) hem de ez-Ziihd
ve 'r-Rekdik’inde (no: 826) zikretmistir. Tespit edebildigimiz kadariyla sonraki muellifler
de nefisle cihad hususunda merfl olarak sadece bu rivayete yer vermiglerdir.

Bu arada halk arasinda bilinen “Kiiciik cihaddan biiylik cihdda gegiyoruz.
Biiyiik cihad kalbin cihadidir.” seklindeki meshur rivayetin ise Hz. Peygamber’e ait bir
hadis olmadigmi, Saml tabiilerden Ibrahim b. Ebi Able’nin sozii oldugunu belirtmekte

fayda vardir.* Nitekim Elbani bu rivayetin merfii olarak miinker oldugunu belirtmis ve

17 Buhari, Cihad ve Siyer, 1.

8 Nesai, es-Siinenii’I-kiibrd, X, 386 (Rekaik); ibn Hibbén, es-Sahih, X, 484; XI, 5, 203 (Siyer); Hakim, el-
Miistedrek, 1, 11 (iman). Ahmed b. Hanbel, her iki rivayetin yani sira 4 s & 4uii wla (e 0ladl ve & delh b
metinlerine yer vermistir. Bkz. el-Miisned (Arnaut), XXXIX, 375, 381, 386, 387. Ayrica bkz. Abd b. Humeyd,
el-Miisned, 1, 135; Bezzar, el-Miisned, 1X, 206; Taberani, el-Kebir, XVIIL, 309; Beyhaki, Suab, XIIl, 454.

9 Bkz. Aclini, KegfiiI-hafd, |, 424-425. Rivayet i¢in bkz. Beyhaki, ez-Ziihdii I-kebir, 388; Hatib el-Bagdadi,
Térih, XIII, 523; ibn Receb, Cdamiu’l-uliim ve’l-hikem, I, 196. Mizzi, ibrahim b. Ebi Able’nin sozii olarak
rivayeti isnadiyla zikretmistir. Mizzi, Tehzibii'l-kemal, 1, 144.
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Ibn Teymiyye’nin bu soziin aslinin olmadigimni, kiiffar ile savasin en biiyiik amellerden
biri sayilldigindan  ‘kiiciik cihad’ olarak isimlendirilemeyecegini sdyledigini
nakletmistir.™®® Iraki ise, bu soziin zayif isnadli bir rivayet olarak nakledildigini
belirtmektedir. Ancak bu zayif rivayette biiyiik cihddin ne oldugu sorusuna ¢ 2=l s3alss

o) / Kulun, hevast ile miicadelesi” seklinde cevap verilmektedir.'*!

Degerlendirme ve Sonug

Gerek hadis kitaplarinda bulunan cihadla alakali boliimlerde, gerekse miistakil
yazilmis eserlerde cihdad, Allah yolunda mal ve canla fiili miicadele anlamiyla ele
alinmig, Allah yolunda cihada ¢ikma niyetinden zafer veya sehadete kadar gegen tiim
vaktin iistiin fazilet ve degeri ayrintili olarak iglenerek inananlar cihada tesvik edilmistir.
Bunun yami sira savas hazirliklari, ahkami, adabi, arag gerecleri ile Hz. Peygamber,
ashab-1 kirdim ve sonraki nesillerin savas ve fetihlerdeki durumlarmma dair tarihi
rivayetlere yer verilmistir. Hadis koleksiyonlar igerisinde ayn1 konudaki rivayetleri bir
araya getirme gayreti ile derlenen cihad rivayetleri, miistakil eserlerde daha gok insanlari
fiili cihada, miicahidlere ekonomik ve lojistik destek saglamaya ve Allah yolunda can
vermeye tesvik igin ele alinmustir. Cihdd konusunda isimleri tespit edilen miistakil
eserler goz oniinde bulunduruldugunda 7/13. yiizyil ve sonrasinda eser sayisinin arttigt
goriilmektedir. Bu yiizyila kadar telif edilen miistakil eser sayist 21 iken, sadece bu
yiizyilda telif edilen eser sayist 15°¢ ulagmistir. Bu veri 6/12. yiizyillarda Anadolu ve
Sam topraklarinda etkili olan ve “SalibiyyGn” denilen Hagli seferleri tarihi ile
tSrtﬁs.mektedir.152 Anlagilan o ki Misliiman bilginler, ehl-i salibe karsi zafiyetlerini
hissettikleri Miisliimanlar1 galeyana getirmek, onlart Allah yolunda mal ve candan
geemeye tesvik etmek, ele gecirdikleri topraklarda yasayan gerek Miisliiman gerekse
diger milletlerden olan vatandaslara siddet ve zuliim uygulayan hacglilarla miicadeleye
sevk etmek i¢in irili ufakli eserler telif etmislerdir. Bu teliflerini Kur’an ve hadislerdeki
bilgilerle olusturarak veya bu nasslarla destekleyerek, eserlerinin cihdda tesvik
noktasinda etkili olmasina gayret sarf etmislerdir. Nitekim Mecdiiddin Tahir b. Nasrullah

(596/1200), Kitdb fi fazli’l-cihdd adli eserini Sultin Nireddin Zengi i¢in;**® Nasthuddin

150 Elbéni, Silsiletii I-ehddisi z-zaife, \/, 478-480.

51 Acliind, Kegfii I-hafa, |, 424-425. Krs. IrAki, Tahricu ehddisi 'I-Ihyd, V1, 216, 352.

%2 Haglhi Seferleri 1096 yilinda baslamis olup, 1291°de Latin hiristiyanlarinin Dogu’da son merkezi olan
Akka’dan ¢ikarilmasina kadar devam etmistir. Bkz. Isin Demirkent, “Haglilar”, DIA, X1V, 525.

52 fbnii’l-Imad, Sezerdt, IV, 371; Kehhale, Mu 'cem, V, 39.
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el-Ensari (634/1236), el-Incdd fi’l-cihdd adli eserini Selahaddin Eyyibi icin;"** Ebu’l-
Avali ed-Dimeski (647/1249), Siibiilii 'r-resdd fi fazli’l-cihdd adli eserini Selahaddin’in
babasi Nureddin Eyyib igin telif etmistir.”® Ayrica kaynaklarin bildirdigine gore
Bahauddin ibn Asakir (600/1203), Selahaddin Eyyiibi’nin de kendisinden bizzat
dinledigi Fezdilii’l-cihad kitabmmin basinda ve sonunda Kudiis’iin fethi i¢in niyazda
bulunmus ve nihayet h.583 yilinda fetih nasip olmustur.”®® Cihad literatiiriiniin sayica
artmasinda ayni ylizyillara rastlayan Endiiliis’teki miicadelenin ve 7/13. yiizyilda vuku
bulan Mogol istilalarinin etkisinin olmasi da muhtemeldir.

Osmanli tarihine bakildiginda 11/17. yiizyil ile 13/19. yiizyil cihad konusunda
en ¢ok eserin telif edildigi donemdir. ilki duraklama, ikincisi gerileme donemine tekabiil
eden bu asirlarda, fetihlerin doyuma ulagmasi ile olusan rehaveti kaldirip cihdd ruhunu
yeniden canlandirarak, savaslar ve i¢ karigikliklardan bunalan halki gayr-i miislimlerle
cihdada yoneltmek gayesi ile eserler telif edilmistir. Ayet ve hadislerin yan1 sira tarihten
ornekler ve hikmetli sozlerin de ilave edildigi bu eserlerin miiellifleri muhtelif
cografyalarda yasayan kimseler olup, teliflerini Arapca veya Tiirk¢e olarak yapmiglardir.
Yogun savaslarin yasandigi ve diinya iilkelerinin sinirlarinin yeniden ¢izildigi 20.
ylizyilda da cihada dair pek cok eser telif edilmis olup, sadece ayet ve hadislerin
derlenmesi ve serh edilmesi yerine, cihadda ve sehadete tesvik noktasinda ayet ve
hadislerle desteklenmis edebi ve coskunluk veren (epik ve lirik) risale ve kitaplar telif
edilmistir. Bu teblig, hadis derlemelerini toplamayi hedeflediginden bu tiir eserler bu
¢aligmada zikredilmemistir.

Sonu¢ olarak arastirmadan ¢ikan neticeleri su maddeler altinda 6zetlemek
miimkiindiir:

1.  Devletler hukukunda oOnemli bir yeri bulunan cihad
hakkindaki rivayetler “cihad”, “fezailii’l-cihad”, “siyer” vb. basgliklarinda
gerek hadis koleksiyonlarmin iginde gerekse miistakil olarak bir araya
getirilmistir.

2.  Bu konuda giiniimiize ulasan ilk miistakil eser Ibnii’l-

Miibarek’in el-Cihdd’1d1r.

154 Safedi, el-Vafi, XXIX, 86; Ibnii’l-Imad, Sezerdt, V, 157; Kétib Celebi, Kegfii 'z-ziiniin, 11, 1275.
1% Katib Celebi, Kesfii 'z-ziiniin, 11, 978; Ismail Pasa, Hediyye, II, 425; Kehhale, Mu cem, XII, 217.
136 Zehebi, Siyer, XXI, 411; Ebli Ya’la el-Magribi, et-Ta likdtii I-miistazrafe, IV, 46.
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3. Cihad rivayetlerini toplayan eserler Islam cografyasinda
savagin yogun olarak etkili oldugu donemlerde sayica ¢ogalmaktadir. Hacli
seferleri boyunca ve Osmanli Devleti’'nin duraklamadan sonraki
dénemlerinde bu agikg¢a goriiliir.

4.  Kitabii’l-cihadlarin muhtevalar1 genel olarak bizatihi mal ve
canla Allah yolunda diismanla cenk etmek, simirda ndbet tutmak, savas
techizatlar1 gibi konulardadir. Tasavvufta kendisine belli bir yer edinen
“nefisle cihad” / “cihad-1 ekber” konusuna hadis rivayetlerini derleyen bu
eserlerde cok rastlanamayacaktir. Bu babda sadece “Miicahid, nefsi ile
miicadele edendir” rivayeti kaynaklarda sikca kullanilmigtir.

5. Gerek hadislerin derlenmesi, gerek savas ahkami ve ilgili
konularda miistakil eserlerin yazilmasi ile bu alanda muazzam bir edebiyat
olusmustur. Irakli alim Korkis Avvad’in Masddiru 't-tiirasi’l-askeri ‘inde’l-
arab®™" adli iig ciltlik eseri, cihdd ve savas hakkinda yazilmis ¢alismalar icin
genis bir fihrist olup biitiin bu konularda yazilmis 6733’1 Arapca, 837’si de

diger dillerde olmak tizere 7570 eser ad1 icermektedir.

Bildirime burada son verirken sayin bagskanimizin sunumu ile ilgili bir soruyu
giindeme getirmekte fayda miilahaza etmekteyim. Selimname, Siileymanname
bagliklarinda yazilan caligmalar genellikle ilgili padisah berhayat iken yazilir ve padisaha
arz edilerek bahsis beklenirdi. Sultan Selim’den asirlar sonra yagsayan Yahya Kemal’in
Selimname isimli eseri, yazarin edebi kisiliginin geregi veya ge¢mise 6zleminin yani
sira, benim teblig konumla da baglantili olarak, vatan cografyasi savas igerisinde
bulunan halki cihada tegvik amaci da giitmekte midir? Eserin yazildig: tarih tam olarak
bilinmekte midir?

Ayrica Ayse Aydin hocamizin bildirisine bir katki olmasi hasebiyle Hz.
Peygamber’in “Ben rahmet ve melhame peygamberiyim” sdziinii hatirlatmak isterim. Bu
hadis-i serifteki ‘melhame’ kelimesi genellikle ‘savag’ olarak terciime edilmekte. Ancak
peygamberin, ileride vuku bulacak hadiselerle alakali gaybi bilgiler vermesi manasin1 da

muhtevidir. Zaten edebiyatimizdaki ‘Melhameler’ ismini bu hadisten veya

%7 Bagdad, 1981. Bkz. Mahmid el-Arnait, “Korkis Avvad”, Did, XXVI, 203.
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Peygamber(ler)in bu ozelliginden almaktadir. Hadis kitaplar1 igerisinde de
azimsanamayacak dl¢tide “Kitabu’l-meldhim”ler bulunmaktadir.

Dinleme nezaketinde bulundugunuz icin tesekkiir eder, saygilar sunarim.
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Seyhi’nin Husrev U Sirin Mesnevisi’ndeki Savas

Sahnelerinin Tasviri

Yrd. Dog. Dr. Ozlem GUNES”

Ozet

Divan edebiyati sadece ask, asik ve masuk iizerinde doniip dolasan kaliplagmis
konular1 isleyen bir edebiyat degildir. Ozellikle mesnevi nazim sekliyle yazilnus
eserlerde hayatin bir¢ok 6nemli kesiti gibi toplumlarin kaderini degistiren savaslar, edebi
sanatlarla carpict bir dille tasvir edilmistir. Savas tasvirlerinde savas aletlerinin
bicimlerinden, asker naralarina, kili¢ seslerinden yay gerilmelerine, savas meydani
manzaralarindan oluk oluk akan kanlara kadar ¢ok cesitli tasvirler yapilmigtir. Edebi
eserlerde mazmunlagmis kelime ve kavramlarla iglenmis ve bir savas edebiyati bahsini
gerektirecek kadar genis bir sekilde ele alinmis binlerce savas tasviri vardir. Bizce bu
konu sadece tarihi-hamasi mesneviler baslig1 altinda incelenmemeli miistakil bir bicimde
ele alinmalidir.

Calismamizin amaci bir agk hikayesi olarak bilinen, Seyhi tarafindan 15.
yiizyilda kaleme alinan Husrev u Sirin mesnevisinin olay orgiisiinde 6nemli bir yere
sahip olan savas sahnelerinin nasil tasvir edildigini gozler Oniine sermektir. Sasani
hiikiimdarlarindan Husrev Perviz’in hayatin1 ve agk maceralarini konu alan bu mesnevi
hem zengin kelime hazinesi hem de edebi tasvirleri yoniiyle edebiyat tarihi tetkikleri i¢in
asla ihmal edilemeyecek bir ehemmiyete sahiptir. Ozellikle mesnevinin akisim degistiren
iki dnemli savas sahnesi, okuyucunun metni adeta yasayarak anlamasi i¢in tesbihlerle
zenginlestirilmistir. Savag sahnelerinin tasviri sadece mekan ve esya merkezinde bir
tasvir degildir. Komutanlarin askerlerini savasa hazirlamak, moral ve motivasyonlarini
arttirmak i¢in yaptiklar1 konusmalar, taraflarin savas stratejileri ve erdemler iizerine

verilen mesajlar agisindan da incelenmesi gereken tasvirlerdir.

" "Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, ozlem.gunes@izu.edu.tr
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Calismamizda Prof. Dr. Faruk K. TIMURTAS"n eserin kiitiiphanelerde mevcut
yazma niishalarmi gézden gecirerek hazirladigy "Seyhi Husrev u Sirin-Inceleme Metin"
adli kitab1 esas almmistir. Mesnevinin savag sahnelerini anlatan minyatiirlere
hazirlanacak yansida yer verilecektir. Boylece metin-minyatiir iliskisine de
deginilecektir.

Sonug olarak Tiirk tarihi ve edebiyatinda bilyiik yer tutan savas tasvirlerinin
aragtirmacilara sundugu dil ve edebiyat malzemesinin zenginligi bu konunun miistakil
bir bahis altinda ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Savas, Tasvir, Mesnevi, Seyhi, Husrev u

Sirin

Abstract

Divan literature doesn’t mention just love and lover. Especially in mathnawies
wars are depicted with literary language. Form of instrument of war, sword sounds,
blood in battlefield etc. are depicted by poets. In our literary works there are thousands
depiction of war. We believe that this issue is handled as detached.

The aim of our study is that in Husrev and Sirin mathnawi that known as a love
story which was written in the 15th century by Seyhi how is depicted war of scenes.
Seyhi narrates life and love adventures of Husrev in this mathnawi that has got rich
vocabulary and an impressive language.Two important war scenes enriched with
metaphors. War scenes are very important that there are messages on virtues, war
strageties and motivation speeches.

In our study is based on Seyhi Husrev and Sirin that prepared by Faruk K.
TIMURTAS.

Key Words: Literature, War, Depiction, Mathnawi, Seyhi, Husrev and

Sirin

1. Giris
Husrev u Sirin, Sasani hiikimdar1 Husrev-i Perviz ile Ermen melikesi Sirin
arasinda gegen bir ask macerasmnin adidir. Islam milletlerinin edebiyatlarinda 6nemli bir
yer tutan, birgok saire ilham kaynagi olan bu hikaye, tarihi bir gercege dayanmaktadir.
Bu tarihi gercegi edebi sahaya tasiyan kisi Firdevsi; hikdyeye asil seklini veren ve onu

klasikler arasina sokan ise Nizdmi’dir. Sairin mesnevi tarziyla 6limsiizlestirdigi hikaye
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hem Tiirkler hem de Iranlilar tarafindan bir hayli ragbet gérmiistiir. Tiirk edebiyatinda
ilk defa Husrev ile $irin hikayesi yazan sair Altin Ordu sahasinda yetigsmis olan
Kutb’dur. Altin Ordu hiikiimdar1 Tini Bek ve esi Melike Hatun’a sunulan eser, Kipcak
sivesiyle 1341 yilinda yazilmistir.

Anadolu’da yazilmis ilk Husrev u Sirin ise Fahri’ye aittir. Asil ad1 Fahriiddin
Yakub b. Muhammed olan Fahri, eserini Aydmoglu isa Bey adma 1367/h.768’de
yazmustir. “Bu eser, sadece Anadolu’da terciime edilen ilk Husrev u Sirin mesnevisinin
metnini ihtiva etmesi bakimindan O&nem tagimaz, ayni zamanda edebiyat tarihi
kaynaklarinda anilmayan sairin varligina taniklik eden tek vesika olma hiiviyetini de
tagir.” (Giines, 2010, s.3).

Seyhi’nin Husrev u Sirin’i, ise biiyiik hacimde bir mesnevidir. Faruk K.
Timurtag’in sekiz niishay1 karsilagtirarak elde ettigi metin 6944 beyittir. Sair Husrev u
Strin’i klasik tertibe uygun yazmustir. Aruzun “mefilin mefailiin fetlin” kalibiyla
yazilan eser II. Murad’a ithaf edilmistir. Seyhi, eserinin konusunu Nizdmi’nin Husrev u
Sirin’inden almistir. Fakat iki eser arasinda bazi noktalarda farklilik géze ¢arpmaktadir.
Bunlardan en 6nemlisi bildirimizin de temel dayanagi olan Behrdm-1 Clibin meselesidir.
Nizimi’de, Husrev Irmen’de iken bir haberci gelip babasmin 6ldiigiinii bildirir ve
Husrev Medayin’e gidip tahta oturur. Nizdmi, Hiirmiiz’iin 6lim sebebini ve Behram
vakasini anlatmaz. Seyhi ise bu bahsi biitlin detaylariyla anlatir. Ciinkii Hiirmiiz’{in 6liim
meselesini ve Behram vakasinin baglangicin1 bilmek, Husrev ile Behram arasinda daha

sonra gegecek miicadelenin anlagilmasinda yardimer olacaktir. (Timurtas, 1980).

2. Yontem
Calismamizda Prof. Dr. Faruk K. TIMURTAS 1n eserin kiitiiphanelerde mevcut
yazma niishalarmi gozden gecirerek hazirladigr "Seyhi Husrev u Sirin-Inceleme Metin"
adli kitab1 esas alinmigtir. Sairin, metinde gecen iki 6nemli savas sahnesini okuyucunun
zihninde canlandirmak adma kullandig1 edebi tasvirler incelenmistir. Once savaslari
hazirlayan nedenler iizerinde durulmus akabinde bir savasin ii¢c dnemli unsurunun (Savas

meydani, askerler ve kahramanlar, silahlar) nasil tasvir edildigi ele alinmistir.

3. Bulgular

3.1. Savas1 Hazirlayan Nedenler
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Mesnevinin olay Orgiisiinii  derinden etkileyen bu savas sahnelerinin
ayrintilarina gecmeden dnce savasi hazirlayan sebeplerin iizerinde durmak gerekir.

Husrev’in babasi Hiirmiiz, adil ve comert olmakla beraber, hilm ve vefa sahibi
degildi. Az giinaha ¢ok ceza veren bir hiikiimdard:. iran’m ileri gelenlerinden on bin
kisiyi oldiirttiigii i¢in beyler ve halk ondan nefret etmekteydi. O siralarda diigmanlar dort
bir taraftan Iran iizerine yiiriimiisti. Rum Kayseri, Yemen Sahi, Hita Hakani asker
¢ekmisti. Hiirmiiz, vaziyeti akilli ve kamil insanlarla, din ululartyla goriistii. Neticede,
Rum ve Araplara istediklerinin verilmesine ve Turanlilarla harp edilmesine karar
verdiler.

Hiirmiiz’iin Behram-1 Clbin adli akilli ve tedbirli, lakin hodbin bir kumandani
vardi. Onu yanma cagirtt1. Istedigi kadar asker ve mal vererek Sdye Han iizerine
gonderdi. Saye Han, Belh sehrini kusatmis, Horasan’a yonelmisti. Iki ordu karsilasti.
Saye Han’in ordusu yenildi. Behrdm, Saye Han’i 6ldiirdii. Birgok bey esir edilmisti.
Bunlar arasinda Han’in oglu da vardi. Behram, ganimet olarak elde edilenlerin en iyisini
ve biiylik bir kismimn1 Han’in ogluyla beraber Hiirmiiz’e gonderdi. Bu zaferin padisah
sayesinde miiyesser oldugunu ilan etti.

Bu galibiyete Hiirmiiz ¢ok sevindi. Saye Han’in kiz kardesi, babasi
Nusinrevan’in karisi, kendisinin anasi olmasi hasebiyle Saye Han’in oglunu karsilatti ve
izzet etti.

Hiirmiiz’iin, Behram’1 ¢ekemeyen bir veziri vardi. Onu “Behram’in gonderdigi
mal, elde ettiginin binde biri bile degil” diyerek kigkirtti. Hiirmiiz kizdi. Han’m oglu da
Behram’in kendisine kotii muamele yaptigini sdyleyince biisbiitiin 6fkelendi. Bu hiddetle
Behram’a mektup yazdirdi ve hainligini ilan etti. Hain kiginin kadindan daha asagi
oldugunu séyleyerek ona kadin elbisesi gonderdi.

Behram mektubu alinca Hiirmiiz’iin huyunu bildigi i¢in hi¢ sagmadi. Kadin
elbisesini giydi. Sehrin ileri gelenlerini divana ¢agirdi. Onlar, Behram’1 bu halde goriince
sasirdilar. Hiirmiiz’iin haksizlik ettigini soylediler. Behram, Hiirmiiz’den iyilik
beklemenin dogru olamayacagini tahta Hiisrev’i getirmek gerektigini sdyledi. Hepsi bu
tedbiri begendiler. Bunun {izerine Behram isyanini a¢iga vurdu ve Horasan tahtina gecip
oturdu.

Hiirmiiz, Behram iizerine asker gonderdi ise de muvaffak olamadi. Behrdm
giinden giine kuvvetlendigini hissederek padisahliga géz koydu. Bunun {izerine Medayin

beyleri toplanip vaziyeti goristiiler. Hiirmiiz’den vefa bulamayacaklarini, tahtin
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Behram’a kalacagini diisiinerek Hiirmiiz’ii tahttan indirip tahti Husrev’e vermeyi
kararlastirdilar. Hemen o gece, Hiirmiiz’iin gozlerine mil ¢ekip Husrev’e mektup yazarak
derhal Medayin’e gelmesini bildirdiler.

Husrev vakit kaybetmeden Medayin’e geldi ve tahta oturdu. Dedesi Nusinrevan
gibi ¢ok adil bir hiikiimdar oldu. Behram, Husrev’in sah oldugunu duyunca, hiikiimdar
olma ihtirasi artti. Hiirmiiz’iin gézline Husrev’in mil g¢ektirdigini, sefih ve sarhos birinin
hiikiimdar olamayacagini, kendi maksadinin ona zarar vermek degil, onu 1slah etmek
oldugunu etrafa yayarak memleketi Husrev aleyhine kiskirtti. Sonra biiyliik bir ordu
toplayarak Medayin lizerine ytiriidii.

Husrev savagacakti; fakat halkin kendisini tutmadigim sezdigi i¢in vazgegti.
Hocas1 Biiziirg-imid ile istigare etti ve taci tahti birakarak Azerbeycan’a oradan da
Irmen’e gecti (b. 2231-2567) (Timurtas, 1980).

Husrev’in Behram ile ikinci kez Rum Kayseri’nin kiziyla evlenip elli bin kisilik
orduyla beraber Iran’ a hareket ettigi vakit karsilasti. Husrev, biiyiik bir fil {izerine
kurulan tahtinda harbi idare ediyordu. Filden inip vurusmak istedi ama hocasi Biiziirg-
Umid birakmadi. Acem ordusunun goniilsiiz savastigini belki de kendisine miiracaat
edeceklerini sdyledi. Nitekim gece bir haberci Acem beylerinden bir mektup getirdi.
Beyler mektupta Husrev’in suclarini affedecegine dair teminat vermesi sartiyla ertesi
giin Behrdm’1 birakip onun ordusuna gececeklerini bildiriyorlardi. Husrev ahdname
verdi. Ertesi giin Biiziirg-timid suturlabla tayin edip bildirdigi vakitte Husrev, Sebdiz’e
binip kavgaya karisti. Neticede Behram’in ordusu maglup oldu ve Behram Cin’e kacarak
basini kurtardi.

3.2. Savas Tasvirleri

“Firdevsi’nin Seh-ndme’de daha ¢ok destani gayelerle nazmettigi birbirinden
renkli savas sahneleri, ask mesnevisi telif eden sairlerce de hemen her eserde kaginilmaz
birer tasvir konusu olarak kullanilagelmistir.” (Sentiirk, 2002, s.503). Seyhi, mesnevide
iki yerde savas tasvirine yer verir. Bu tasvirler, Se/s-ndme’deki tasvir lislubunu esas alan

tasvirlerdir. Bu bir agk mesnevisi olsa da yapilan iki savas gii¢ ve iktidar adinadir.

3.2.1.Savas Meydanlarimin Tasviri
Savag meydanlar tasavvur edildigi vakit akla once ordu gelir. Ordunun
giiclinlin ve kudretinin en belirgin alameti asker ve savag aletlerinin ¢oklugudur. Bu

yiizden ordunun ¢oklugunu anlatmak i¢in miibalagaya bagvurulur. Hareket halindeki
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ordu dalgal1 bir denizdir (Pes itdi ol geri deryd bigi ciis /Hurisundan felekler oldi bi-hiis
b.2318). Iki ordunun birbirine girmesi dalgalanmakta olan iki denizin birlesmesi seklinde
tasavvur edilmistir (Karisd: birbirine iki derya / Irisdi sark u garba sir u gavga b.3685;
Gine karisti iki bahr-1 ciigan / Biribirne girivan u huriisan b. 3779). Bazi tasvirlerde de
ordu demirden bir dag goriintiisiindedir (Demiir tag sanki deprendi yirinden/yd-hiid
ayrildy gokler birbirinden b. 2319; Demiir mevciyle tolup tag u sahra / Iriip oldr mukabil
iki deryd b. 3681). Savas, rakkaslarin raks ettigi bir eglence meclisidir. Bu dyle bir
meclistir ki orada siiphe ve korkuya yer yoktur (Didi ey pehlevanlar has erenler / Bu
bezm dvizina rakkds erenler h.2303). Metinde, askerlerin savasi bir helva olarak
tasavvur ettigine rastlariz (Géortirler cengi helva gibi erler b. 3691).

Harp meydanlarindan yiikselen nefir ve kos seslerinin giiriiltiisii tasvirlerin en
onemli unsurlarindan biridir. Bu sesler kulaklar1 sagir edecek, canavarlar iirkiitecek,
felegin kulagini delecek, yeri titretecek kadar siddetlidir ve biitiin evreni doldurmustur
(Felek giisin sadd-y1 kiis ider ker b. 3686-b; Nefiriin na’rasi kiisun girivi / Fukda koymug-
idi nerre divi b. 3771).

Savas meydaninda yasanan siddet ve karisikligi ifade ederken yerden kalkan toz
bulutunun ¢oklugundan bahsedilir (Gége toz eyle olmisd: revane / Ki san yir kacup agd:
dasmdne b. 3703). Bu bulutlar yiiziinden kimse gece ve gilindiiziin farkinda degildir ( Su
resme basdi toz kalb u cendhi / Ki diinden kimse fark itmez sabahi b. 2323). Her yeri
siyah bulutlar kaplamistir. Bulutlardan dolu, kar yerine demir, yagmur yerine ise kan
yagmaktadir (Sanasin kapladi ebr-i siyeh-giin / Tolu kar demiir yagmurlar: hiin b.3687).
Toz bulutlarinin meydana getirdigi karanlik iginde hakim renk kirmizidir (Mey-i giil-giin
piir olup sahn-1 meydan / Kadeh-ves kelleler olmisdr gerddn b. 3695; Bulut yagmur
yirine kan dokerdi / Kacup ol korhudan cin can dékerdi b. 3705). Kirmizilik ovayi,
atlarin ayaklarini, savas aletlerini sarmistir. Bu durum anlatilirken kirmizi renkteki
taglardan istifade edilmistir (Cenib atlar ki zerrin-na’l idiler / Sanasin kim seraser la’l
idiler b. 3706).

Cesetlerin ¢oklugunu vurgulamak da savasin siddetini ve savas meydaninin
durumunu ifade etmede basvurulan yollardan biridir (Yir iizre taglar old: kiistelerden /
Ki goge cikilurd: piistelerden b. 2336; Olii etiyle ddem eyle tolmis / Ki yazi yiizi taga
hem-ser olmig b. 3783; Su denlii kellelerden yigdilar ¢ca¢ / Ki yillar kalmadi kus dédneye
a¢ b. 3804). Savastaki askerlerin durumu heniiz pisen bir yemek misali tasvir

edilmektedir (Sanasin bisdi summdkiyye ol dem / Ve-likin suy1 kandan eti ddem b. 3689;
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Biser ol denlii aslar et ii kandan / Ki her kim tatd: ise toydi candan, degiil kim ol ta’ami
yidi herkes / Ki buld: tu’ma miir u mdr u kerkes b. 3692-3693).

Behram’in Saye Han ile yaptig1 savasin giris boliimiinde sair, olayin baglangic
zamanini anlatirken savaga uygun bir tasvir yapar. Sabah vakti savag sahnesine uygun bir
sekilde tasvir edilir. Saire gore felek, giinesin dogusuyla zirha biirtinmiis, sirtina bir Cin
kalkani eline ise Hint kilict almig bir cengaverdir (Sentiirk, 2002). (Meger bir subh kim
cerh-i zirin-piis / gotiirdi ¢ini kalkanini ber-diis, Zirih iizre geytip niirani cevsen / Tutardi
tig-i hindi nize rigen b. 2297-2298) Giinesin dogusuyla yildizlarin kaybolmasi ise bu
cengaverin kili¢ salmasi neticesinde zincirlerin darmadaginik olmalaridir (Su denlii sald:

tigi zeng-bdra /Ki oldi mig gibi pdre pdre b. 2299).

3.2.2.Asker ve Kahramanlarin Tasviri

Savas meydani tasvir edilirken 6zellikle askerlerin ve kahramanlarin diigmanla
olan miicadelelerini anlatan beyitlere rastlariz.

Savas meydanindaki askerlerin durumu bir bahar bahgesini andirmaktadir
(Ceriler benzedi bdg-1 bahdra / Siper gelmis stiniiler ldle-zdra b. 2313). O kadar ¢ok
asker vardir ki o meydanda bagka canliya yer yoktur ( Ceriden eyle tolmis kith u sahra /
Ki kalmamigdi vahs u tayra me’va b. 3775).

Ozellikle kisi tasvirleri mesnevinin erkek kahramanmin/kahramanlarinin
cengaverlikleri {izerinde yogunlasir. Ik savas sahnesinde Behram, Saye Han ile savasa
girismeden Once askerlerini cesaretlendiren bir konusma yapar. Kahramanimiz iran’in
meshur kahramani Riistem’e benzer. Onun gibi giyinmistir. Konusmasinda kars: tarafi
kiiglimseyecek kendi askerini ise sahlandiracak climlelere yer verir (Didi ey pehlevanlar
has erenler / Bu bezm dvdzina rakkads erenler, Geliin gayret kusagin ber ideliim /
Goniilden vehm i havfi terk ideliim, Cii gonliimiiz bir ola egniimiiz diiz / Bin olsa bire
yiiz dondiirmeyeviiz, Iricek on iki kez bine lesker / Olurmus dirler az ii cok beraber, Bular
hod bir nice ac ii harami / Hardmiden gére mi er garami, Koyunun nice ¢og olsa stirisi /
Yiter binine kassdbun birisi, Ne denlii diriliirse ordek ii kaz / Tagilur ¢iinki seh-badz ide
pervaz, Siiriiniiz varalum gayret biziimdiir / Turunuz uralum nusret biziimdiir, Bana kon
kalbi ile Sdye Hdani/ Virem yahiid alam bagi vii cam b.2303-2311).

Behram Saye Han’in ordusuyla olaganiistii bir sekilde savagmaktadir. O, bir
cihangir, kiikkreyen bir aslan, a¢ bir kurt; diisman askeri ise evcil bir hayvan, kurdun

parcaladig1 bir koyundur. Behram, giirzii ile Elbiirz dagin1 unufak eden, Hind kiliciyla
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insanlar1 dilimleyen, siiniisiiyle on, on bes kisiyi bir anda yere indiren, oku ile uzaklar1
yakin kilan; narastyla, sesiyle, hiicumuyla, giirzii, kilic1 ve vurusuyla savas meydaninda
Tatar1 zarara ugratmis insaniistii giice sahip bir komutandir (b. 2339-2347). Behram,
okunu kendisini zehirli bir ok ile vurmaya calisan Sdye Han’a dyle bir atar ki ok carhin
yedi gezegenini delip gecer ve Sdye Han’1 cansiz birakir (b. 2359-2367).

Ikinci savas sahnesinde ise Behram’in karsisinda Husrev’i goriiriiz. Sair bu kez
de Husrev’in kahramanliklarini anlatir bize (Hemdn-dem si¢radi sahin bigi tiz / Biniip
Sebdiz ‘e perviz urdr Perviz b. 3789, Elinde tig-1 hindi ¢alsa kime / Demiir tag ise iderdi
iki nime b. 3792).

Husrev’in bir gece vakti Allah’a yakarisi da 6nemli bir psikolojik tasvirdir.
Savas esnasinda limitsizlige diisen Husrev, askerlerin dinlenmeye ¢ekildigi bir gece vakti
Rabbine agilir (Senindiir miilk-i dlem Maliki sen / Birine viriip alursin birinden b. 3740;
Biliirsin ahiri iy her hdle alim / Ki bana zulm eder Behram-i zalim,; Atam tahtini aldi
basum ister / Kurutdi bini simdi yasum ister 0.3742-3743).

Husrev’in kazandigi bu zaferde hocasi Biiziirg-imid’in biiyiikk payt vardir.
Hocasi Biiziirg-imid devlet adami kimligi ile Husrev’e hem nasihat hem de savas
taktikleri verir (Bugtin sabr it ki yarin fursatundur / Ne yil deprense bad-i nusratundur,
Acem kavmi goniilsiiz durisurlar / Sentinle sanma candan urisurlar, Géniiller sendedir
andaysa tenler / Ne denlii is ide cansuz bedenler, Bagirlar: niceme oldisa tas / Atan
kullaridur ahir bu evbas, Umaram kim bu diin is uz ideler / Nihdni hazretiinle soz iderler
b. 3712-3717).

Husrev hocasinin bu sozlerinden ¢ok istifade eder. Komutasinda bulunan

askerlere sabri, birligi, cesareti tavsiye eden bir konugsma yapar (b. 3719-3725).

3.2.3.Silahlar

a. Ok ve Yay

Savas meydaninda diismana toplu olarak atilan oklar, ok yagmuru ve kaza
yagmuru seklinde tasvir edilmistir (Kaza yagmurlar: tir-i siperden / Siper n’olur gecer
kalb u cigerden b. 2337). Oklar kimi zaman kan igmeye can atan vahsi kuslar gibi
diistinilmustiir (Ugar kus bigi tir-i tiz-reftdr / A¢ar kan i¢mege ¢engal ii minkdr b. 2330).
Viicuda saplanan ok, insanin damarlarinda dolasan seytan gibidir (Meger seytanlik eyler
ok hiinerde / Ki yir eyler giriip kan u tamarda b. 3701). Ok, iki ordu arasinda gidip gelen
bir habercidir ( Beraber birbirine iki lesker / Ok oldi arada peyk-i haber-der b. 3778).
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Ecel bir terzi olarak tasavvur edildiginde kili¢ makas, ok igne, stingii de arsindir (Ecel
derzisi tonlar bigmis ol giin / Kili¢ sindi ok igne siinii arsun b. 2332).

b. Kili¢

Sair, kiliglar1 kanla dolu kadehler olarak tavsif eder (Kili¢lar elde sankim cam-1
plir-hiin / Kilurlar ciir’alardan héki piir-hin b.2327).

c. Siingii

Siingli kimi zaman bir ejderhadir (Sacar od dilden ejderhd-yi nize / Kilur
kuyrugt tasi rize rize b. 2329). Kimi zaman da sekil itibariyla diismana dil uzatmis bir
insandir (Dil uzatmus siiniiler soylemege / Cigerler halini serh eylemege b. 3780). Sair,
atilmak iizere elde tutulan siingiiyii oturacagi gogsii gozleyen bir sahis olarak tasavvur
eder (Ci-ger sancaklarun yiiceydi kadri / Stiniiler gozler oturmaga sadrr b. 3697). Siini
ve oku hayvanlara nevale boliistiiren boylelikle hayra hizmet eden bir insan olarak da
goriiriiz (Siinii ok hidmet eyler yani hayre / Ulesdiiriir nevile vahs u tayre b. 3694).

¢. Kement

Kement bir yilandir ve sarildigi herkesi cansiz birakir (Kemendiin halkasidir
mdr- 1 pi¢an / Ki kilur her kime bulagsa bi-cdn b. 3702).

d. Giirz

Giirziin siddeti anlatilirken dag kelimesi muhakkak vurgulanir (Tagidur magzi
giirz-i kith-peyker / Su resme kim gubdri bad-1 sarsar b.3700; Kakyup kime ursa darbet-
i giirz / Iderdi hurd olursa kith-1 Elburz b. 2342). Giirziin sesinin ok Kkirisinin sesi ile
birlesmesi etkileyici bir dille anlatilir (Kiris dvdzi giirziin ¢akagakt / birakmig tdk-1
ayyiika tirdki b.2331).

e. Alemler

Savag sahnelerinde ordunun tasvirinden hemen sonra kds ve nefirler ¢alinir ve
alemler havaya kaldirilir ([recegin biliip zahm ii elemler / Oniirdi kana gark olmis

alemler b. 2321).

f. Kalkan
Sair, kalkani gogilis gerip, gozlerini havaya diken ve boylece kazaya riza
gosteren bir diisman askeri olarak diistiniir (Geriip kalkan gogiiz gozler havayr / Kazaya

ya’ni virmigdiir rizdyr b.2338).
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3.3. Savaslardan Cikarilacak Dersler

Seyhi, iki savas sahnesinde de okuyucuya bazi nasihatler verir. Behram ile Saye
Han arasindaki savag Han’in 6liimiiyle sona erer. Bu 6liimden sonra sair, diinyanin gelip
geciciliginden, mal ve makam hirsindan bahseden beyitler sdyler (Cihdn virdiigini
sanma ki kalur / Eger bir habbe ise gerii alur b.2372; Diin ol miilkiim diyenler yir yiizini
/ Bugiin yirde ilanlar yir yiiziini b. 2378; Diin ol mdl-1 cihdna toymayan goz / Bugiin
gozinde kaldi bir avug toz b. 2379).

Husrev ile Behram arasindaki savasin sonucunda Cin’e kagan Behram’in
ardindan da nasihatler verilir (Kim oldi bir nefes bu evde dil-sad / Ki yiiz bi-ddd ile
kilmadi feryad b. 3814; Bu bag icinde bir agag yiicelmez / Ki son ucu ecel yili ¢ almaz
b.3818).

4. Sonug

Seyhi’nin Husrev u Sirin’i ashnda bir ask mesnevisidir. Iktidar ve gii¢ adina
yapilan iki savas dehset verici manzaralar igerir. Savagin giiriiltiisii, dokiilen kanlar,
meydandaki toz bulutu, yigilan cesetler, gokten demir ve kan yagmuru misali yagan ok
ve siingiilerle savrulan kiliclar, giirzler en canli sekilde tasvir edilmistir. Sentiirk’e gore
(2002) Seyhi’nin mesnevisinde yer alan savas tasvirleri Iran’in Se/-ndme ve klasik ask
mesnevilerinde aligilagelmis kaliplar cercevesinde c¢izilen tasvirlerdir. 15. yilizyilin
sonuna kadar Seyhi’nin tasvirlerindeki canlilik ve hareketliligin bir benzerine rastlamak
giictlir. Bunlar sadece mekadn ve esya merkezinde tasvirler degildir. Komutanlarin
askerlerini savasa hazirlamak, moral ve motivasyonlarini arttirmak igin yaptiklari
konusmalar, taraflarin savas stratejileri ve erdemler iizerine verilen mesajlar agisindan da
iizerinde durulmasi gereken tasvirlerdir.

Hayatin birgok 6nemli kesiti gibi toplumlarin kaderini degistiren savaslarin

tasviri, dil ve edebiyat zenginligi agisindan miistakil bir baslik altinda ele alinmalidir.
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Joseph Harb’in Siirlerinde Savas Temasi

Ozlem Ziileyha KURAN®

Ozet

Insanlik tarihiyle es zamanli olarak beliren, belki de insanla birlikte son bulacak
olan savag temasi, edebiyatin zorunlu olarak vazgecemedigi dramatik bir tema olmustur.
Birgok yazar ve sair taniklik ettikleri durum ile ilgili goriislerini ifade etmek amaciyla
savagi isleyen eserler yazmistir. Modern Liibnan Edebiyatinda da savas temasi ¢ok genis
bir sekilde yer almistir. Adi iilke sinirlarini agan, Liibnan’in en taninmis sairlerinden biri
olan Joseph Harb, savasin igerisinde yer alan ve savas gercegini bizzat yasayan biri
olarak iilkesinin yasadi1 savasi siirlerine konu edinmistir. Bu calismada, i¢ savasin
edebiyata, Ozellikle siire etkisine dikkat c¢ekilmis, Joseph Harb’in kalemine yansimasi
gosterilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Joseph Harb, Siir, Savas.

Abstract

The theme of war, that has been emerged simultaneously with the history of
humanity and that will probably end at the same time with humanity, is dramatic theme
which literature could not necessarily give up. Many authors and poets have works
related with the war for the aim of expressing their views about the conditions they are
witnessed. The theme of war also has a big place also in Modern Lebanon Literature.
Joseph Harb as one of the most famous and internationally known poets of Lebanon
made his country’s war a topic for his poems as a person who was in the war and lived
the reality of war. In this study, the effect of inner war on literature especially on poetic
is remarked and its reflection on Joseph Harb is demonstrated.

Key Words: Joseph Harb, Poem, War.

! Yildirim Beyazit {iniversitesi, insan ve toplum bilimleri Fakiiltesi, Ankara- Tiirkiye, ozkuran@ybu.edu.tr
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Giris

Fenikelilerden simdiye kadar bircok medeniyete ev sahipligi yapan, diinya
tarihinde iz birakan uygarliklarin topraklarina egemen olma rekabetine taniklik etmis
Ortadogu’nun Sedir agaclariyla iinlii iilkesi, Akdeniz’in incisi Liibnan tarih boyunca
bir¢ok savasa sahne olmustur. Basindan gecen sayisiz savastan higbiri belki de i¢ savas
kadar Liibnan’i yipratmamustir. 13 Nisan 1975'ten savasin sona erdigi 21 Ekim
1991 yilina kadar 230.000 insanin Sliimiine neden olan, Liibnan I¢ Savasinda 350.000
kisi yaralanmis ve bir milyondan fazla insan iilkesini terk etmistir. Liibnan’daki bu
savagin patlak vermesiyle birlikte birgok yazar ve sair taniklik ettikleri durum ile ilgili
goriislerini ifade etmek amaciyla edebiyata sarilmigtir. Silah ve bomba seslerinin hig
susmadig1, acilarin yiirek burkan agitlara doniistiigii bir cografyada, Liibnan’da yasanan
bu savas, bir¢cok edebiyatcinin eserine konu olmustur. Suskunlugunu bozarak bu siirece
dahil olan, diinyanin dikkatini savasin gergekligine ¢ekmeye ¢alisan, gercegi kabul edip
onunla yiiz yiize gelen ve savasin ortasinda yasami savunan, kendinin oldugu kadar
baskalarinin da sorumluluklarint {istlenip bunun farkinda olan bu edebiyatcilar igin
hayatta kalmanin anlami yazma eyleminin gerekliligi olarak goriilmiistiir.

Stiphesiz bu edebiyatg¢ilardan biri olan, siirleri {ilke sinirlarini agan, Liibnan’in
en meshur sairlerinden Joseph Harb de savasin vahsetine karsi sairin iizerine diisen
gorevi siirleri vasitasiyla dile getirmistir. 1944 yilinda Liibnan’in giineyindeki Liibnan
Filistin sinirmin yakinlarinda En-Nakara kasabasinda dogan Joseph Harb gencliginin
¢ogunu Liibnan’in Cubeyl, Batroun ve Beyrut sehirleri arasinda gecirmistir.

(http://www.alraimedia.com/Articles.aspx?id=484273) Hukuk ve edebiyat egitimi

almistir. I¢ savasinin ilk yillarinda Liibnan’in giineyinde konumlanan Milli Hareket
siyasi meclisinin bir iiyesi olarak gdrev yapmustir. Siire olan tutkusu nedeniyle
bulundugu makamdan ayrilmis, kendini siir yazmaya adamugstir. Liibnan radyo ve
televizyon kanallarinda bir¢ok program yapmistir. Cok sayida 6diil kazanmustir.
Siirlerinde ask, kadin, doga, yalnmizlik, savas ve 6lim gibi konular1 ele alan
Joseph Harb hem fasih dili hem de halk dilini
kullanmustir. (http://alhayat.com/Opinion/Zahi-
wahbi/617584/%D8%AD%D8%A8%D8%B1) Bestelenmis siirleri Liilbnan miiziginin en

onemli seslerinden biri olan Feyruz ve Marcel Halife gibi iinlii sanatgilar tarafindan
seslendirilmistir. Cok sayida siir divani olan, 1998 ve 2004 yilinda Liibnan Yazarlar

Birligi bagkani secilen Joseph Harb’in, Miirekkep Hokkast isimli eseri 2006 yilinda
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modern Arap tarihinin en biiyiik siir koleksiyonu olarak kabul edilmistir. 10 Subat 2014
yilinda hayata veda etmistir.

Basta Liibnan olmak {iizere, Arap diinyasinin siirdeki en dnemli isimlerinden
olan Joseph Harb, tarih boyunca savaglarla yipratilmaya calisilan Liibnan’in koti
gidisatin1 kalemiyle durdurmaya g¢aligmis ve umudun sesi olmustur. Yasadigi savast ve
icinde bulundugu savas ortamimi biitiin ayrintilariyla insan ve doga gibi unsurlar
cergevesinde siirlerine yansitmistir. Ulkesinin ve Liibnan halkimin yasadigi dramu dile
getirmistir. Patlayan bombalari, pargalanmis cesetleri, g¢aresizlik i¢indeki halkini ve
savaga karsi ayakta durmaya c¢alisan harap kentleri ele almistir. Kisaca savasin gercek
yuzuni yansitmistir.

Joseph Harb ed-Dem ( Kan ) (Harb, 2013) adli siirinde savasin vahsetini
anlatir. Savag sonrast goriiniimil tiim ¢iplakligiyla ele alir. Tabiattaki unsurlart yaganan
bu vahgete seyirci kilar.

Deniz, nehir, ufuk ¢izgisindeki bulut,

Ve giinesin batisindaki kizillik,

Akan ve tasan her sey,

Oniinde akan kanlardan baska bir sey gérmez!

Savas zamaninda...

Savas karsithigr yapan sadece insanlar degildir. Tim canlilar i¢in savas
yikimdir, felakettir. Sair ‘Andelib ( Biilbill) (Harb, 2008) adli siirinde savasa karsi
sitemini korkusuzca haykiran biilbiilii konusturur. Baris misyonunu biilbiile yiikler.
Gordiikleri, yasadiklar1 bilbiili dile getirir. Giizel sesiyle askerlerin vicdanina seslenir.
Iglerine baris karanfilleri ekmek igin migferlerini topraga gdmmelerini ister. Ciinkii bir
asker ancak savas bittigi anda migferini ¢ikarir.

Biilbiil hareketsizlesti.

Ve askerlere seslendi:

Gelin, topraga gomelim migferleri

Ve karanfiller ekelim i¢lerine ....

Savas temasim isledigi Bildd (Ulke ) (Harb,1994) adli bir diger siirinde
iilkesinin savastan Onceki ve savastan sonraki halini yilirek burkan bir sekilde anlatir.
Gegmisi, huzur ve mutlulugun kol gezdigi giizel zamanlar1 6zlemle yad eder. Savasla

birlikte tilkesinde yasanan degisiklikleri, ac1 doniisiimleri gbzler Oniine serer. Bugday
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yetisen tarlalarin savas meydanina doniisiinii ifade eder. Savasin getirdigi yikimlardan ve
oliimlerden bahseder. Bu durum karsisinda aciziyetini, caresizligini sezdirir.

Bugday tarlasiydi iilkem,

Kadnlar vardi basaklarimin icinde.

Kuglar iizerlerinden kanat ¢irpardi.

Bugday tarlastydi iilkem,

Belinde ve kanadinda giimiisten bir kemer.

Uzerinden savas gegince,

Eskiden oldugu gibi tarlaydt iilkem

Ancak,

Bugdaylarin oldugu yerde simdi

Bombardimanlardan,  ¢atismalardan,  silahlardan,  gozyaslarindan,  ve
mezarlardan baska bir sey filizlenmiyor.

Sahatu’l-Harb (Savas Alani) (Harb, 2006) siirinde ise savas sonrasi yasananlari
dramatik bir sekilde dile getirir. Savasin yok edici yoniinii bir kez daha agiga ¢ikarir.
Savasla birlikte 6liim temasini da isler. Yitip gidenleri, geride kalanlarin dinmeyen kan
ve gozyaslarina hapseder.

Tiifekler su dizeleri gibi

Uzaktan parildad.

Oliiler talan edilmis badem tarlalar: gibi.

Ve sonra ince dallar, filizler,

Kan ve gézyaslart ile ortiilmeye terk edildi!

Remh (Mizrak) (Harb, 2006) ve Seyf (Kilig) (Harb, 2006) adli siirlerinde ise
kilic ve mizragin dilinden savasin acimasizligina dikkat c¢eker. Savas boyundurugu
altindaki bu iki savas aletini kisilestirir, bunlarin insan hayatini duygusuzca nasil
katlettigini ve bu vahset karsisindaki takindiklar1 kayitsiz tavri gozler 6niine serer.

Mizrak diyor ki;

Yara acgtikca,

Savag kandan bir madalya ilistirir

Gogstimiin tizerine ...

Kili¢ der ki,

Kan sarabi icerim,
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Bu geng bedenler Kirmizi bir sofra sunar bana,

Savasin misafiri oldukea ....

Ask ve savas temasinin dramatik bir bicimde islendigi Len Ye‘udi
(Donmeyecekler) (Harb, 2006) adli siirinde ise, sair agki, savasi, savasin getirdigi ayrilik
acisini, umutsuzlugu ve Olimii sevdiklerini bekleyen kadmnlarin dilinden yiirek
pargalayici bir tonda anlatir.

Biz sevgililer,

Veda ettik astklarimiza.

Her sevgili birer kisti.

Parmaklarimizi kapladi kar.

Bakislarimizi karartti bulut.

Goziin siyah ve beyazi arasindaki fark gibi biliriz icimizde olani.

Biz gozyaslarina dogru yol alacagiz.

Onlar ise savasa gidecekler.

Daéndiiklerini miijdeleyen bir giivercin gérmeyecegiz.

Zira gérecegimiz tarla kuslaridir u¢an

Tiiylerinin kokusu ise mezarliktaki servi agacinin kokusu gibi...

Son olarak, Liibnan i¢ savasi sirasinda Liibnan"1 terk etmeyip, iilkesinin birligi
icin miicadele eden Arap miiziginin 6nemli seslerinden biri olan Feyriz tarafindan da
seslendirilen Joseph Harb’in Liibnan i¢ Savasi’na ithafen yazdigi Li Beyrut (Beyruta)
(http://www.arabiclyrics.net/Fairouz/Li-Beirut.php)adli siiri savasi, neden oldugu
yikimlari, kentler tizerindeki etkisini ve sairin kente karsi askini, sevgisini konu alir.
Savagin en Onemli tanigi, bir zamanlarin yasemin kokan sgehri Beyrut’a kalbin
derinliklerinden bir agit yakilir. Sair siirinde Beyrut’u disilestirir. Ona gore Beyrut
kirilgan bir kadindir. Tarlarinda giiller yetisir. Servi agaclarmin golgesinde dinlenir.
Gogsiline yasemin ¢iceklerini serpistirir. Denizi gdzyaslarindandir. Her dine inanir. Bir
yant Miisliiman diger yan1 Hristiyandir. Damarlarinda her mezhebi yasatir. Gegmisini
vurgular. Tarihi yillanmis sarap misali eskidir. Kucak agmistir, merhamet sagmustir. Hep
sevmistir, sevilmistir. Ansizin Savas kapisim ¢alar. Kursunlarla, bombalarla,
catismalarla viraneye doner. Yara alir. Halkinin 6liimiine sahit olur. I¢ine kapamr. Tek
bagina kalir. Sair, Beyrut’u anilarda yasatir. Eski giliciinii, ihtisamin1 hatirlatir. Beyrut’u
sahiplenir. Hi¢ tiikenmeyen sevgisini, agkini dile getirir. Annelerin ve halkin cektigi
acilar1 kutsallastirir. Eskiden oldugu gibi onunla biitiinlesmek, onun tarafindan sevilmek

istedigini anlatan dizelerle siirini sona erdirir:
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Kalbimden selam Beyrut’'a,

Opiiciikler denizine, evlerine ve

Eski denizcilerin yiiziine benzeyen tasina...
Halkin ruhundan yapilmis bir saraptir .
Halkinin teri, ekmek ve yasemin.

Nasil bu hale geldi tadr .... Ates ve duman tadna....
Beyrut’a...

Beyrut'un kiillerinden,

Elleri iizerinde tasidigr cocugun kanindan bir asalet.
Isiklarin sondiirdii sehrim.

Kapilarini kapattr.

Onu tek basina birakti aksam

Ve gece.

Beyrut’a

Kalbimden selam Beyrut’a,

Opiiciikler denizlerine, evierine ve

Eski denizcilerin yiiziine benzeyen tasina.
Benimsin. Benimsin sen, Sar beni. Benimsin sen.
Bayragim, yarmnin tast ve yolculuk dalgasi...
Cigeklendi hallamin yaralar ¢igeklendi.
Annelerin gézyaslart.

Benimsin sen

Sar beni.

Sonug.

Yazdigi divanlartyla Arap edebiyatinda sanatinin doruguna ulagan Joseph Harb,

siirlerinde sade bir dil segmis, yalin anlatima 6nem vermistir. Dili etkileyici bir sekilde

kullandigindan en basit ciimlelerle en derin anlamlar1 yasatmistir. Bunun yam sira

benzetmelerden ve 6zgiin imgelerden de yararlanmugtir. Siirlerinde halkinin kanayan

yaralarini, akan gozyaslarini, yikilan kentleri, 6len insanlar1 ve geride kalanlarin acilarini

isleyerek savas olgusunu en gercekgi haliyle edebiyata yansitmigtir.
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Yasar Kemal’in Bir Ada Hikdyesi Dortlemesinde Savasin
Izlerine Nostaljik Bakis Denemesi

Ozlem OZTOK*
Okt. Sabanur YILMAZ®

Ozet

Savasin sonunda hem yenilgiye ugrayan hem de zafer kazanan taraf i¢in artik
hicbir sey savastan 6nceki gibi degildir. Kimisi en sevdigini vatan ugruna sehit vermistir,
bu aciyla yasamini siirdiirmeye ¢aligir; kimisi yerinden yurdundan olmustur, yeni bir
cografyada hayata baglamak durumunda kalir. Yasar Kemal, Bir Ada Hikdyesi
dortlemesinde, savaslardan ve siirgiinlerden dolayr Yunanllarin terk ettigi Karinca
Adasi’na yerlesen ve burada kendilerine yeni bir diizen olusturmaya ¢alisan insanlarin
hikayesini konu alir. Canakkale Savasi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyetin ilk yillarmna ait
detaylarin da yer aldigi dortlemenin satir aralarinda Yasar Kemal’in savas karsiti
sOylemi dikkate sayandir.

Dortlemenin ilk kitabt Firat Suyu Kan Akiyor Baksana’da Lozan’da alinan
miibadele karariyla, Rumlarin Yunanistan’a gonderilisi ve savaglarda yerini yurdunu
yitirmis insanlarin Ege’deki bu adaya yerlestirilislerinden s6z edilir. Karincanin Su
Ictigi'nde savastan donmeyen yakinlarim bekleyen kadinlarm, yurduna donmeyi
bekleyen siirgiinlerin hayata duyduklari inang ifade edilir. Tanyeri Horozlari, yeni bir
yasam kurma ¢abasi, korku, 6zlem, umut, sabir ve ge¢cmisin acilari arasinda, agkin 6n
plana ¢iktig1 bir romandir. Dortlemenin son romani Ciplak Deniz Ciplak Ada’da ise
geemisin yaralarinin kapanmaya yiiz tutmus olsa da izlerinin kaldig1 ifade edilir.

Bu bildiride amag, Bir Ada Hikdyesi dortlemesinde Yasar Kemal’in, miibadele
kararmin toplum tizerindeki etkisini; Sarikamig Harekati, Canakkale Savasi ve Kurtulus
Savagi’n1 konu ettigi boliimlerde bu savaglar1 ve savaslarin izlerini nostaljik bir bakig

acistyla nasil ele aldigini ortaya koymaktir.
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Anahtar Kelimeler: Bir Ada Hikéayesi, Dértleme, Miibadele, Savas, Yasar
Kemal.

Abstract

Even if a war comes to an end with a defeat or victory, in post-war period
nothing is same as before for the survivors. While someone’s most beloved one is
martyred and he tries to sur

vive with this pain, other one leaves his home and is obliged to begin his life
from the beginning in a new land. Yagar Kemal tells the story of the people trying to
shape up a new life after they settle in Karinca Island which Greek people has left due to
wars and exiles in his tetralogy Bir Ada Hikayesi. Yasar Kemal’s antiwar discourse
deserve attention between the lines in the tetralogy that also includes details about Battle
of Gallipoli, War of Independence and the early Republic Period.

In the first novel of tetralogy, Furat Suyu Kan Akiyor Baksana, the dispatch of
Greek people to Greece with the decision of exchange taken in Lozan, placing the people
having left their homeland to that island in Ege. In Karincanin Su I¢tigi, the confidence
to life of the women waiting for their friends who have not returned from the war, exiles
expecting to return their homeland is told. Tanyeri Horozlar: is a novel in which the love
becomes prominent to the effort of constructing a new life, fear, nostalgia, hope,
patience and the pains of the past. It is expressed in the last novel of tetralogy Ciplak
Deniz Ciplak Ada that even though the pains of the past comes to an end, their
impressions remain.

Current paper aims to clarify how Yasar Kemal handles the effects of the
exchange on the society and also it is aimed to reveal the approach and the style he uses
to handle the effects of the Campaign of Sarikamig, Battle of Gallipoli and War of
Independence in the related parts through a nostalgic point of view in the tetralogy of Bir
Ada Hikayesi.

Keywords: Bir Ada Hikdyesi, exchange, tetralogy, war, Yasar Kemal.

Giris
Savaglar tarihin sekillenmesinde biiylik 6nem tagimis, toplumlarin savaga karsi
tutumlar1 insanligin gelismesi ya da gerilemesinde etken olmustur. Savaslar milletlerin

var olma miicadelesi olarak goriilseler de hem zafer kazanan hem de maglup olan taraf

acisindan yikici etkilere sahiptir. Bu siiregte, cephede savasan asker, cephe gerisinde
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onlar1 bekleyen halk geri doniilmez yikimlar yasar. 93 Harbi, Balkan Savaslari, I. Diinya
Savasi, Canakkale Savagi gibi tarihin doniim noktalarini barindiran anlar da Tiirk
milletinin kaderini yazmustir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nda dort bir yana dagilan
cepheler halki yormus, cesaretlerinin son noktalarina kadar kendilerini ortaya
koymalarini saglamistir. Canakkale, Sina- Filistin, Irak, Hicaz, Yemen ve Kafkas
Cepheleri 1. Diinya Savagi’nda kiyasiya miicadele edilen yerlerdir. Canakkale
Cephesi’yle tarih yazilsa da diger cephelerde durum o kadar parlak goriilmemektedir.
Ozellikle Kafkasya Cephesi’nde Sarikamis yakinlarindaki Allahuekber Daglari’nda
yogun kisin da etkisiyle hem savastan hem de donarak 6len askerlerin etkisi dimaglardan
heniiz silinmemistir.

Gecmisi savaslarla yogrulan her toplumda oldugu gibi savas kareleri sadece
hafizalarda yasamamakta; yazili ve gorsel basin diginda her tiirlii edebiyat eserine
yansimaktadir. Yasar Kemal’in Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Karincanin Su I¢tigi,
Tanyeri Horozlari, Ciplak Deniz Ciplak Ada isimli dort kitaptan olugan Bir Ada Hikayesi
dortlemesi de tarihin yikici sahnelerine tanik olmus kisileri, bu kisilerin baglarindan
gegen olaylar1 ve yasanan savasin toplum tizerindeki etkisini savas karsit1 bir tutum ile
ele alan eserlerdendir. Bu ¢alismada; sozii edilen kitaplarda, 6zellikle toplumun savagtan
ve miibadeleden nasil etkilendigi, bu etkinin hafizalara nasil yansidigi ve savag
psikolojisiyle yasayan insanlarin tavirlari nostaljik bir bakis acisiyla incelenmistir. Bu
¢alisma ile savas sonrasi insanlarin tekrar hayatlarina nasil devam ettikleri ve savasi nasil
alimladiklar1 ortaya konulmak istenmistir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin ilk kitabi Firat Suyu Kan Akiyor Baksana,
hikdyenin ana karakteri olan Poyraz Musa’nin Karinca Adasi’na gelisiyle baslar.
Romanda Lozan’da alinan miibadele karariyla, Rumlarin Yunanistan’a gonderilisinden
s0z edilir. Aday1 terk etmek istemeyen Vasili, gizlenir ve adaya ilk ayak basan kisiyi
oldiirmeye karar verir. Vasili, adaya ilk ayak basan kisiyi 6ldiirme karar1 almis olsa da
Poyraz Musa’y1 6ldiirmez. Dalgalarin arasinda dliimle burun buruna gelen Poyraz
Musa’y1 kurtarir. Bu olaydan sonra ikisi arasinda bir dostluk baslar. ilk romanda daha
¢ok ada tanitilir ve miibadelenin nasil yikici bir etki yarattigi anlatilir. Poyraz’in Arap
Seyhi’nin kardesini Oldiirmesi ve bunun iizerine Emir Selahattin’e siginmasindan
bahsedilir. Serinin devaminda Poyraz’1 6ldiirmesi i¢in Seyh bir¢ok kisiyi gonderecektir
ama higbirisi basarili olamayacaktir. Karincanin Su I¢tigi'nde adadaki yasama deginilir.

Yunanistan’dan gelen Tiirkler aday1 begenmeyip geri donerler, oray1 bir hapishaneye
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benzetenler olur. Bunun iizerine adaya daha ¢ok Anadolu’daki gd¢menler yerlestirilir.
Adada dostluk iizerine kurulu bir yasam baslamis olur. Tanyeri Horozlari’nda adadaki
giinlik hayat anlatilmaya devam edilir. Lena Ana, Melek Hatun, Nisanci gibi
karakterlerin ge¢mislerinden soz edilir. Poyraz’t 6ldiirmek igin gonderilen kisiler yine
bunu basaramazlar. Dortlemenin son roman1 Ciplak Deniz Ciplak Ada’da ise Poyraz’i
oldiirmek isteyen Seyh’in 6lmiis oldugu ve boylelikle Poyraz’in 6liimden kurtuldugu
goriiliir. Hiristo da miibadele sirasinda saklanmis ve Yunanistan’a gitmemistir. Romanin
sonunda Karmca Adasi yerlisi olan Hiristo’nun Yunanistan’a gitmeyi kabul edip
Oliinceye kadar da oradan denizin kiyisinda sik stk Anadolu’yu seyretmesi savasin
yaralarinin  sarildiginin ancak insanlar {izerinde izinin kalmig oldugunun bir
gostergesidir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin tamaminda savaslarin -Sarikarms Harekati basta
olmak tizere- yikici etkileri ve miibadelenin toplumda actigi yaralar {izerinde
durulmustur. Yeni bir hayata, barisa, aska ve sevgiye dair umut, karakterlerin yaralarini

sarmakta kullandiklar1 bir merhemdir.

1. Nostaljinin Yansimalari

“Gelecekteki diinyanin biitiinii simdide saklidir ve simdiki diinyada tasarlanir.”
diyen Svetlana Boym, yagamak istedigimiz diinyanin ani yasarken sekillendigini sdyler.
(Boym, 2009: 34) Bir Ada Hikayesi dortlemesi de simdinin yeniden insa siirecini anlatir.
Bu siire¢ nostalji kavramiyla da tanimlanabilir. Sadece gegmise 6zlem olarak diigtiniilen
nostaljinin giicii zannedildiginden daha fazladir.

Nostalji s6zciigli Yunanca iki kokten geliyor olsa da antik Yunanistan’da ortaya
cikmamustir. Bu sozciigii ilk defa Isvicreli doktor Johannes Hofer 1688’de yazdig1 tip
tezinde kullanmistir. (Boym, 2009: 25) Nostalji, nostos (eve doniig) ve algia (6zlem)
kelimelerinin birlesiminden olusur. ifade etmek istedigi artik var olmayan veya hi¢ var
olmamus bir eve duyulan 6zlemdir. Bir yitirme veya yer degistirme duygusudur. Nostalji
kisisel su¢lardan feragat etmek, suc¢lardan armarak eve donmektir. (Boym, 2009: 14-
15)

Insanin gegmisle, hayali topluluga duydugu &ézlemle, eviyle ve kendine dair
algistyla iligkisini anlatan nostalji, yeniden kurucu ve diigiinsel nostalji olmak {izere iki
tiire ayrilir. Yeniden kurucu nostaljide vurgu nostostadir. Yitirilmis evi yeniden insa

etmeyi ve hafizadaki agiklar1 kapamay1 vaat eder. Diisiinsel nostalji ise algiay: vurgular.
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Bagka bir zaman ve yerin hayali icinde yikintilarla, tarihin pasi ve kiriyle ugrasir.
(Boym, 2009: 76- 77) Yeniden kurucu nostaljinin kokenlere doniis ve komplo teorisi
olmak tizere iki boliimii vardir. En u¢ komplo teorisyenleri yuvanin sonsuza dek kusatma
altinda kalacagini ve diismana karsi savunmaya ihtiya¢ oldugunu diigiiniirler. Bir Ada
Hikayesi dortlemesinde nostaljik karakterler yeniden kurucu nostaljinin geregini yerine
getirmekle ugrasirlar. Onlar nostosa aittirler. Ada, oraya gelen halk i¢in en ug komplo
basamagini teskil eder. Iclerinde hep yerlerinden edilme korkusunu yasatirlar. Bu his
sadece miibadele sonucu degildir. Canakkale, Sartkamis, Allahiickber Daglari, kirimlar,
astlmis cesetler tiim bu korkunun temel kaynagidir. Adada toplanan halkin ortak yani
nostaljik bireyler olarak hafizalarindaki agiklari kapamak icin yeni yurt edinme
cabalaridir. Savag karsit1 diinya kurarlar. Herkesin birbiriyle anlagmaya ¢alismast, tek bir
sorunun bile ¢ikmamasi gegmisin simdide yeniden insasinin uzantisidir. Gegmis ellerini
simdiye uzatmustir.
1.1. Nostaljik Bir Karakter: Vasili

Nostaljiden mustarip olanlarin simdiyle baglarin1 kaybetmelerine yol agan
“hatal1 temsiller” {iirettikleri one siiriilmektedir. Hastalar gecmisle simdiyi, gercek ile
hayali olaylar1 birbirine karistirirlar. Ilk belirtilerinden biri gaipten sesler duymak ya da
hayaletler gormektir. Dertli muhayyilenin hastaligi olan nostalji, ¢agrisim sihri ile isler,
giinliik yasam tek bir saplantiyla iligkili hale gelir. (Boym, 2009: 26-27) Nostaljik
bireyler karsilarinda manevi bir kisi beklerler. Sessizlikle karsilaginca unutulmaz
isaretler arar ve caresizlik icinde bunlar1 yanlis okurlar. (Boym, 2009: 33) Onceleri deli
olarak nitelendirilen Vasili’nin yalnizken yasadigi ada hayali nostaljik bulgular1 da
saglamaktadir. Simdiyle bagini koparmis; savaslari, yitkimlari ve oOlileri hatirladikga
geemise donen, sevdigi kizlarin geldigini diisiinen ya da gelmesini isteyen, arzusunu
adada duran basortiisiine yiikleyen Vasili; ilk ve en belirgin nostaljik karakterdir. Ote
yandan nostaljik kisiler duyumlari, tatlari, sesleri, kokulari, fark edilmeyen kiigiik
ayrintilar1 hatirlamak konusunda sasirtict bir yetenege sahiptirler. Tat ve isitme
nostaljisinin 6zel bir 6nemi vardir (Boym, 2009: 27) Bunu roman serisinde yazar
genelde koku duyusuyla okura sunar. Savas, ceset kokularinin diinyay: sardigi bir alana
isaret eder:

“Poyraz basimi kaldwrdi, aci aci giiliimseyerek, “Yak” dedi,
“vak.” Aklindan da Amele Taburu gegti ve Dumlupinar ovasinda serili
kalmis on binlerce asker oliisiiniin kokusu... Kokudan élen Amele Taburu
askerleri. Kim bilir Vasili ne gii¢lii bir insannus ki, giinlerce swrtinda olii
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tasimis da kokudan Olmemis. Rum Amele Taburu askerlerinden
swrtlarindaki  olii  kokusundan delirmeyenler, kokulardan sapiwr sapwr
dokiildiiler. (Yasar Kemal, 2013: 188)

Icinde ¢in ¢in éten yalmizlik olarak belirledigi ami, adadaki basortiisiiyle

doldurmaya ¢aligan Vasili, dertli muhayyilesinin esiri olmustur. Yogun bir gen¢ kiz
kokusu aliyorum dedigi basortiileri, onu ge¢misin zaman dilimlerinde gezdirir; koku ona
hayaller kurdurur: “Oradaki yesil ipekli pullu basértiisiinii kimse almadan yetismeliydi.
Yetisti, merdivenleri gicirdatarak ikinci kata vardi, yesil basértiisii swra kadem
basmigti.” (Yasar Kemal, 2014a: 95)

“Nostaljinin ¢aresi olarak hichir sey doniistin yerini tutamaz.” (Boym, 2009:
27) Ciinkii nedeni ne olursa olsun yasadigimiz yerde kendimizi emniyette
hissetmeyebiliriz. Kendi talihsizliklerimize bir giinah kegisi —sevmedigimiz, bizden
farkli birini- arar buluruz. Nefretimizi onlara da yansitir; onlarin da bizden nefret
ettiklerine ve bizi yok etmeye calistiklarina inanmaya baglariz. Onlar bizim eve
doniisiimiize komplo kuranlardir. (Boym, 2009: 79) Vasili de bdyle bir psikoloji
icerisinde adada kalmis ve adaya ilk gelen kisiyi 6ldiirecegine yemin etmistir. Giinah
kegisi segilen ise Poyraz Musa’dir. Vasili’nin Poyraz Musa adaya geldikten sonra
psikolojisi oldukca dikkat ¢ekicidir: “O adam tipa tip yiizbasiya benziyordu. Yiizbasi
degilse de kardesiydi. Kardesi de olsa bu kadar benzeyemezdi. Bu o yiizbaswydt iyi Ki
burada, bu adada o kadar insanin éciinii ondan alacakti.” (Yasar Kemal, 2014a: 143)
Vasili, Poyraz Musa’y1 savasta herkesi oldiiren yiizbasiya benzetmis, o giinleri tekrar
tekrar yasamaya baslamustir. “Bu yiizbasi o yiizbagidir. Yemin etmesem bile bu yiizbagiyt
oldiirmeliydim. Béyle bir insan é6lmeli. Bu, bir insanliktan ¢ikmis, kan igici zalim.”
(Yasar Kemal, 2014a: 147) Onu Arap kabilesinin emirine de benzetir. Aslinda onun
bedeninde, geg¢miste yasaylp gordiigli tim kotii insanlart birlestirmis; gecmisiyle
hesaplasacak somut bir veri haline getirmistir. Romandaki su satirlar da bu diislincenin
kanit1 gibidir: “Giin batincaya kadar tepenin basinda yiizbasuy biitiin savaslara gotiirdii.
Oldiirdiikleri Yezidilerin, cerenlerin, Araplarn, Kiirtlerin biitiin 6ldiirme emrini yiizbagi
Verdi.... Iste bu yiizbast o yiizbasiydi. Bu diinyada bir giin bile nefes alma hakki yoktu.”
(Yasar Kemal, 2014a: 149) Oldiirmek niyetinde oldugunu sdylese de onu dldiirmiiyor,
hatta 6ldiirmedigi her giin i¢in seviniyor, onun adina endiseleniyordu. “Bir hal gelmistir
bu ¢ocugun basina, vah vah! Bir ¢ukura diigmiis, yagmur suyunda bogulmustur, vah,
vah!”’(Yasar Kemal, 2014a: 181) Nostaljik bir karakter olan Vasili ge¢misteki anlarini

adada yalnizligin etkisiyle tekrar tekrar yasar. Gegmise takilip kalir; onunla hesaplagma
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fikrinden uzaktir. Nostaljinin algia evresinde gezinir; bazi davranmislariyla deliligin
kapisina yaklasir. Ancak adaya gelen bir kisi onda farkindalik yaratmaya yeter. Poyraz
Musa onun ge¢misiyle hesaplasacagi somut bir varliktir. Savaslari, diinyanin kétiligiini
ona yiikler; yine de yalnizligma kedisinin disinda bir ortak buldugu icin de icten ige
sevinir. Poyraz Musa hesaplasacagi ge¢misi i¢in ona yeniden evini inga etme sanst
verecektir. Romanin devaminda Vasili, Poyraz Musa’nin denizde dalgalar arasinda
oliimle burun buruna geldigi an onu rahatlikla 6liime terk edebilecekken kurtarir. Bu
noktada, Poyraz Musa, onun ge¢misiyle hesaplasacagi somut bir veri olmaktan ¢ikmustir.
Vasili, insanligin1 hatirlamig ve her seye ragmen umudu fark etmistir. O andan itibaren
Vasili de yeniden kurucu nostalji etkisine girmistir. Poyraz Musa kendi gibi onu da

doniistiirmeye baslamigtir.

1.2. Yeniden Kurucu Nostalji Etkisinde Bir Karakter: Poyraz
Musa

“Birey kendini ruhen yeniden yaratmazsa, toplum da yaratamaz. Ciinkii toplum
kurtulusu arayan bireylerin toplamindan olusur.” diyen Jung’in vurguladigi bireyin
temellerini attig1 toplum i¢in kendini doniistirmesidir. (Jung, 2013: 75) Bunu
yapabilmesi i¢in dnce farkinda olmali, vicdan rahatsizligini yagamali ve doniisiim i¢in
kendinde gii¢ bulmalidir. Poyraz Musa bu doniisiim i¢in kendini hazirlayan ilk
karakterdir. Onu doniistiiren mekan “Karinca Adasi”dir. Fikir ise yasadigi, yasattigi
acilar ve kagmak zorunda oldugu ge¢misinden dogmustur. Bedevilerden kacarken
sigindigr Emir Selahaddin, Poyraz’in yasadigi vicdan rahatsizligini hissederek ona su
climlelerle seslenir: “Biz insanogluyuz. Dogumdan o6liime kadar basimizdan ge¢meyen
kalmaz. Yalniz sunu bil ki kardes, insanoglu her giin anasindan teriitaze dogmus gibi bir
kez daha dogar, her giin dogan giinle birlikte.” (Yasar Kemal, 2014a: 260)

On alt1 yagindan beri savas alanlarinda olan Poyraz Musa hem acilar ¢ekmis
hem de can acitmig bir askerdir. Bunun farkina varip gegmisiyle hesaplasmanin ilk
belirtileri s1igindig1 Emir’in ¢adirinda baglar. Cevresini daha farkli gérmeye, duymaya,
hissetmeye yonelir. Emir’in telkinleri onu kuvvetlendirmistir. Ancak savasin kalintilarini
silmek zordur. Emir’e “Sen Emirim, yiizlerce insamn, ¢oluk cocugun, geng¢ kizlarin
yashlarin, hangerlenerek, ¢urilgiplak soyulduktan sonra Fwrat’a Dicle’ye atildiklarin
gordiin mii?” diyerek savasin izlerinin derinligini ortaya koyar. (Yasar Kemal, 2014a:
261)
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Simdi, gecmisin rliyalarindan uyanir; ama gimdi riiyalarla yiiklenmis olarak
kalir. (Boym, 2009: 59) Simdi 6zlemle doludur. Nostaljik 6zleme ilk arzu nesnesinin
yitirilmesi ve arzu nesnesinin zamansal ve mekansal olarak yer degistirmesi damgasini
vurur. (Boym, 2009: 73) Poyraz Musa savasirken fark etmedigi anlar1 Emir’in yaninda
hisseder. Orada kendini bulma siireci baglamigtir. Vatani igin savagmig ancak kotiilik
icinde de yer almistir. Ona umudu getiren, sesini herkesin duyamadigi kus olmustur.
Kus, Yezidilerden kagarken artik nereye giderse gitsin bulunup &ldiiriilecegi hissinin
yaninda kaybettigi vatan 6zlemini dile getirir. Gelecegi bdyle olmak zorunda degildir.
Kus umut olmus, kaybettigi arzu nesnesinin farkina varmustir.

Poyraz Musa nostaljinin yeniden kurucu pargasini temsil eder. Simdiyi
kurabilmek, gelecegini organize edebilmek adina tiim giinahlar1 ve vicdan rahatsizlifiyla
geemisiyle yilizlesmeye hazirdir. Adaya yerlesip kaldigi giinlerde umut tagimakta ve
herkese de agilamaya caligmaktadir. Poyraz Musa “Ben bu kadar beladan sonra
iyilessem ne olur ki... Sartkamistan, Allahuekberden, ¢éllerden, kirimlardan, kanlardan
sonra” demesine ragmen Vasili’nin “Sarikamis bozgunundan sonra ben nasil eski Vasili
olurum kardesimu? Bizi sakatladilar kardegimu, bizi yaraladilar, yiiregimizi sokiip
verinden kopardilar aldilar” demesi iizerine icinde tuttugu umudunu havalandirir.
Asagidaki satirlar yeniden kurucu nostaljinin somut bir kanitidir: “fnsan isterse her
sabah giin atimiyla birlikte yeniden dogabilir, kirlerinden, acilarindan, yaralarindan
armabilirmig.”(Yasar Kemal, 2014a: 288) “Ben simdiden arindim bile, seni Lena 'y
gordiikten sonra. Bu diinya hep karanlik, hep kan, hep savas degilmig. Sizler de
varmigsiniz bu diinyada.” (Yasar Kemal, 2014a: 289)

Poyraz Musa’nin adada bulunmasinin nedeni vicdan rahatsizligindan yola
¢ikarak kendini yenileme istegidir. Boylece ada doldugunda yeni bir hayata yeni bir
insan olarak baslayabilecektir. IThtiyact olan, adada yalmzligindan baskasinin da
olmasidir. Kahramanlik hikayeleri, mitler, toplumun acili ya da sevingli giinlerine
beraber tepki verebilmesi, bayramlar, torenler gibi kolektif kiiltlirlin pargalarina ihtiyac
duyar. Onlar toplulugun birbirine olan baglaridir. Halbwachs der ki mutlak bir yalnizlik
icinde biiyliyen bir bireyin hafizasi olamaz. Hafiza bireyin toplumlasma siirecinde
olusur. (Sancar, 2007: 41) “Ben”den “biz”’e giden yoldur.

Poyraz Musa ge¢misiyle hesaplasarak gelecegini yeniden insa etmeye
calisirken, tasidigr umuduyla bir¢ok ada insanini hatta adaya kotii niyetle gelenleri bile

dontistiiriir. Vasili’nin onu oldiirmekten vazgegip yeniden kurucu nostalji etkisine
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girmesinin ardindan Bedevi Seyhi tarafindan Poyraz Musa’y1 6ldiirmek i¢in adaya
gonderilen Siilleyman da aymi seyi yasar. Siileyman adaya gelmeden o6ldiirmekten
vazgecmis; adaya geldiginde kesin ve dogru karar verdigini anlamistir. “Ben buradan
geri donsem, dogru Emir Selahaddine gitsem, ona desem ki, senden baska bizim kimimiz
var. O adamin yerini Seyh bulmus, beni, éldiirmek igcin onun adasina génderdi. Ben
onun karartisini gordiim ya onu giindiiz géziiyle hi¢ gérmedim. Sonra o sana siginmis,
sana siginmis bir insani ben nasil oldiiriiriim. Ben de oldiirmesem, onun adasinda
kalsam sen benim ¢oluk ¢ocugumu onun elinden kurtarip beni de yanina alir misin? Ben
sana siginmus bir adami nasil oldiiriiriim... " (Yasar Kemal, 2014b: 13)
1.3. Nostaljik Bir Mekan: Karinca Adasi

[k bakista bir mekan 6zlemi olarak goriilen nostalji aslinda farkli bir zamana
duyulan 6zlemi de ifade eder. Zamanin geri ¢evrilemezligine boyun egmek istemeyen
nostaljik insanlar zamani1 mekan gibi yeniden ziyaret etmek isterler. Ideal evi yeniden
inga etme siireci igindedirler. (Boym, 2009: 16- 17) Her hatirlama ge¢misi yeniden insa
etme, yorumlama siirecidir. Insanin kendini var etme siireci olan bellek bireyin kimligini
olusturur. Bellekteki unsurlarin biitiinii “ben”dir. Toplumun diger insanlariyla ortak bir
bellege sahip olamayan kisi ise toplumun digina ¢ikmis, topluma yabancilasmis hale
gelir. “Biz” fikri toplumun belleginde yer edinen ortak 6gelere sahip olmak, onlarin bir
pargast haline gelmekle olur. Vasili adada Poyraz Musa ile temasa gectigi an “biz”” olma
yolundaki ilk adimini atar ve adanin belleginde yer alir. Adanin belleginde yer alan bir
de “gecmistir.

Geemis kendi iginde biitiinliigli olan, tamamlanmamis, kapali olaylar toplami
degil; ancak kendisiyle iligki i¢inde olunmasiyla ortaya ¢ikan olgudur. Toplumsal hafiza
da bireysel hafiza gibi bilgi ve verilerin ihtiya¢ halinde basvurulmak iizere kaydedildigi,
muhafaza altina alindig1 ve silinmesinin s6z konusu olmadig1 bir alan gibi diisiintilebilir.
Gecgmisin, kolektif hafizada nesnel bir sekilde muhafazasi degil, toplumun yeniden insa
ettigi sekilde canlanmasi s6z konusudur. Bir toplum ge¢misi sadece baglantt kurdugu
iligki ¢ercevesinde yeniden inga edebiliyorsa bu iligki ¢cergevesinin diginda kalan her seyi
unutacaktir. (Sancar, 2007: 53) Buradan yola ¢ikarak adanin, diinyanin tiim kotiiliiklerini
unutmak i¢in insanlarin ¢aba harcadigi, savas karsitt alan oldugu sdylenebilir. Ada,
insanlarin kurdugu yeni iliskilerle digerlerini unutturmaya en azindan hatirlatmamaya
mahk@imdur. Diinyanin buna ihtiyact vardir. Savasin insanlhiga getirdigi yikimlar,

karakterlerin zihninde canliligi1 koruyan savas sahneleri roman boyunca anlatilir.
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Karakterlerin hepsi yasadigi anilar1 adeta gecmisiyle hesaplasir gibi sorgular. Poyraz
Musa’nin Bedevilerden kagarken yarali olarak bir siire yaninda kaldigi Emir ona savas
hakkindaki goriislerini aktarir. Aslinda mesajlar1 insanlhigadir: “Bir tek insan ne kadar aci
¢ekerse biitiin insanlar o kadar aci ¢ekiyor demektir. Bir insanla birlikte biitiin insanlik
oldiiriilmiiyor mu? Savasa karsi savasmak, oldiirmeye karsi éldiirmeden savasmak bu
topraklarin yarattigi en giizel diisiince olmustur. Yiizlerce binlerce yil bu topraklardaki
insanlar savasmanuglardir. Sonra, sonra da baska kavimler gelmisler Mezopotamyaya,
biitiin iyilikleri, giizellikleri, biitiin giizel diistinceleri yakmus, yikmislar, savag, ¢irkinlik
tohumlarm: bu topraklara atmiglardwr:” (Yasar Kemal, 2014a: 257) Poyraz Musa’nin
Bedevilerden kagarken konustugu Samil de savastan yananlardandir: “Bu savaslar bizi
perisan etti. Korku bizim iliklerimize islemis. Ya kokiine kadar, éliircesine korkuyoruz ya
da hi¢bir seyi umursamiyoruz. Biz her seyimizi insanhgumizi yitirdik. Bu savaslar
neyimiz var neyimiz yoksa hepsini aldi gétiirdii. YiireSimiz cirilciplak kaldi. Olenlerimiz
oldii, 6lmeyenlerimiz de par¢a par¢a liyme liyme. Cok siikiir ki daha korkuyoruz. Onu
yitirmedik. Ya onu da yitirirsek, korkuyu da!...” Poyraz Musa, Samil’in bu soézleri
karsisinda yaptiklarindan ve savasin aci yliziiniin bir parcast oldugundan, karsisinda
“burusup kiigiilmiis acinacak bir hal almisti. Korktuklarindan dolayi, insanca bir
duyguyu, hi¢ olmazsa korkuyu yitirmediklerinden dolayr seving icindeydiler.” (Yasar
Kemal, 2014a: 274) Yasadiklarina ragmen i¢lerinde bir parga da olsa insanhiga sevinen
karakterler i¢in ada doniisimi simgeler. Bir Ada Hikayesi dortlemesi boyunca adada
kalanlar tarafindan cennet olarak tabir edilen Karinca Adasi, ge¢misteki bozgunlarla

ortak bir aciya sahip insanlarin yeni diinyalarindaki mekani olmustur.

2. Savasin lzleri

Bir bireyin hatirladig1 seylerin se¢imi, bireyin toplum igin kurucu nitelikte
gordiigli olaylarla 6zdeslesmesini saglayan toplumsal mekanizmalara baglidir. Bizden
once meydana gelmis ya da yasamadigimiz olaylart toplumumuz agisindan Snem
tagidiklar1 sekilde hatirlariz. Dolayisiyla toplum hatirlamada filtre ya da Halbwachs’in
terimiyle cerceve islevi gérmektedir. (Sancar, 2007: 42) Adadakilerin hepsinin ortak
yan1 savasl ya da savastan duyduklari aciy1 hatirlamalar1 ve onunla hesaplagarak yeni bir
diinya kurma istekleridir. Ada toplumu ¢er¢evesini bu yonde olusturmustur.

“Bir seyin bellekte yer etmesi icin o sey bellege daglanir: yalnizca acisi

dinmeyen sey bellekte yer alir.”” climlelerine Ahlakin Soykiitiigii kitabinda yer veren
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Nietzsche, duyulan aci ile ilgili sunlar1 da ekler: “/nsamin kendine bellek olusturmay:
gerekli gérmiig oldugu hicbir seferde kan, iskence, kurban eksik olmamistir.” (Nietzsche,
2011: 55)

Nietzsche vicdan rahatsizligini  bir hastalik olarak tanmimlar:  “Vicdan
rahatsizligini, gecirmis oldugu degisimlerin hepsinden daha esaslh bir degisimin,
kendini, toplum ve baris biiyiisiiniin i¢ine kesin olarak hapsolmus buldugunda yasadigi o
degisimin baskisi altindaki insamin kagimilmaz olarak yakalandigi agiwr bir hastalik
olarak goriiyorum.” Bunlar1 sdyleyen Nietzsche vicdan rahatsizligiyla en vahim ve
dehsetli hastaligin yolu agildi der: “Insamin insandan, kendinden act cekmesi”
(Nietzsche, 2011: 82) Bir Ada Hikayesi dortlemesi boyunca katildigi savaslar, en
onemlisi Yezidi kirtminda bulunmanin verdigi vicdan rahatsizligini yasayan Poyraz
Musa kendinden ¢ektigi acty1 hep okura hissettirir: “Poyraz, Yezidi kirimini anlatirken o
kadar iiziilmiis, kahrolmus, sesi dylesine aglamig, bir insamin kendi aglamadan sesinin
aglamasi onun ne kadar aci ¢ektigini gosterir, utanmis, konusmayi kesmek istemis, onu
da kendine yedirememis, sézii sonuna kadar gotiirmek mecburiyetini yiireginde duymus,
ona oliimden beter gelen bu olayr anlatip bitirince bitkin, yiizii safran sarisi, swrtini
duvara dayamis, oyle cansiz kalakalmisti. Elbette bu kadar act ¢eken bir insana
giivenilebilirdi.” (Yasar Kemal, 2013: 228)

Savasimn en acit sonu nesiller boyu biraktigi izlerdir. En derin iz; insanin
kendinden aci ¢ekmesidir. (Nietzsche, 2011: 82) Ada insani, kendinden aci ¢ekendir.
Gegmis iki nedenle hafizaya davet edilir. Ya ge¢misin ¢izgisinden ayrilmamak, ge¢misin
zihniyet yapisin1 koruyup siirdirmek ya da tam tersine ge¢misin iktidarindan/
hakimiyetinden kurtulmak. (Sancar, 2007: 48) Ada insanlar1 hatirlar. Hafizalari kan, 6ld,
savag ve cesetlerle doludur. Onlar ge¢cmisi hafizalarina, anka kusunun kiillerinden
yeniden dogmasi misali yeniden insan olabilmek, kalan insani duygularini da
kaybetmemek adina cagirirlar. Kaymakam Bey savasin etkilerini anlatirken aciyr da
tamimlar kendince: “Yangindan hepimiz gégiiniip ¢iktik. Yangindan hepimiz yanmusg,
kavrulmus, yiireklerimiz paramparc¢a olmus ¢iktik. Biz yaralandik, biz insanligimizi
yitirdik, derdi doktor Halil Nuri Bey. Bizim insanhigimiz gitti, kiiliimiiz kaldi. Artik biz
eski saglkly insanlik degiliz. Bizim c¢ocuklarimizda artik o eski insan olmayacak.
Torunlarimiz da... Ustlerine kiyamete kadar kan yagacak, yaralanmis, yari deli,

birbirlerini yiyerek, biitiin actma insanca duygularim yitirmis, su diinyada i¢lerindeki
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15181 bosaltmis, oyle dolasacaklar, birbirlerinin gozlerini oyarak...” (Yasar Kemal,
2014a: 298)

Ada insanlarimin bu acrya karsi gelistirdikleri savunma mekanizmasi ise
umuttur. Ne Yunanistan’dan Tiirkiye’ye bir Rum gelebilecek ne de Tiirkiye’den bir Tiirk
Yunanistan’a gidebilecektir. Bu karar1 Lozan Konferansi’nda biitiin Avrupa vermistir.
Ama gidenlerin geri dénecegine dair umut hep vardir: “Agaefendi: Ismail, Ismail Bey,
dogru soyle. Bayagi heyecanlandigi sesinden belliydi, Elia Aga dénecek mi geriye,
ciftligine gelecek mi? Gelecek dedi, az kaldi, gelecek. O zaman Kavlak oglu Kaviak
Remzi nereye kacacak! Insallah Allah bana o giinleri bu yakinlarda gésterecek.” (Yasar
Kemal, 2013: 408)

Bir Ada Hikayesi dortlemesinde yerinden yurdundan edilmis ada insanlari
geldikleri yerleri hep i¢lerinde yasatirlar. Musa Kazim Efendi ve Melek Hatun buna iyi
birer 6rnektir. Musa Kazim Efendi, Girit’e duydugu 6zlemi sik¢a disa vurmaktadir, her
konusmasinda Girit’ten; Niko’dan ve Niko’nun ona atini getireceginden sdz eder.
“Gidecegiz diye bagirdi Musa Kazim Agaefendi, “hem de ¢ok yakinda sag selamet
vardigimizda belki de bir diinya cennetine varmis gibi olacagiz. Yéredeki biitiin dostlar
bizi karsilayacak, konak biraktigimizdan daha gorkemli duracak, Niko da seving iginde
agzi kulaklarinda bizi boyle kucaklayacak, bahgenin katmer katmer giilleri a¢cmus
yiiriimiis, giil kokusundan basimiz donecek. Dostlar komsular evi dolduracaklar, koglar
koyunlar kurban edilecek. Konak diigiin bayram yerine kesecek.” (Yasar Kemal, 2012:
66) Melek Hatun da zihninde siirekli kokeni olan Kazdaglarimi yasatmaktadir: “O
karmizi gicek her yil Kazdaginda, o bizim dagimizdir, bizim bin pinarli dagimizda
Hudirellez giinii tan yerleri isirken dag kirmizi ¢icege kesermis. Ortaya da ¢igeklerden
oyle bir koku yayilrmis ki dort bir yandan esen yellerle gelen koku insanlari
esriiklestirirmis. Insanlari, éliimsiizler gibi mutlu kilarmig, dedi. Serife Hatun Melek

Hatuna kizds, ille de Kazdag diye diisiindii.” (Yasar Kemal, 2012: 119)

Sonug¢

Hafiza yeniden kurma islemine dayanir. Geg¢mis, hafizada siirekli olarak
yeniden kurgulanir. Hafiza ge¢misi kurgulamakla kalmaz, simdiyi ve gelecegi de
diizenler. (Sancar, 2007: 43) Bir Ada Hikayesi dortlemesinde gegmis bazen bir koku

bazen bir nesne ya da olayla gelir. Geri donen anlatilarla savas tekrar yasanir. Ancak
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amact gecmise bagli kalma nostaljisi degil; onu yeniden insa etme ve gelecegi
planlayabilmektir.

Hatirlama ¢ogu zaman geg¢misin travmatik etkilerinden kurtulmanin ve
ozgilirlesmenin yegane yolu olarak goriiliir. Ciinkii ge¢misi bastirmak ve hatirlamay1
engellemek kurbanlari ikinci kez kurban etmektir. Sadece kendi acisi, kayiplart ve
kurbanlara odaklanan bir hatirlama intikam duygularimi harekete gecirebilir; siddetin
yeniden dizginlerinden bosalmasina yol agabilir. (Sancar, 2007: 58) Romanda tiim
hatirlamalar, yasananlarin geri gelmemesi adina bir toplumsal biling uyandirmak igindir.
(Sancar, 2007: 60) Gegmis bugiine hizmet ettigi siirece hem birey hem de toplum
kendini gergeklestirebilir; yeniden inga siirecinde basariya ulasabilir. Bir Ada Hikayesi
dortlemesinde ana ve yapici karakter Poyraz Musa’dir. Yasadigi kotli anilarla, Emir’in
telkinleri sayesinde hesaplagma yoluna gitmis; kaybettigi umudunu kazanmis; gelecegini
yeniden inga slirecine baslamistir. Bu siirecte yeni diinyay1 kurabilecek mekéan olarak
Karinca Adast’ni se¢mis, gelecek ve var olan ada halkini da donistiirmiistiir. Gegmise
saplanmaktansa onunla hesaplasarak savassiz, umutlu yeni diinyaya kavusma arzusunu
ada topragi ve insanlarina bulastirmistir. Adada gecen sorunsuz giinler, dldiirme eylemi
niyetini tagityanlarin vazge¢mesi Poyraz Musa'nin basar1 yolunda oldugunu kanitlar
niteliktedir. Artik kendi acilarindan doniigen ada halki, kisisel suglarindan arinarak eve
donmeyi temsil eder.

Bir Ada Hikayesi dortlemesi, nostaljiyi yeniden insa etme siirecinde kullanir.
Roman kisileri hatirlar; simdi ile geleceklerine yol vermeye caligirlar. Eserde nostaljinin
yeniden kurucu etkisiyle savag karsiti soylemin de okura yansitildigi gézlenir.
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Tiirk Harp Edebiyat1 Baglaminda islamiyet Oncesi Tiirk
Destanlar1 UzerineBir Degerlendirme

An Assessment of the Turkish Epics Prior to Islam in Terms
of Turkish War Literature

Ars. Gor. P. Nurdan GUMUSTEPE!

Ozet

Destanlar, milletlerin tim varliklarini, duygu ve disiincelerini, millet olma
¢abalarini, bu cabalar sonucunda ortaya g¢ikan kahramanliklarini ve hatiralarini ifade
eden edebi hazinelerdir. Onemli bir edebi mahsul olan destanlar, bir belge niteligi tasir
ve adeta milletlerin tarihlerinin aynasit konumundadir. Bir milletin yagantisinin kiiltiirel
kodlarmi ihtiva eden bu tiir, edebiyatimiz agisindan da olduk¢a Onemlidir. Zira
destanlarda bir milleti millet yapan unsurlari, o devrin kiiltiirel aligveriglerini gérmek
miimkiindiir. Fakat bu durum, destanin tarih oldugu anlamina gelmez. Destan, i¢inde
olaganiistli unsurlar1 barindirarak 6z itibariyle tarihe 151k tutar.

Uygarlik tarihinin doniim noktalarini belirleyen savaslar, muhtevalari agisindan
edebiyata her donemde kaynaklik etmislerdir. Tarih sahnesine ¢iktiklari andan itibaren
Tirklerin yaptig1 savaslarin, toplumun aynasi olan edebi anlatilarda yankisini buldugu
bir gercektir. Cephe ve gerisinde yasanan trajediler, edebiyat vasitasiyla gelecek nesillere
birer ibret vesikasi olarak aktarilmigtir. Destanlarda da, bir milletin diigmanlarina karst
yaptig1 savaslar ve bu savaslarda gosterdigi kahramanliklar, devlet meseleleri ve sosyal
¢atigmalar bir biitliinliik icerisinde anlatilir.

Eski Tiirk destanlart olarak adlandirilan, ¢ogunlukla milattan dnce gerceklesen
tarihi olaylari ve bu olaylarin kahramanlarin1 konu edinen, muhtemelen s6z konusu
donemde olusturulan; ancak daha sonraki donemlerde kaydedilmis olan destanlar,
onemli milli destanlarimizdir. Bu destanlarin belli baslilari; Alp Er Tunga, Oguz Kagan,
Gog, Ergenekon ve Su Destam'dir. Bu calismada; Islamiyetten onceki eski destan
metinleri, Tiirk harp edebiyati baglaminda incelenecek, metinler birer savas metni olarak
ele alimarak harp edebiyati metin 6zellikleri tespit edilmeye ¢aligilacaktir. Bu metinler
incelenirken, Tiirk diinyasi epik destan gelenegine deginilecek ve bu gelenegin Tiirk
harp edebiyati ile iligkisi agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk destanlari, savas, harp edebiyati.
Abstract

"Biilent Ecevit Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii-Tiirk Halk Edebiyati
Anabilim Dali, pamuknurdan_89@hotmail.com.
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Epics are the literary treasures that compile and collect all assets of nations,
their feelings and ideas, their efforts to be a nation, their heroisms and memories. They
are valuable literary products that function as historical documents and mirrors of the
histories of nations. This type of literature is highly important in describing the cultural
codes of the lives of a nation because it is possible to see the essential elements to be a
nation and the cultural connections of that age in epics. They shed light on the history
with their splendid elements.

Wars that determine the milestones of the civilization history have supported
the literature in every period in terms of their contents. It is reality that the wars to which
Turkish people went from the moment that they had entered the stage of history on have
an effect on the literature that is important for the society. The tragedies that took place
in the wars have been conveyed to the next generations as exemplary events by means of
the literature. The wars that a nation fought against its enemies and thisnation’s heroisms
in the wars, the state matters and the social conflicts are explained in unity in the epics.

The old Turkish epics, which reported the historical events which mostly
realized before Christ and the heroes of these events and were probably created during
the aforementioned periods but were recorded later, are our important national epics. The
main Turkish epics include Alp Er Tunga, Oguz Kagan, the Immigration, Ergenekon and
Su. This study aims to analyze the texts in the old epics prior to Islam in terms of the
Turkish war literature and to determine the features of the texts in the war literature by
evaluating the texts as war texts. While the texts are analyzed, the epic traditions of the
Turkish world will be mentioned and the relationship of these traditions with the Turkish
war literature will be told.

Key Words: Turkish epics, war, war literature

Giris

Uygarlik tarihinin doniim noktalarini teskil eden savaslar, toplumlart her
yonden derinlemesine etkilemis, yasanan pek cok gelisme ve ilerleme ile birlikte bu
savaglar daha da artmistir. Hussen dini, milli, siyasi veya ekonomik sebeplerle
baslatilan savaglar, toplumlarin ayni zamanda manevi diinyalarini ve edebiyatlarini da
etkilemistir. Nitekim tarihi, savaglarla dolu bir millet olan Tiirkler, savasi her agidan
hissetmis, yasanan bu savaslar toplumun aynasi olan edebiyata hemen her donemde
kaynaklik etmistir. Bu da “savas edebiyat” teriminin dogmasina yol a¢cmustir. Fakat
“Tiirk Savas Edebiyati”nin varlig1 her zaman tartigmali bir konu olmustur. Bu konuya
dair ¢ok fazla sey sdylenmesine ragmen H.Harun Duman’in “Tiirk Savas Edebiyati
vardwr, fakat kaynaklart ve boyutlart heniiz gerektigi gibi tespit edilmemistir.” fikri daha

fazla benimsenmistir. (Duman ve Giiresir, 2009: 35).
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Eski Tirkler; yasadiklar1 cografya basta olmak iizere yasayis tarzlari, sahip
olduklar1 inan¢ ve kiiltiirel degerlerin de etkisiyle her zaman savasgt bir kimlige sahip
olmuslardir.

“Bozkiwr ikliminde yasayan bir ulus olan Tiirkler icin bu sert iklim sartlari,
cografi faktérler, Orta Asya'daki diger boy ve uluslar arasindaki miicadeleler, zorlu bir
hayat yontemini gerektirmistir. Bu zor sartlar, Tiirklerin savas¢i olarak yetigmesine
neden olmus ve tarihte de  “ordu-ulus” olarak taminmalart  sonucunu
dogurmustur. ”(Koca, 2002, 875).

Bagimsizlig1 olmazsa olmaz bir ilke olarak bas taci edinmis, tarih boyunca pek
cok iilke ile savasa girmis ve nice zaferlere imza atmis olan Tiirk milleti, kazandig1 bu
zaferleri de kendisinden sonraki nesillere aktarmay1 bir vazife olarak addetmistir. Birer
ibret vesikasi olarak gelecek kusaklara aktarilan bu savas anlatilari, ilk caglardan bu
yana Tirk milletinin birligini ve biitiinliiglini saglayan, bu milleti millet yapan anlatilar
olmustur. Bu anlatilarin en 6nemlilerinden biri de destanlardir.

“Destanlar, bir milletin biitiin varligini; elem ve kederleriyle, seving ve
coskunluklaryla biitiin duygu ve diigtincelerini; millet olma yolundaki ¢cabalarini ve bu
¢abalardan dogma canli ve her zaman taze hatiralarini; gelecege yoneltilmis dinamik
emellerini  bir mefkure yumag: halinde derleyip toparlayan en zengin edebi
hazinelerdir.” (Sepetgioglu, 1976: 11). Milli destanlara sahip olmayan ilkeler,
medeniyet tarihinde varliklarini devam ettirmekte gilgliik ¢eker ve milli kiiltir ve
zenginlik bakimindan da zayif ilkeler olmaya mahk@mdurlar. Binlerce yildir tarih
sahnesinde varligin1 devam ettiren Tiirk milletinin, bu konuda ne kadar dnde oldugu
asikardir.

Destan-oncesinde de belirttigimiz iizere-bir milletin eski zamanlarda basindan
gegen biiyiik hadiselerin, halk dilinde edebi bir sekle biirlinmesidir. Bir milletin heniiz
yazi yokken yaptig1 biiyiik savaglar ve bu savaglarda iin alan kahramanlar1 biitiin milletce
taninird1. Ve bunlar nesilden nesile aktarildikca eklentiler alarak biiyiirdii. Yazinin ortaya
¢ikmasi ile birlikte halk sairleri tarafindan yiizlerce yildir sdylenen bu parcalar yaziya
gegirilerek degismez bir hal aldi. (Atsiz, 1997: 31-32).

Bir kavmin ugradigi biyiik sarsintilar gog, kitlik, savas vb. olup, o kavmi
topyekin ilgilendirir. Bunlar arasinda Tiirkler i¢in belki de en Onemlisi, savaslardir

denilebilir. Bu savaglarda gosterilen kahramanliklar, halk sairleri tarafindan terenniim
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edilmis ve bu anlatilar, icinde siir ve hayal unsurlarini da ihtiva ederek edebi bir mahiyet
kazanmistir.

Bu noktada Tiirk destan gelenegi ile Harp Edebiyati arasindaki iliskiye
deginmek  gerekmektedir. Bir metnin Harp/Savas Edebiyati baglaminda
degerlendirilmesi i¢in; harbin evvelinde, harp sirasinda veya harbin ardindan kisa bir
siire sonra devam eden atmosferin etkisi altinda olusturulan edebi iriinlerden olmast
gerekmektedir. Bu baglamda inceleyecek oldugumuz destan metinleri, Islamiyetten
onceki donemde olugmus olan Tiirk destanlaridir. Bu metinler muhtelif ¢aglarda Tiirk
milletinin yasamis oldugu biiyiikk olaylar sonrasi halk arasinda sdylenen manzum
pargalarin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Metinlerin hepsi, tamamiyla bir savas
metni Ozelligi tasimaz ancak; savas edebiyati baglaminda degerlendirilmeye esas
alinacak en dnemli 6zelligi, olaylarin yani savaglarin yasandigr donemde tesekkiil etmis
olmasidir. Atsiz’in deyimi ile “Bir destan, tesekkiil ettigi aswrdan ne kadar zaman sonra
yaziya gegirilirse gegirilsin, yine tegekkiil ettigi asrin mahsulii sayilir. Ciinkii onun
temeli, esas fikirleri, esas unsurlari tesekkiil ettigi asra aittir.” (1997: 31).

Harp edebiyatinin {iriinii  olmasi gerektigi diisiincesiyle bu ¢alismada
incelenecek olan destan metinleri, o giinkii savas sartlar1 altinda sdylenmis metinler
olarak ele alinacak, tesekkiil ettigi asrin harp metni olarak degerlendirilecektir.
Islamiyetin kabuliinden &6nceki dénemde olusan ve “eski destanlar” olarak da
nitelendirilen bu destan metinlerinden incelenecek olanlar; Yaratilis Destani, Alp Er
Tunga Destani, Su Destani, Oguz Kagan Destani, Bozkurt Destani, Go¢ Destan1 ve
Ergenekon Destani’dir. Bu metinler incelenirken amag, bir savas edebiyati metninde

g0ze ¢arpacak olan 6zelliklerin, anlatimlarin, tasvirlerin tespitine ¢alismak olacaktir.

1. islamiyetten Onceki Destan Metinlerinin Harp Edebiyati Acisindan
incelenmesi

Eski destan metinlerimizden ilki Altay Yaratilig Miti olarak da bilinen
“Yaratilis Destan1”dir. Biitiin Tiirk destanlarinin baslangici olarak goriilen bu destan,
Tiirklerin yeryiiziiniin yaratilis1 hakkindaki duygu ve disiincelerini aktarir.

Metinde her seyden énce var olduguna inanilan “Ilah Kara Han” ile “Kisi”
(Erlik)'nin miicadelesini, Erlik'in Tanr1 Kara Han'in yardimcilarindan olan Mangdesire
ile savagini goriiriiz. Tanr1 ve onun yardimcilart olan Maytere, Mangdesire, Sal-Yime,

Podo-Siinku iyi, giizel ve ar1 isler yaparlar. Erlik ise kotiiliigiin temsilcisidir ve hep kotii
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seyler yapar. Hep Kkaristirici, diizen bozucudur. (Inan, 2000: 14-21). Tanr ve
yardimcilarinin Erlik'le olan savaglari aslinda iyi ile kotiiniin savasidir.

Erlik, Tanri'nin yarattigi kavmi kendisine vermesini ister; fakat Tanri bunu
reddeder. Tanri'min yarattifi ve besledigi insanlar, O'nun izin verdigi meyvelerden
yiyerek yasamaktadir. Erlik Tanri'ya olan kizginligiyla insanlar1 yoldan ¢ikarir ve onlara
Tanri'min  yasakladigt meyvelerden yedirir. Durumu anlayan Tanri, insanlar1
cezalandirirken, Erlik'i de yerin ii¢ kat altina, glinesin ve ayin olmadig1 karanlik diinyaya
atar. Ancak Erlik, Tanri'nin yardimcist Maytere'ye yalvararak kendisi igin Tanri'dan af
dilemesini ister. Maytere Tanri'ya altmis yil yalvardiktan sonra Tanri, Erlik'i affeder ve
goklerine alir. Tanri, her ne kadar Erlik'in kendisi i¢in gokler yapmasina ve avanesiyle
orada yasamasina izin verse de Tanri'min yardimcilarindan Mangdesire bu duruma
iiziiliir. Zira Erlik'in avanesi goklerde yasarken kendilerinin yeryiiziinde yasamast dogru
degildir. Iste bu noktadan sonra metinde somut olarak ‘savas’ kendisini gdsterir.

“Mangdesire Tanri'va darilip Erlik'e karsi savas acti. Erlik karsi geldi. Atesle
vurup Mangdesire'yi kagirdi. Mangdesire Tanrimin huzuruna geldi. Tanri: 'Nereden
geliyorsun ?'  diye sordu. Mangdesire: 'Erlik'in avanesi yiiksek goklerde, bizim
kisilerimiz de yerde bulunuyorlar. Bu ¢ok fena bir sey. Ben Erlik'in avanesini yere
indirmek i¢in savastim. Fakat giiciim yetmedi, indiremedim' dedi. Tanri: 'Benden baska
kimse ona dayanamaz, Erlik'in giicii senden fazladir. Fakat bir zaman gelecek ki sana
var!’ diyecegim. Iste o zaman senin giiciin Erlik'in giiciinden iistiin olacaktir.' dedi.
Bunun tizerine Mangdesire rahat yatti.” (Inan, 2000: 17).

Bu kisimda savas ammin ayrintili bir tasviri her ne kadar yapilmasa da,
Mangdesire ile Tanri'nin savas sonrasi yaptiklar: bu konugmadan, savas aninda Erlik'in
daha gii¢lii oldugu ve Mangdesire'nin yenildigi anlagilmaktadir. Bundan sonraki siirecte,
Tann tarafindan vaad edilen, Mangdesire'nin Erlik'ten daha gii¢lii ve iistiin olacagt
giiniin beklendigi goriilmektedir. Mangdesire'nin Erlik'ten iistiin oldugu o giin geldiginde
ise yapilan savas, daha ayrintilt bir sekilde anlatilir:

“Tanrt Mangdesire've dedi: 'Ey Mangdesire, bugiin var, Erlik'i goklerden
stireceksin, maksadina eriseceksin, ondan ¢ok gii¢lii olacaksin. Benim giictim, kudretim,
takdisim (alkisim) sana yetsin.' Mangdesire sevindi, bir kahkaha att1 'tiifegim yok, yayim,
okum yok, kargim (cidam) yok, yatagamm yok... ancak yaln bilegim, kolum var. Nasil
ben Erlik'e karsi varayim?' dedi. Tanri ona kargi verdi. Mangdesire kargiyt alip Erlik'in
goklerine ¢ikti, Evlik'i yendi, kagwdi. Goklerini kiryp parga parga etti.. Erlik'in
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goklerinin parcalart yerlere dokiildii. O zamana kadar yeryiizii diimdiiz idi. Bu
parcalardan daglar, kayalar hasil oldu. Giizel Tanri'min giizel yarattigi diimdiiz yer
boylece egri-biigrii oldu. Erlik'in biitiin avanesi yere dokiildii, kimi suya diistii, boguldu,
kimi agaca, kimi tasa ¢arpti, 6ldii, kimi hayvanlara ¢arpti 6ldii.” (Inan, 2000: 17).

Metnin bu boliimiinde savas anina ait agiklamalar ve o esnada kullanilan arag
gereglerin isimleri yer almaktadir. Metinde gegen “tiifek, ok, yay, kargi, cida, yatagan”
kelimeleri, savasta kullanimi zaruri aletler olarak dikkat ¢ekmektedir. Savas sonunda
Erlik'in avanesinin nasil 6ldiigii ve yok oldugu da anlatilmaktadir. Erlik ile Tanr1 ve
O'nun yardimcilar1 arasinda vuku bulan savagin anlatildigi bu metin, tarihin belki de ilk
savagi olarak nitelendirilmesi ve biitiin Tiirk destanlarina kaynaklik etmesi bakimmdan
oldukg¢a 6nemlidir.

Tirk kaynaklari ve yabanci kaynaklardan temin edilen destan metinleri
igerisinde, en eski halkayi olusturanlardan ikisi, “Alp Er Tunga” ve “Su” destanlaridir.
Alp Er Tunga, Farslarin Sehndme’sinde “Efrasiyab” diye adlandirdiklari menkibevi
Turan hiikiimdaridir. Bu destanda Iran-Turan savaslar1 anlatilmaktadir (Kopriilii; 2009:
73). Alp Er Tunga Destan1 hakkindaki bilgileri edindigimiz en 6nemli kaynak Divan-1
Liigati't-Tiirk'tiir. Kaggarli Mahmut, bu eserinde destanin biiyiik bir ihtimalle sonlarinda
gecen bir agit1 (sagu) yazihi olarak vermistir. Ayrica Iran Destani olan Sehnime'nin
yazar1 Firdevsi de, destanin biiyiik bir boliimiinde Efrasiyab'in kahramanliklarini anlatir.
Sehname'ye gore Turan iilkesinin hakani olan Alp Er Tunga, fran-Turan savaslarin en
{inlii kahramanidir. Babasinmn 6giidiinii dinleyerek iran'a savas agmustir. Sehname'de bu
savaslardan bahseden kisim su sekilde ifade edilmektedir:

“Iranhilar: yendi. Iran hiikiimdarini esir aldi. Iran iilkesinde bircok
padisahliklar bulunuyordu. Bunlardan biri de Kabil Padisahlig: idi ve basinda da Zal
adl biri vardi. Kabil Padisahi Zal, Alp Er Tunga'min elinde esir olan Iran Hiikiimdarin
kurtarmak i¢in Turan iilkesine yiiriidi. Alp Er Tunga'yr yendi ama hiikiimdarini
kurtaramadi. Zaman gecti. Iran iilkesine hiikiimdar olan Zev de éldii. Bunu firsat bilen
Alp Er Tunga Iran'a bir daha savas acti. O zamana kadar Zal da yaslanmisti. Kendi
yerine, Alp Er Tunga'va karst oglu Riistem'i yolladi. ... bu dinlii Iran kahramant ile Alp
Er Tunga arasinda sayisiz savaslar oldu. Savaslarin ¢ogunu Riistem kazandi, bir kismini
Alp Er Tunga kazandh.

Bu savaslar devam ederken, Iranin hiikiimdar: bulunan Keykaviis, oglu

Siyaviis'ii ve Zaloglu Riistem'i giicendirmigti. Giicenmenin sonucu olarak sehzade

321



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

Siyaviis ka¢ip Alp Ev Tunga'va sigindi. Orada uzun zaman kaldi, hatta Tiirk yigitlerinden
birinin kiziyla evlendi, Keyhiisrev adinda da bir oglu oldu.

Keyhiisrev biiyiiyiince, Iranlilar onu kagirp hiikiimdar yaptilar. Keyhiisrev
Zaloglu Riistem'i hos tutup, gonliinii aldi ve Alp Er Tunga'nin iizerine génderdi. Yine bir
¢ok savaslar oldu. Cogunda Alp Er Tunga yenildi. Ve sonunda Alp Er Tunga iyice
yoruldu, ordusu dagild, askeri kalmadi. Tek basina daglara c¢ekildi. Orada, bir
magarada kendi halinde yasad:. Fakat giiniin birinde izini kesfedip yerini buldular. Alp
Er Tunga suya atlayip kurtulmak istedi; fakat daha énce davranan Iran askerleri yetigip
saldirdilar. Yigitce dogiistii ama ihtiyard, yorgundu, tek basinaydi. Oldiirdiiler.”

Metin bir Iran destani olan Sehndme'den aktarilmasi hasebiyle, metinde Iran
askerinin 6vgiilerine yer verilmesi ve ¢ogu savaglarda Alp Er Tunga'nin yenilmis olarak
gdsterilmesi tabii karsilanmalidir. Ancak bir Iran destaninda Alp Er Tunga'nin kapladig
yer goz Oniine alinirsa, Alp Er Tunga'min ne denli biiyik bir kahraman oldugu
anlagilacaktir. (Sepetcioglu, 1976: 105-106).

Saka Tirkleri'ne ait diger bir destan ise “Su Destani”dir. Alp Er Tunga
destaniyla ayn1 donemde tesekkiil etmis olan bu destanda, Makedonyali Biiyiik Iskender
ile savasan Tirk hiikiimdarinin yaptiklar1 anlatilmaktadir. Su destaninda, Makedonya
krali Iskender ile Turan Hiikiimdar1i Su'nun askerlerinin Fergana vadisinde
karsilagmalar1, Bat1 ve Tiirk kiiltiiriiniin M.O. 4. yiizyilda tamismis oldugunu gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. (Yakici, 2007: 414). Bu metinde Tiirk Hitkiimdart Su'nun halkini,
askerlerini gecici bir istiladan miimkiin oldugunca az zararla kurtarmaya caligmak igin
uyguladig taktikler dikkati ¢eker.

Destana gore Makedonya krali Iskender Dogu seferine ¢ikar, On Asya'dan Iran
iclerine dogru ilerleyerek oOniine ¢ikan her ilkeyi istila eder ve Tiirklerin yasadigt
bolgelere dogru yaklagmaya baslar. Haberciler, Hakan'a Iskender'in Balasagun'a ve Su
Kalesi'ne dogru yaklasmakta oldugunu ilettiklerinde, Hakan onlar1 duymaz gibi goriiniir.
Haberciler: “Iskender denilen ve giin batisindan kopup gelen bir kral, ordusuyla bize
yaklasmaktadir. Oniine gelen iilkeleri istila etmistir. Bize ne buyurursun? Savasalim
mi?” derler; ancak Hakan'dan hicbir cevap alamazlar. Hakan'in gonlii ferahtir; ¢iinki
daha once en giivendigi kirk yigit kisiyi Hucend 1rmag1 kiyisina gozciiliikk etmeleri igin
gondermistir. Habercilerle Hakan arasinda bir kez daha ayni diyalog geg¢ince onlar;
“Herhalde hakanimizin hi¢bir hazirligi yok, ne yapacaginm bilmiyor” diye diistiniirler.

Fakat gece yarist Geng Hakan'in gozciileri Su kalesine gelip Iskender'in Hucend nehrini
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gegerek Balasagun'a dogru ilerledigini Su'ya haber verirler. Su, go¢ davullarini ¢aldirir
ve halkiyla birlikte Doguya dogru yola cikar. Halk saskindir; ancak Hakan, Iskender ile
savagacak giicte olmadigini bildigi i¢in taktik uygulamaktadir. Su, Cin'e yakin Uygur
iline vardiklar1 zaman artik iskender'i hem asil merkezinden ¢ok uzaga cektigini hem de
O'nu karsilayabilecek giicte oldugunu diisiiniir ve bir kisim askerini yaslh ve tecriibeli bir
Subast ile Iskender'e kars1 gonderir. Buradan sonras1 metinde su sekilde anlatilir:

“Bunlar bir zaman sonra Iskender'in gonderdigi oncii birliklerle karsilastilar.
Tiirk erleri, Iskender'in oncii birliklerine bir gece baskim yapti. Cok kanli bir baskind
bu, 6liim kalim meselesiydi. Iskender'in éncii birlikleri bozguna ugradi. Tiirk erlerinden
biri, Iskender'in askerlerinden birini kiligla ikive béolmiis, askerin kemerine bagladig
altin dolu bir kemer parcalanarak icindeki altinlar yere sacilmis ve Iskender'in askerinin
kaniyla bulanmisti. Ertesi sabah giines 1siklart bu kanli altinlari parildatti. Bunu géren
Tiirk erleri birbirlerine bakip “Altin Kan!.. Altin Kan!.” diye bagwristilar. O giinden
bu yana, bu baskimin yapildigi yere yakinbulunan bir dagin adi Altun Han Dag oldu ve
oyle séylenip geldi.

Baskindan sonra Su Hakan ile Iskender bir daha savasmadilar, baris yaptilar.
Barisin sonu her iki taraf igin de iyi neticeler verdi. Birbiri ardinca sehirler yapilmaga
basland:. ... (Sepetcioglu, 1976: 114).

Metinde savas zamanlarinin anlatimindan ¢ok, savas Oncesi zarari en aza
indirmek isteyen bir hiikiimdarin ¢abalarina tanik olunmaktadir. O an igin Iskender ile
savagacak gilicte olmadigini bilen Hiikiimdar Su, halkini gog¢ ettirecek ve bdylece
ordusunun biiyiik bir hezimete ugramasimi engelleyecektir. Savasacak giigleri oldugunda
ise ani bir gece baskiniyla dlisman hezimete ugratilir, yine hiikiimdarin ve askerlerin
taktiklerinin olumlu sonu¢ verdigi goriiliir. Savas sonunda ise yapilan barigin her iki
tarafin lehine oldugu ve yeni yeni sehirler kurulmaya baslandig1 goriiliir. Genelde biiyiik
savaglarin ve bu savaglarda gosterilen kahramanliklarin anlatildigi destanlarimiza
nazaran, bu destanda daha az savas anina tanik olunmasi 6nemlidir. Zira burada bir Tiirk
hiikiimdariin, devletinin ve milletinin bekasi i¢in en uygun karar1 alisini, halkin go¢
etmesi gerekiyorsa go¢ edildigini, savasilmasi gereken gilinde de uygun taktiklerle bu
savasin nasil kazanildig1 goriilmektedir.

Eski destan metinlerinden bir digeri olan Oguz Kagan Destani ise, Milli Tiirk
Destanlarinin en énemli ve en meshurlarindan biridir. Bu destanda, destan kahramani

Oguz Kagan'in dogumu, biiyiimesi, evlilikleri ve kahramanligi anlatilmaktadir. Oguz
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Kagan M.O. 1. yiizyilda yasadig1 bilinen ve asil adi Mete olan bir Tiirk hiikiimdaridur.
Destanda Oguz Kagan, daima ordularinin baginda, zaferden zafere kosan bir kahraman
olarak goriilmektedir. Bu destan metninde anlatilanlar 1s18inda, destanda insan hayatini
“ask” degil, “savag” sekillendirmektedir. Oguz, ele ge¢irdigi yerlerde hi¢ durmaz, hep
yeni yerler yeni topraklar fethetmek i¢in ¢alisir. (Duman ve Giiresir, 2009: 37).

Oguz Kagan Destani, savag tasvirlerine daha sik rastlanilan eski destan
metinlerinden biridir. Destanda karsimiza ¢ikan manzum kisimlarda, Oguz'un beylerine
seslenisini ve onlara cihan hakimiyeti istegini anlatis1 goriiliir:

“Toy bitince Oguz Han, verdi su buyrugunu:

Ey benim beglerimle ilimin ey budunu!

Sizlerin baginiza, ben oldum artik kagan,

Elimizden diismesin, ne yayimiz ne kalkan!

Tlimizin ¢adir, yukardaki gék olsun,

Diinya devletim ol olsun, halkimiz da ¢ok olsun!

Ayrica emir yazdi, dort tarafa Oguz Han,

Bildirdi elgilerle, 6grendi bunu her yan.

Oguz bu bildirisinde, buduna séyle dedi.:

Madem ki Uygurlarin, benim biiyiik Kagani,

O halde sayilirim, ben bir diinya Kagani,

Bana baghdw artik, diinyanin her dort yani!

Bana itaat etmek, sizlerden dilegimdir,

Benim agzima bakip, durmaniz istegimdir.” (Ogel, 2003: 118).

Oguz, beylerine boyle dedikten sonra da dort bir yana elgiler gonderir. Elgilerin
gotiirdiigii fermanda ise sunlar yazilidir:

“Bana kim bas egerse, alirim hediyesin,

Dost tutarim onu ben, her zaman bana gelsin!

Kim ki agzima bakmaz, bags tutar olur bana,

Ordumuzu ¢tkaririm, o diisman olur bana!

Derim bir baskin yapip, ezeyim bastirayim!

Yok edeyim ben onu, ezeyim astirayim!” (Ogel, 2003: 119).

Bu fermanlardan sonra Oguz'un kendisine boyun egmeyenlerle savasi baslar.

Destanda Oguz Kagan'in ferman gonderdigi ve savastig1 kavimler ile ele gegirdigi yerler
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sunlardir: Sag yanda Altun Kagan, sol yanda Urum Kagan, Urum Kagan'in kardesi Uruz,
Ciircet Kagan, Hint, Tangut, Suriye, Masar Kagan... Oguz, aldig1 bu yerlerin hi¢ birinde
durmaz. Fermaninda da belirttigi iizere O'nun i¢in 6nemli olan sahip olmak degil, 'zafer
kazanmak'tir.

Oguz ilk olarak Urum'un {izerine yiiriir. Oguz'un askerinin 6niinde gok yeleli bir
kurt da onlara onderlik etmekte, yol gdstermektedir. Kurdun durdugu yerde ordu da
durur ve orada savaslar baglar. Bu boliim su sekilde anlatilir:

“Yiiriir durur énlerden!

Nihayet durdu bir giin, nece sonra giinlerden,

Duruverdi Oguz 'un, ordusu da ardinda.

Bir nehir vardi burda, Idil-Miiren adinda

Savas basladi birden, nehrin kyyilarinda,

Ok ile, kargt il, Kara-Dag swrtlarinda.

Askerler arasinda, ¢ok ¢ok vurusgu oldu,

Halkin gonlii bunalds, kalplere kaygu doldu.

Bu vurusma, dogiisme, 6yle yaman oldu ki,

Idil-Miiren’in suyu, kipkizil kanla doldu!

Oguz Kagan basardi, Urum Kagan da kagti,

Kaganligini aldi, halk iline katti.

Oguz Han’in Otagi, ganimetlerle doldu,

Olii, diri ne varsa, onun tutsagi oldu.” (Ogel, 2003: 120).

Savasta Itil Miiren'in suyunun kipkirmizi akmasi, savasin ne kadar getin
gectigini, ne kadar ¢ok askerin 6ldiigiinti anlatmasi bakimindan g¢arpici bir benzetmedir.
Savas sonunda her tarafin zenginlikle dolmasi da savasta elde edilen ganimetin
bollugunun ifadesidir. Bu savastan sonra Oguz Kagan sirastyla; Ciirciit (Ciircet) Kagan,
ve Masar Kagan ile savasir. Ayrica Sind, Tangut ve Sam taraflarina da akinlar diizenler.
Bu olaylarin anlatildig1 boliimler ise destanda su sekilde ifade edilir:

“ Ciirced Kagan’1 aldi, halkiyla ordusunu,

Geldi karsilamaga, Oguz Han ulusunu,

Ok ile kuli¢ ile, doktii diisman kanini,

Bas geldi Oguz Kagan, basdi Ciir¢ed Han in1,

Oguz éldiirdii onu, kesti hemen bagini,

Béldii ganimetleri, tabi kildy halkinu.
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Oguz 'un askerleri, halkiyla maiyeti,
Aldilar, topladilar, sayisiz ganimeti.
Az geldi atlar ile, okiiz ve katirlari,

1

Yiikleme, tasimaga, harpde alinmiglar:.’

“Gok yeleli, gok tiiylii, goriindii kutsal bozkurt,

Hint (Sindu), Tangut illeri de, oldu Oguz’a bir yurt.

Oguz yiirtiyiip gitti, Suriye (Sagam) nin yoluna,

Bas kesti, savas yapti, katti kendi yurduna.” (Ogel, 2003: 123-125).

“.. Barkan adli bu iilkenin Kaganinin adi ise Masar'di. Oguz Kagan onun
tistiine de yiiriidii. Cok yaman bir savas oldu. Oguz Kagan yine iistiin geldi. Masar
Kagan ise kagti; kurtuldu. Oguz onu da basti, onun da yurdunu aldi, gitti. Oguz
Kagan'in dostlar sevindi, diismanlari ise kaygilandilar. Oguz Kagan Masar Kagan't da
yenince sayilamayacak kadar ganimet ve at siriileri alarak yurduna dondii.”
(Sepetgioglu, 1976: 54-55)

Tim bu anlatilanlarda Oguz Kagan'in cihan hakimiyeti ideolojisi goriiliir. Onun
istegi biitiin diinyay1 kendi hakimiyeti altina almaktir. Oguz, tam bir savaggt kimligine
sahiptir. Bu kimligin Tiirk destanlarindaki adi “Alp Tipi”dir. Oguz Kagan destan
metinlerimizdeki kahramanlar igerisinde, Alp Tipi'ne en iyi Orneklerden biridir. Eski
Tirklerin yigitlerine bu ismi vermelerinin kosulu; kahramanlik, cesurluk ve asalettir. Alp
ilk atista diismani vurur ve asla yenilmez. Savasgi bir kimlige sahip olan Oguz Kagan da
iste boyle hi¢ kimseye yenilmeyen Alp kisilerdendir. (Yardimci, 2007: 50).

Oguz Kagan, destan sonunda ogullarini toplayip, yurdunu onlar arasinda
paylastirirken de onlara su sekilde seslenir:

“Dedi: “Ey! Ogullarim!

Ne vurusmalar gordiim! Ne ¢ok simirlar astim!

Ben ne kargilar ile, ne oklar firlattim!

Ne ¢ok atla yiiriidiim! Ne diismanlar aglattim!

Nice dostlar giildiirdiim

Ben édedim ¢ok stikiir!

Borcumu Gok Tanriya!

Veriyorum artik ben, sizin olsun bu yurdum!”” (Ogel, 2003: 127).
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Oguz, temel sahsiyetini olusturan “hékim olma duygusu “nu ogullarina bu
musralarla vasiyet olarak birakir. Kazandig:1 zaferleri, O'na bu giici veren Tanri'ya
borcunu 6demek olarak nitelendirir ve bu durumu ogullarina “Tanri'ya borcumu 6dedim,
sizlere de yurdumu biraktim” diyerek agiklar. Oguz Kagan destaninda bagindan sonuna
kadar adeta bir kahramanin biyografisi verilmistir. Metin, sahip oldugu olaganiistii gii¢
sayesinde yenilmez bir kahraman olan Oguz Kagan'mm zaferleriyle doludur. Bir Hun-
Oguz destani olan Oguz Kagan Destaninda, bir devletin imparatorluk haline gelisindeki
bas dondiiriicli gelisme, kazanilan muhtesem zaferler, Oguz Han'in milleti ile beraber bir
¢1g gibi biiyliylisii etkileyici ama sade bir Gslupla anlatilmistir. Hadiselerin oluslar1 ve
sonuclar1 kisa climlelerle bildirilmistir. Ancak bize o donemin savas adetleri hakkinda
pek c¢ok bilgi de verir. Kazanilan zaferlerden sonra diizenlenen “toy”, alinan
memleketlerin tertip ve diizeni, karst koyan sehirlerin yagmalanmasi ve ganimet elde
edilmesi, savasta yararlilik gosterenlerin 6diillendirilmesi bunlara ornek olarak
gosterilebilir. (Duman ve Giiresir, 2009: 38).

Goktiirkler’in bilinen iki 6nemli destanindan biri olan Bozkurt Destani ise
onlarin soy kiitiigii ve var olma hikayesidir. Destanin ti¢ ayr1 rivayeti mevcuttur: Birinci
rivayete gore, Hunlarla ayni soydan gelen Goktiirkler So adi verilen iilkedeki
yurtlarindan ayrilirlar. Bu sirada baslarinda Kagan Pu adli bir yigit vardir. Kaganin on
altt kardesi vardir ve bu kardeslerinden birinin annesi bir kurttur. Goktirkler So
tilkesindeki yurtlarindan ayrildiktan sonra diismanlarin baskinina ugrarlar. Bu baskinda
diismanlar biitiin Goktiirkler'i yok ederler. On alt1 kardesten sadece, annesi kurt olan
delikanl kurtulur. Tiirk soyu bu delikanlidan devam eder. Bu destanda da yine diisman
saldirisina ugrayan Tirk milletini goriiriiz; ancak burada biiyiikk zaferlerinin anlatildig:
bir kahraman karsimiza ¢ikmaz. Tiirk soyu, annesi kurt olan bu delikanlidan devam eder
ve boyun ad1 Asine olur.

Ikinci rivayete gore; Hunlarm bir boyu olan Asine Tiirk boyu, Tiirklerin ilk
atalar1 olarak bilinir. Bunlar bir giin ansizin diigman baskinina ugrarlar. Baskindan sonra
kiigiiciik bir ¢ocuk disinda kimse sag kalmaz. Diigmanlar onu goriip Once pek
aldirmazlar; ancak yine de biiyiiylip 6¢ almasi ihtimalini yok etmek icin onu 6ldiirmez
fakat kolunu bacagini keserek orada birakip giderler. O sirada nereden ¢iktig1 bilinmeyen
bir disi bozkurt, ¢ocugu emzirir, onu yalayip iyi eder, besler ve biiyiitiir. Bir giin diisman
basbugu cocugun yasadigini 6grenir ve onu Oldiirtmek ister. Disi bozkurt diisman

askerini goriince tehlikeyi sezer ve genci Altay Daglarina dogru gotiiriir. Orada geng ile
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evlenirler. Gengten gebe kalir, on tane oglu olur. Ve Tiirk soyu bu oglanlardan devam
eder. (Koksal, 2002: 90-91).

Bozkurt destan1 ¢ok ayrintili savag izahlar1 vermese de, Cinlilerle savasan ve
yok olma tehlikesi geciren Tiirk soyunun gektigi sikintilari anlatmasi bakimindan
onemlidir.

Diger bir Goktiirk destan1 olan Ergenekon Destani da en biiylik ve en orijinal
destan metinlerimizden biridir. Destan metnine gore, Goktiirkler'in her {ilkeye
hakimiyetinden rahatsiz olan diger kavimler bir araya gelerek Tiirklerden 6¢ almaya
karar verirler ve iizerlerine yiiriirler. Diismanin gelmesiyle on giin siiren bir savas baglar
ve Goktiirkler galip gelirler. Bu yenilgi {izerine diigmanlar Goktiirkler'i bir hile
yapmadan yenemeyeceklerini anlar ve derhal hile yapmaya karar verirler. Adeta baskina
ugramig gibi sabaha dogru mallarindan ise yaramayanlar1 birakip kagmaya baslarlar.
Goktiirkler de diisman kagiyor diisiincesiyle peslerine diiser; ancak gafil avlanirlar.
Diisman geriye doner ve onlar1 vura 6ldiire ¢adirlarina kadar getirir. Mallarin1 yagmalar,
biiyiliklerini kiligtan gegirir, kiicliklerini kul edinip evlerine gotiiriir. Goktiirkler'in
basindaki 11 Han'mn biitiin cocuklar1 savasta oliir. Sadece en kiiciik oglu Kayan ile Tukuz
adindaki yegeni sag kalir. Ancak onlar da kadinlariyla birlikte diisman eline esir
diismiiglerdir. Fakat on giin ge¢meden kadinlarimi da alarak kagar ve esaretten
kurtulurlar. Kadinlari, ¢ocuklari ve diismandan kurtulan hayvanlariyla kagip daglarin
icinde insan yolu diismez bir yurda gelerek buraya yerlesir ve buraya ‘Ergenekon’ derler.
Dort yiiz yil burada yasadiktan sonra artik o kadar ¢cogalirlar ki bu yurt onlara yetmez. O
dagdan ¢ikmanin yollarimi ararlarken bir demirci dagdaki demir madenini eritirlerse
onlara bir yol olacagini sdyler. Bunu basarip Ergenekon'dan ¢ikarlar. Bundan sonrasi
metinde su sekilde anlatilir:

“Ergenekon'dan c¢iktiklar1 sirada Goktiirkler'in hakant Kayan (Kay1 Han)
soyundan gelme Bortegine idi. Bértegine biitiin illere elgilerini gonderdi ve
Ergenekon'dan ¢ikip geldiklerini bildirdi.

Bunu kimi iyi karsiladi bas egip boyun egdi, Bortegine'yi kendi hakanlar bildi,
kimi de iyi gormedi, karsi ¢ikti, onlarla savasildi, Goktiirkler hepsini yendiler.” (Koksal,
2002: 96).

Bu destan metninde de yine Tiirk savas gelenekleri gozlenmektedir. Diger
destan metinlerimizde oldugu gibi, savas ilan edilmeden once illere elgiler gonderilir.

Kendilerine boyun egmeleri istenir, aksi takdirde kendileriyle savasilacagi sdylenir.
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Dostluk gosterenle dost olunur, boyun egmeyene savas ilan edilir. Ergenekon destaninda
diisman eline esir diisen Tiirk milleti vardir. Esarete hicbir zaman boyun egmeyen Tiirk
milleti, o zaman da ancak on giin gibi kisa bir siire esir kalmig ve hemen kagarak
kendisini esaretten kurtarmay1 bagarmustir.

Eski destan metinlerinden incelenecek son destan, Uygur Tirklerine ait olan
Gog¢ Destani'dir. Destanda Cinlilerle miicadele eden Uygurlar'in ¢ektigi sikintilar
anlatilmaktadir. Bu destanin Iran ve Cin kaynaklari olmak iizere iki rivayeti
bulunmaktadir. Destanda, Uygur hiikiimdarmin Cin prensesi ile evlenen oglu Gali
Tekin'in prensese karsilik Cinlilere istedikleri Kutlu Dag denilen kaya par¢asini vermesi
sonucunda, iilkeye gelen bela ve sikintilar anlatilmaktadir. Bu tilsimli tag, Tiirk yurdunun
biitiinliigiini simgelemektedir. Tiirk yurdundan diisman eline verilen bir kaya pargasi
dahi olsa, bu Tiirk elinin biitiin saadetini bitirecek ve onlar1 yurtlarindan go¢ etmek
zorunda birakacaktir. Cin kaynaklarindan aktarilan rivayette ¢ok fazla savas anlatisina
rastlanmaz; ancak Iran rivayeti bir nevi Cin rivayetinin devam niteligindedir. Bu
rivayet, Tirklerin Mani dinini kabuliinii anlatan bir metindir. Metnin ilk kisimlarinda
Uygur hiikiimdar1 Bugu Han'in kardesleri ile birlikte; Mogollar, Kirgizlar, Tangutlar ve
Cinlilerin {izerine ylridiigii ve onlarla savagtigi anlatilir. Metindeki “Bugu Han'in
ordulart dért bir yana yayimug, biitiin milletleri buyrugu altina almis, otedenberi
milletlerin efendisi olan Tiirk bir daha ve yine milletlerin efendisi olmustur. ibareleri
Tiirk cihan hakimiyeti tilkiisiinii bir kez daha hatirlatmaktadir. (Sepetcipglu, 1976: 131).

Bu metinlerin hemen hepsinde destana ait en onemli kisilik olan “alp tipi”
mevcuttur. Oguz Destani’nda en idealine rastladigimiz bu tip, destan metinlerinde giicii,
kudreti, yenilmezligi ve savas¢t kimligi ile 6n plana ¢ikar. Girdigi ¢ogu savast hemen
her zaman o kazanir. “Kisilikleri ve davraniglar: ile bir iilkiiniin pesinde olan Alpler,
kisisel tutkularin iistiinde topluma mal olmus kisilerdir. Alpler, hareketli, sosyal yasamin
zorunlu bir sonucu olarak hareket unsurunun esas almdigi giicli erlik duygusu
dedigimiz degerlerle biitiinlesirler.” (Yardimci, 2007: 50). Incelenen destan metinlerinde
Oguz Kagan bagta olmak iizere; Hiikiimdar Su, Bortecine Kagan ve adi iizerinde olan
Alp Er Tunga bu tipin gilizel Ornekleridir. Bu kisilerin en oOnemli 6zellikleri
savageiliklaridir. Bir savas edebiyati eserine uygun harp tasvirlerine onlarin bu

ozellikleri kaynaklik etmistir.

Sonug¢
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Islamiyet dncesi doneme ait olan destanlarin ¢ag1 hakkinda ne yazik ki ¢ok
fazla malumat yoktur. Elimize ulasan metinlerin biiyiik bir kism1 da yabanci kaynaklidir.
Tim bunlara ragmen, bugiin elimizde olan ve bu g¢alismada incelenen metinler, Tiirk
savas anlatilarinin ilk 6rnekleri olmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Bize Tiirk savas
gelenekleri, savag kahramanlari, savas ara¢ ve geregleri hakkinda fikir veren bu metinler,
o giinkii sartlarda savas halindeki bir toplumun ortaya koydugu en giizel savas
anlatilardir.

Bu calismada Islamiyet oncesi Tiirk destanlarinda, emsal savas edebiyati
metinlerindeki gibi savas ani, sonrasi1 ve oncesine dair tasvirler tespit edilmis, Tiirkler
tarafindan savagta kullanilan “ok, kargi, yay” gibi savas aletlerine hemen hemen her
metinde rastlanilmigtir. Ayrica savas sonrasinda diigman {ilke topraklari, ganimetleri ve
esirlerine kars1 gosterilen tutum ve tavirlar tespit edilmis ve Islamiyet éncesi Tiirk savas
ananeleri ortaya ¢ikarilmistir.

Metinlerde karsilagilan ve destan metinlerinin en 6nemli kisisi olan Alp tipi bir
savag kahramani Ornegidir. Ancak yeni yiizyillardaki savaslarin bircogunda savas
kahramani savas esnasinda gosterdigi kahramanliklar sayesinde bir savas kahramani
olurken, Tiirk destanlarinda kargimiza ¢ikan bu tip zaten adeta savasmak icin
yaratilmigtir. Onun savag kahramani olacagi savastan 6nce de bilinmektedir.

Tim bunlardan hareketle incelenen destan metinlerinde Tiirklerin savasgi
ozelliklerine dair pek ¢ok unsur tespit edilmistir. Bu bilgiler 1s181nda ilerleyen caglarla
karsilagtirmali olarak degisen Tiirk savas anlayislari tespit edilebilecek ve bunlar da
“Tiirk Savas Edebiyat1” incelemelerine kaynaklik edecektir.
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Yeni Roman: Savasin Edebiyata Yansimalari-Hirosima
Sevgilim Uzerine Bir Inceleme

Ars. Gor. Seher MiDILLi"

Ozet
II. Diinya Savasi sonrast olusan soguk savas ortamu ve derin hayal kirikligi,

edebiyat tarihinin en etkili ve en dnemli akimlarindan birini ortaya ¢ikarmistir. Bu akim,
Yeni Roman akimidir. II. Diinya Savasi sonrasi neredeyse tiim diinya devletleri giig
yarigina girmis ve bu durum kiiresel dengelerin bozulmasina neden olmustur. II. Diinya
Savast; ortaya ¢ikardigi ekonomik, siyasi ve askeri bunalim ve ¢alkantilarin yani sira,
insanlarin ruhsal durumlar1 tizerinde de olumsuz etkiler yaratmistir. Siiphesiz sanatta her
akim ve yenilik doneminin toplumsal kosullarindan etkilenmek, sanat¢i da yasadigi
donemin toplumsal kosullarina taniklik etmek durumundadir. II. Diinya Savasi'nin
edebiyat lizerindeki etkisine 6zellikle Yeni Roman’da rastlamaktayiz. Yeni Roman, II.
Diinya Savasi’nin olumsuz kosullarindan etkilenen bireyleri, kendi i¢ diinyalarina
hapseden umutsuzluk, giivensizlik, kaygi, belirsizlik, endise, yabancilasma gibi
duygulardan beslenmistir. Calismada Yeni Roman’in 6zelliklerinden yararlanarak, II.
Diinya Savagi’nin ortaya ¢ikardigi toplumsal kosullarin Yeni Roman’a etkisi, bu
kosullarin etkisiyle doniisen bireyin Yeni Roman’daki temsili ele alinacak; Marguerite
Duras’in Hirogima Sevgilim eseri lizerinden savasin etkisi ile doniisen bireyin nasil
temsil edildigi incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: I1. Diinya Savasi, Yeni Roman, Hirosima Sevgilim
New Novel: Influence of War on Literature- A Review of Hiroshima Mon Amour

Abstract

Cold War period and deep frustration after the World War 1l introduced one of
the most powerful and important movements of literature history, as to be called, New
Novel. Power search of almost every state in the world after World War 1l created a

blurred global view. Besides economic, political and military conflicts and upheavals,

* Marmara Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, seher.midilli@marmara.edu.tr
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the war also changed people’s mental health in a way never even been thought before.
Moreover, every movement and innovation is meant to be a part of, and integrated
within the societal conditions of its period, not to mention the artist. Influence of World
War Il on literature can easily be observed in New Novel movement, which, was forged
by despair, insecurity, anxiety, uncertainty, and alienation that imprisoned individuals in
their own war-created inner worlds. This paper tries to reveal some outstanding points of
World War Il influence on New Novel along with representations of evolved-by-war-
individual in New Novel using principles of New Novel movement through addressing
how evolved individuals are represented.

Keywords: Second World War, New Novel, Hiroshima Mon Amour

1. Giris

Yeni Roman, 1950°1i yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan bir edebiyat akimidir. Yeni
Roman kavrami ilk defa 22 Mayis 1957 tarihinde bir Fransiz gazetesi olan Le Monde’da
Emile Henriot tarafindan kullanilmustir. Yeni Roman ifadesi, Henriot tarafindan 6zellikle
I1. Diinya Savasi’nin ardindan bir grup yazarin bir araya gelerek edebiyat alaninda yeni
ve farkli bir anlati tarz1 gelistirme ¢abasini ortaya koymak adina kullanilmustir.

II. Diinya Savas1 20. yiizyilda diinya ¢apinda vuku bulan en biiyiik iki savastan
biridir. Bu savas es zamanli olarak tiim diinya ilkelerini ve halklarini etkileyen,
1939°dan 1945°e kadar siiren kiiresel bir muharebedir. Birlesik Krallik, Sovyetler Birligi,
Amerika Birlesik Devletleri, Fransa, Almanya, italya, Japonya ve daha pek cok iilke bu
savagta dogrudan ya da dolayli olarak yer almistir. Savaga katilan tiim devletler savagtan
galip ¢ikmak adina; ekonomik, endiistriyel, bilimsel ve askeri gii¢lerini son noktasina
kadar kullanmiglardir. Kapitalist devletlerin kendi ¢ikar iliskilerini goéz Oniinde
bulundurmalari, savas sanayisinin geligmesi ve gelisen bu sanayi ile devletlerin savasa
dahil olmaya daha hazir hale gelmeleri, artan ekonomik ve sosyal sikintilarin toplum
icerisinde huzursuzluklara neden olmasi, Almanya ve Japonya’daki fasist rejimlerin
diinyaya hakim ve egemen olma iddialari, devletlerin gikar ¢atismasina girmelerine ve {i¢
kitaya yayilan bir savasin, II. Diinya Savagsi’nin patlak vermesine neden olmustur (Sertel,
1999: s. 39).

Yeni Roman’in anlati yapisindan yola ¢ikilarak, II. Diinya Savagi’nin ortaya
¢ikardig1 toplumsal kosullarin Yeni Roman’a etkisi, bu kosullarin etkisiyle doniisen

bireyin Yeni Roman’daki temsilinin ele alinacagi ¢aligma, genel olarak {i¢ ana boliimden
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olusmaktadir. Birinci boliimde Yeni Roman’in olusumu ve 6zelliklerinden bahsedilecek,
ikinci boliimde I1. Diinya Savagi’nin ortaya ¢ikardigi toplumsal kosullara deginilecektir.
Ucgiincii ve son boliimde ise bu kosullarin Yeni Roman’in olusumuna etkisi, Fransiz yazar
Marguerite Duras’in Hirogima Sevgilim eseri iizerinden ele alinacak ve degisen

toplumsal diizenin birey tizerindeki etkisi yine 6rnek eser iizerinden irdelenecektir.

2. Yeni Roman’a Genel Bir Bakis

Yeni Romancilar genel olarak edebiyata yeni bir bakis agis1 getirmis ve klasik
anlat1 tarzindan farkli bir anlati tarzi gelistirmistir. Bu dogrultuda Yeni Romancilar,
klasik romandaki olay orgiisiinii ikinci plana itmistir. Klasik anlatida gérmeye alistigimiz
olaylarin birbirini kronolojik bir sira ile takip etmesi kurali ile Yeni Romancilarin
eserlerinde genel olarak karsilasmamaktayiz. Yeni Romancilarin eserlerinde de bir olay
orgiisi s6z konusu olabilmekte ancak onlarin eserlerindeki olay orgiisii, cogu zaman
klasik anlatidaki gibi birbirini kronolojik bir sira ile takip etmemektedir. Bu anlamda
Yeni Roman’in edebiyata getirmis oldugu ozelliklerden birinin klasik anlatidaki olay
Orgiistinii kirmak oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun yani sira Yeni Romancilar genel olarak
klasik anlatidaki kahramanin ve olay o6rgiisiiniin varli§ina, ger¢ege benzerlik kuralina ve
konformizme karsi ¢ikmaktadir (Masson, 2007).

Klasik anlatidaki roman kahramaninin belli bir ¢evrenin etkisiyle sekillenen bir
karaktere sahip oldugu goriilmektedir (Goker, 1982). Karakteri bu ¢evrenin etkisiyle
sekillenen roman kahramaninin eylemleri de bu yonde sekillenmektedir. Belli basl
ozellikleri olan ve bu o6zellikleri ile onlarla ilgili okuyucunun yargiya vardigi roman
kisileri (Goker, 1982), Yeni Roman’da yer almamaktadir. Klasik anlatidakinin aksine
Yeni Roman’daki karakterlerin belli bir ¢evrenin etkisi ile sekillenmemesi okuyucunun
karakterler ya da bu karakterlerin yagayacaklar1 konusunda tahminde bulunabilmesinin
Online gecer. Bunun aksine Yeni Roman’da daha ziyade bireysellesmis, toplumdan
baglarint koparmis ve dolayisiyla belli bir smifa aidiyeti olmayan bireyler ortaya
¢ikmigtir. Bu baglamda klasik anlatimin  kahramaninin  yerini, Yeni Roman’in
aidiyetsizligi ile 6n plana ¢ikan anti-kahramam almistir (Masson, 2007). Ayrica Yeni
Roman’in ¢abasi insandan ziyade esyayi betimlemek yoniinde olmus ve bdylece insan

unsuru esyanin golgesinde kalmistir (Isler, 2011: s. 181).
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Marguerite Duras, Alain-Robbe Grillet, Nathalie Sarraute, Claude Simon ve
Michel Butor’u Yeni Roman’imn belli basli yazarlari arasinda sayabiliriz (Castex ve Surer,
1967).

Bununla birlikte Yeni Roman hig¢bir zaman edebi bir ekol haline gelmemistir.
Yeni Roman yalnizca II. Diinya Savasi sirasi ve sonrasinda eserlerini ortaya koyan
yazarlarin ayni estetik anlayisinda bulugsmalarini ifade etmektedir. Yeni Romancilar,
Yeni Roman’t bir ekol haline getirmekten ziyade, kendi bireysel arayiglarina

yogunlasarak edebiyata yeni bir soluk getirmislerdir (Masson, 2007).

3. II. Diinya Savasi’min Ortaya Cikardigi Toplumsal Kosullar

II. Diinya Savasi, baslangicta Nazi Almanya’sinin daha fazla toprak ve diinyada
daha fazla s6z sahibi olmak icin giristigi bir miicadele gibi goriinmektedir. Fakat
Almanya, I. Dinya Savasi’nda kaybettigi topraklar1 geri almak ve savas sonrasinda
imzalamak zorunda kaldigr agir maddeler igeren baris anlagsmalarini feshetmek igin
Avrupa’daki pek ¢ok iilkeye saldirmig, daha sonra patlak veren bu savas pek ¢ok iilkenin
istiraki ile cok uluslu bir savas haline gelmistir. Oyle ki bu savas ii¢ kitaya yayilmis ve
neticesinde pek ¢ok insani etkilemistir.

20. yiizyilda savaslar genel anlamda sekil degistirmistir. Savaglar artik
cephelerin yani sira, sivil halkin yasadigi alanlara da sigramis durumdadir. Zira 1914-
1918 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan I. Diinya Savasi yalnizca cephelerde yasanan bir savas
olarak dikkat ¢ekmesine ragmen, II. Diinya Savasi sivil halkin da olumsuz bir bi¢gimde
ve derinden etkilendigi bir savas olarak degerlendirilebilir. II. Diinya Savasi’nin yarattig1
ekonomik, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel yikimlarin hepsine sivil insanlar bizzat
maruz kalmistir. Bu da toplum iizerinde derin etkiler yaratmistir.

II. Diinya Savasi, niikleer silahlarin kullanilmas: itibari ile derin ve yikici
etkilere sahip bir savastir. Oncesinde yapilan savaslar yalnizca cephelerde yasanirken, I1.
Diinya Savast hem cephelerde hem de toplumun bizzat icerisinde, sivil halkin iizerinde
vuku bulmustur. “Rastgele bir kiginin emrinde kullanilan atom bombasi, diinyanin
dengelerini bozmaya ve insanligin topluca oldiiriilmesine yetecek giice sahip bir kitle
imha silahidir ve bu silah aslinda diinyamin kendini yok etmesine yol agabilir” (Sartre,
1963: s. 43). Fransiz diistinlir Jean Paul Sartre’in da ifade ettigi gibi, bir kitle imha silahi
olarak atom bombasi insanligin kaderini degistiren bir etkiye sahiptir ve savas sirasinda

kullanilmasi itibari ile de diinyanin mevcut diizenini yerle bir etmistir.

335



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

II. Diinya Savasi esnasinda yasanan kitle kiyimlar1 insanlar1 derin bir yalnizliga
mahkiim etmistir. Bu savas sirasinda insanlar eslerini, ¢ocuklarini, ebeveynlerini, en
yakin akrabalarini kaybetmenin iimitsizligi ile hayata daha umutsuz bakmaya
baslamiglardir. Bu nedenle yasam kosullar1 degisen, onceleri toplu bir bicimde yasayan,
toplum bilincine sahip insanlar savas nedeniyle ‘yabancilasmaya’ baslamis, bunu da
yasam sekli olarak benimser duruma gelmislerdir. Artik toplumda kim oldugu, nereden
geldigi ya da nereli oldugu belli olmayan, belli bir soyagacindan yoksun insanlar ortaya
¢ikmigtir. II. Diinya Savasi esnasinda ailelerini ve yakin akrabalarini kaybeden bu
insanlar artik bireysel yasam seklinin tesiri altina girmiglerdir. Bireysel yasam sekli de
boylece 20. yiizyil insaninin yasam felsefesi haline gelmistir.

II. Diinya Savagi; ortaya c¢ikardigi ekonomik, siyasi ve askeri bunalim ve
calkantilarin yani sira, insanlarin ruhsal durumlar {izerinde de olumsuz etkiler
yaratmigtir. Savasin hakim oldugu bdyle bir diinyada derin bir giivensizlik, belirsizlik ve
hepsinden 6nemlisi bir umutsuzluk ortami olugsmustur. Atomun pargalanmasi ve bir kitle
imha silahina donistiiriilmesi, savas sirasinda binlerce insanin 6lmesi, kitle kiyimlari, o
donem insanlarini ki, dili, dini, cinsiyeti her ne olursa olsun dehsete diisiirmiistiir.
Korku ve giivensizlik gibi, nedeni az ¢ok bilinen duygular yerini nedensiz bir endiseye,
bunalima, bosunalik duygusuna itmistir. Boyle bir toplum igerisinde, insanlik igin artik
cesaretin, iyi niyetin, umudun ve en Onemlisi gelecegin higbir anlami kalmamis, bu
kavramlarin adeta i¢i bosalmustir.

Savag sonrasinda insanlarda bilhassa gelecek konusunda biiyiik bir giivensizlik,
emniyetsizlik duygusu ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Artik hi¢ kimsenin higbir seyi hi¢bir
sekilde garanti edemeyecegi bir ortamda kime, neye gilivenecegini bilemeyen birey,
gelecegiyle ilgili de bir imtihan vermek ve bir bedel ddemek durumunda kalmistir
(Bauman, 2011). Insanlik, bu savasin neticesinde kotiiliikle, kotii niyetle, korku
icerisinde ve higbir seyin higbir seyden ayrilmadigi bir yokluk igerisinde erimeye
mahkiim edilmistir (Sartre, 1963). “Savas, oliirken insani anadan dogma c¢iplak,
umutsuz, kendi giicleriyle kalmig, artik yalniz kendine giivenebilecegini anlamis olarak
birakmistir” (Sartre, 1963: s. 44). Savasin yarattig1r travmalarin golgesinde bireyin
hayattan hicbir beklentisi kalmamistir; adeta gelecekten umudunu yitirmis, mutsuz bir
halde mutlak sonunu bekler hale gelmistir. Savagin tiim bu olumsuz etkilerine maruz
kalan insanlar, bu etkilerin sonucunda hayattan biitiin beklentilerini yitirmis bir sekilde

yalnizlagmig ve bireysel yasam tarzini benimsemek durumunda kalmistir.
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Savagin olumsuz etkilerine maruz kalmis bu donem insanlar1 arasinda en dikkati
ceken, toplumsal yap1 igerisinde biiylik bir sikinti olarak degerlendirilebilecek
olumsuzluklar iletisimsizlik, yabancilagma, insansizlagma, kimlik sorunu yasayan
bireylerin ortaya ¢ikmasidir. “...Kapsamli, siirekli ve kendi kendini siirdiiren belirsizlik
kosullart altinda yasamak cesaret kirict bir deneyimdir, kisi segeneklerle yiiz yiize
gelerek tereddiide diistiikce sonsuz olasiliklarin éniinde iirperir... Belirsizlik, tereddiit,
denetim eksikligi, biitiin bunlar kaygiyla sonuglanir. Bu kaygi yeni bireysel ozgiirliikler
ve yeni sorumluluk icin ddenen bedeldir” (Bauman, 2011: s. 112). Bu belirsizlik,
giivensizlik ve kaygi ortaminda bireyin edimleri artik sebepsiz ve sonugsuz hale
gelmigtir. Neticede insan diisiincesi bu siire¢ boyunca anlayamadigi giigler karsisinda
felce ugramuistir. Kendini biiyiik bir belirsizligin ortasinda bulan birey agir savas
travmalarinin etkisi altinda kalmis ve bu travmalarin etkisinde, gelecege dair timidini,
simdiki zamana tutunabilme yetisini kaybetmistir (Bauman, 2011).

Boyle bir toplumsal diizende; giivensizlik, umutsuzluk ortaminda insanlar artik

3

yasamin anlamini sorgular hale gelmislerdir. “...Seylerin ya da durumlarin miiphem
oldugunu soyledigimiz zaman, neler olacagindan emin olamadigimizi kastederiz ve bu
durumda, ne nasil davranacagimizi biliriz, ne de eylemlerimizin sonucunun ne olacagini
kestirebiliriz. Icgiidiisel olarak ya da 6grenilmis aliskanlikla, giivenligin ve ézgiivenin
diigmani olan miiphemlikten hoslanmayiz ve ondan korkariz” (Bauman, 2011: s. 76). Bu
dogrultuda, II. Diinya Savasi’na maruz kalan birey, olaylar karsisinda nasil
davranacagini kestiremez bir yapiya biirlinmiistiir. Eylemlerinin sonucunda ne ile
karsilagsacagini bilmeyen birey i¢in giiven kavrami da anlamini yitirmistir.

20. ylizy1l insan1 artik toplum igerisinde var olma, kendini gdsterebilme, kendini
gerceklestirebilme gibi yetilerini kaybetmis, biisbiitiin bireysel bir yapiya biiriinmiistiir.
Bu yetilerini kaybetmis bireyde gii¢siizliik, yetersizlik, akilct bir bigimde eyleme
yeteneksizligi, hayatta yerine getirmesi gereken goérev ve sorumluluklarin iistesinden
gelememe gibi durumlarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bunlar bir bakima ge¢ modern
ve post modern hastaliklar olarak da dikkat gekmektedir (Bauman, 2011). Bu hastaliklar
bireyin, bireysel yasama ve diislinme tarzini benimseyerek toplumla olan bagini
koparmasina, toplum igerisinde saglikli iletisim kuramamasina neden olmustur. II.
Diinya Savasi, insanin ne kadar silik bir yapiya sahip oldugunu, savas gibi topluma derin
travmalar yasatan bir olay karsisinda ne kadar gii¢siiz hale geldigini bir kez daha ortaya

koymustur. Artik insanlik diye bir sey yoktur, birey vardir. Bireyin yasaminin tanigi
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artik yalnizca kendisidir. Kisinin yaptiklari yalnizca kendisini etkiler, kendisi disinda hig
kimse onun eylemlerinden sorumlu ya da bu eylemlerden etkilenecek konumda degildir.
Ornegin kisi ahlakli olursa kendi istedigi icin bdyle olur. Kendi kararlarmnin ya da
edimlerinin sorumlulugu tamamen kendisine aittir.

Bu derin yalnizlik ortaminda insanlar kendilerine dahi yabancilik ¢eker duruma
gelmislerdir. Onlarin kendilerine karsi duyduklar1 bu yabancilagma hissi, onlar1 olaylar
karsisinda tepkisizlestirmistir. Artik insanlar yasanan olaylar arasinda sebep-sonug
iligkisi kuramamaya ya da 20. yiizyilda savaslarla birlikte ortaya ¢ikan bu olaylarin
nedenlerini anlayamamaya baglamislardir. II. Diinya Savasi’nin yarattigi bu endise,
giivensizlik umutsuzluk ve kaygi ortamu 20. Yiizyil insaninin iizerine ¢oken bir karabulut
gibidir. “...Gelecek savasta diinyamiz havaya ugabilir. Bu sagma bitis bizi on bin yildan
beri diisiindiiren sorunlari toptan ve her zaman igin durdurabilir. Bu olursa, hi¢ kimse
insamin wrk kinlerini asip agmadigini, sinif ¢ekismelerine bir ¢éziim bulup bulmadigini
bilmeyecektir hi¢bir zaman. Bunu diigiiniince, her sey bos geliyor insana. Oysa insanin
er ge¢ kendi éliimiinii kendi elinde tutacak hale gelmesini beklemek gerekti. Bugiine

kadar nerden geldigi bilinmeyen bir hayat yasayip gidiyordu” (Sartre, 1963: s. 42).

3.1. II. Diinya Savas1 Sonras1 Ortaya Cikan Toplumsal
Kosullarm Yeni Roman’a Etkisi

Sanatin toplumsal olandan etkilendigi ya da toplumsal olanin sanati etkiledigi
diisiincesinden (Baynes, 2006) yola ¢ikarak II. Diinya Savasi’nin da edebiyat alaninda
ozellikle anlati dinamikleri agisindan 6nemli degisikliklere yol actigini sdylemek
miimkiindiir. Bu anlamda o6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Fransiz
edebiyati, II. Diinya Savasi’nin savagin yaratmig oldugu toplumsal kosullardan
etkilenmisgtir. II. Diinya Savast’nin ortaya ¢ikarmig oldugu bu agir kosullarin neticesinde
Yeni Roman ortaya ¢ikmuistir.

I. Diinya Savasti’nin ortaya ¢ikardigi toplumsal kosullar, edebiyat alaninda da
kendisini hissettirmis ve o donemde edebi ¢aligmalarin gerilemesine neden olmustur.
Ancak I. Diinya Savasi’nin aksine; II. Diinya Savasi, Fransiz edebiyatinda {iretimi
sekteye ugratmamugtir. André Malraux, Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Saint-John
Perse, Jacques Prévert, Eugéne Ionesco, Samuel Beckett, Marguerite Yourcenar gibi
yazarlar, savas sonrasinda da eserler vermeye devam etmislerdir. Bu yazarlarin yan sira

Marguerite Duras, Alain-Robbe Grillet, Nathalie Sarraute, Claude Simon ve Michel
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Butor da farkli bir anlati tarzi deneyerek Yeni Roman estetigini ortaya ¢ikarmislardir
(Masson, 2007). Bu yazarlar eserlerinde genel olarak savagin ortaya ¢gikardigi toplumsal
kosullardan beslenmekte ve bu kosullar neticesinde doniisen bireyi konu edinmektedir.
Yeni Romancilar, savasin olumsuz kosullarindan etkilenerek umutsuz ve tepkisiz bir
yapiya biiriinen bireyi eserlerinde tasvir etmislerdir. Yeni Romancilar, ¢ogu zaman
eserlerinde toplumsal diizendeki bu degisikliklerin etkisiyle doniisen bireyi ve bireyin
hayat karsisindaki edilgenligini konu edinmektedir. Bu anlamda toplumsal kosullarda
s6z konusu olan tim bu degismeler, edebiyat alaninda da Yeni Roman’in ortaya
ctkmasina neden olmustur. Boylece Yeni Romancilar, bu toplumsal sartlardan
etkilenerek ve klasik anlatiya kars1 ¢ikarak yeni bir anlati tarzi gelistirmislerdir (Sunel,

1983).

4. Yeni Roman’da Savasin izleri: Hirogima Sevgilim

1959 yilinda baris iizerine bir film yapmak amaciyla Hirosima'ya gelen Fransiz
bir oyuncu burada Japon bir mimar ile karsilagir. Her ikisinin de aslinda yolunda giden
evlilikleri vardir. Ancak birbirlerine asik olurlar. Kadin ve erkek yirmi dort saat siirecek
bir iliski yasamaya baglar. Yasadiklar1 bu iliskide kadin, erkek araciligiyla Japonya'yi,
Japon Kkiiltiirtinii tanima firsatt bulur. Ayrica II. Diinya Savasi sirasinda Hirosima'nin
yasamig oldugu atom bombasi felaketine yakindan taniklik eder. Bu taniklik, kadinin
gegmisinde onu derinden etkileyen ve hala izlerini iizerinde tasidigi anilarinin
canlanmasina neden olur. Kadin sik sik geri doniislerle ge¢gmise gider. Savas sirasinda
bir Alman askerine asik oldugunu ancak askerin savasta hayatini kaybettigini animsar.
Sevgilisinin hayatini kaybetmesi iizerine kadin bunalima girer. Zor giinler gegirir. Bunun
iizerine kadin bu asgki yiiziinden suglanir ve bir yere kapatilir. Japonya'da mimarla
yasadig1 ask, kadina, eski sevgilisi Alman askerini, onunla yasadiklari1 ve askerin
Oliimiiniin ardindan yasadig1 zorlu giinleri animsatir. Kadin, Hirogima'da tanik oldugu
trajedi ile kendisinin ve sevgilisinin savas sirasinda yasadigi trajediyi 6zdeslestirir. Her
iki durumda da savas ve savasin birey iizerinde yaratmis oldugu olumsuz etkiler s6z
konusudur. Oyle ki kadimin Hirosima'da gordiigii tiim kotii manzaralar ona Fransa'nin
Nevers kasabasinda yasamis oldugu kotii manzaralart hatirlatmaktadir. Boylece eserin
biiylik cogunlugu bu animsamalardan olugmaktadir.

Eserde kadinin ge¢mis ile simdiki zaman arasmna sikismis sancilarina

deginilerek, atom bombasinin yarattig1 enkazdan dogan askin iki 6znesi olan kadin ve
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erkegin yirmi dort saatlik birbirlerini bulma, tanima ve birbirlerine asik olma
miicadelesinin hikayesini anlatilir. Eserde simdiki zaman ile ge¢mis zaman olmak iizere
iki zamanli anlatim s6z konusudur. Ge¢mis ile simdiki zamanin i¢ ice kullanilmasi,
eserin anlagilir bir anlatrya sahip olmasini engellemektedir.

II. Diinya Savasi’min toplum izerindeki yikict etkilerinin en Onemli
belirtilerinden biri, insanlarin savasta eslerini, ¢ocuklarini, yakinlarim1 kaybetmeleridir.
Bu kayiplar neticesinde bireyler artik soyagacindan yoksun hale gelmislerdir. Modern
bireyin en biiyiik sorunlarindan biri olan isimsizlik savas sonrasinda en sik karsilasilan
durumlardan biri olmustur. Toplumda yalnizlasan, toplum igerisinde sec¢ilme yetilerinden
yoksunlagan birey, kimsesizlesmis ve bunun sonucunda isimsizlesmistir. Bu duruma
Duras’in Hirogima Sevgilim eserinde kadinin ve erkegin belli bir isimlerinin olmayisi
ornek gosterilebilir. Yine Yeni Roman’in en gbze carpan ozelliklerinden biri olan
karakterlerin net ve belirgin olmayisina Hirosima Sevgilim’de de tanik olunmaktadir.
Erkek ve kadinin isimleri eserde hig¢ zikredilmemekte, bu belirsizligin altin1 ¢izmek igin
Duras onlar1 ‘He’ (Erkek O) ve ‘She’ (Kadin O) seklinde ¢agirmaktadir. Eserin ana
karakterleri He ve She bir bakima savas sonrasi ortaya ¢ikan bireyin yansimalaridir.
Tipki onlar gibi, Hirogsima Sevgilim’deki He ve She de isimsizdir. Onlarin aile ve akraba
iligkilerine dair hi¢bir ipucu bulamayiz. Haklarinda, her ikisinin de evli olmalar1 disinda
hicbir sey bilemeyiz. Bu baglamda, II. Diinya Savagi’nin etkisiyle isimsizlesen ve
kimsesizlesen birey, Duras’in Hirosima Sevgilim eserinde He ve She olarak karsimiza
¢ikar.

Hirogima Sevgilim’in karakterleri dikkatli bir bigimde incelediginde ozellikle
kadinin gegmisle gelecek arasinda sikisip kaldigini ve sik sik bu iki zaman arasinda gidip
geldigi fark edilmektedir. Kadin Hirogima'da dehset verici savas sahnelerini gordiigiinde
Nevers'de gecirmis oldugu zorlu giinleri animsar. Kadin bu anlamda ge¢misle gelecek
arasinda kalmig goriintiisii sergilemekte, II. Diinya Savasi’ni yasamis ve bu savasin
etkisiyle gecmisle simdiki zaman arasinda sikisip kalmis modern bireyi akla
getirmektedir. S6z konusu modern bireyin edebiyattaki temsilcisi olan bu kadmn (She);
Nevers'de savag sirasinda sevgilisini kaybederek gegmise asili kalmis, bugiin ise yine bir
savagin yarattig1 etkilerin biiyiikligiinii gorerek dehsete kapilmis ve dolayisiyla gecmisle
bugiin arasinda sikigmistir. Kadin aslinda tam olarak ne ge¢mise ne de simdiye aittir.
Simdiki zamana tutunabilme iradesine sahip olmadigi gibi gelecege yonelik

motivasyonu da yoktur. Simdiye ait olamama ve gelecege dair motivasyona sahip
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olamama durumuna erkek karakterde de rastlamaktayiz. Bu sekliyle eserde bir
zamansizlik s6z konusudur. Tipki II. Diinya Savasi esnasi ve sonrasinda olmadig: gibi...
II. Diinya Savast’nin etkisi ile kimliksizlesen bireyler de Hirosima Sevgilim’in kadin ve
erkek karakteri gibi gegmis ile simdiki zaman arasinda sikisip kalmistir. Gelecek ise yine
Hirosima Sevgilim’deki karakterler i¢in oldugu gibi, modern birey igin de tamamen
miiphemdir.

Hirogima Sevgilim’de en dikkat ¢eken noktalardan bir digeri de karakterlerin
stirekli mutsuzluk ve umutsuzluk halinde olmalaridir. Gelecege yonelik umutlar1 ve
motivasyonlarinin olmayisi karakterleri bu mutsuzluk ve umutsuzluk duygusuna
stiriiklemektedir. Eserde bilhassa kadin ge¢miste yasadigi ve ona derin acilar yasatan
hadiselerin etkisinden kurtulamamis ve bu etki kadinin {izerinde derin bir mutsuzluk
havasi estirmektedir. Bunun yani sira, eserin sonunda kadin Japonya'dan iilkesine
donmek ile Japonya’da kalmak arasinda biyiikk bir geliski yasamaktadir. Gitmek ile
kalmak arasinda bir karar vermekte zorluk g¢ekmektedir. Bu noktada kadin karakterin
eylemlerini gergeklestirmek i¢in kendi iradesi ile karar verebilme yetisinin ortadan
kalktig1 dikkat cekmektedir. Eylemlerini sebepsiz olarak gergeklestirmekte ve bu
eylemlerin neticesinde dogacak sonuglar1 kestirememektedir. Bu da kadinin umutsuzluga
kapilmasina neden olmaktadir. Bu asamada, II. Diinya Savasi'min yaratmis oldugu
olumsuz etki sonucunda, eylemleri arasinda sebep-sonug iliskisi kurmakta zorlanan birey
ile Hirosima Sevgilim’in kadin karakteri arasinda bir benzesme s6z konusudur. Zira
savagin yaratmis oldugu travmalar karsisinda giigsiiz, amagsiz ve garesiz kalan birey de
savagin etkisi ile gelecege yonelik umudunu ve giivenini kaybetmesi dolayisiyla artik
eylemlerini sebepsiz gergeklestirir ve bu eylemlerin sonucunu kestiremez duruma
gelmistir.

Hirogima Sevgilim’de hem kadin hem de erkek karakterin aile iliskilerine,
yakinliklarina dair higbir ize rastlayamayiz. Onlar yalniz yasayan, akrabalik
iligkilerinden yoksun bireylerdir. Bunun yani sira toplum igerisinde varliklarini ispat
edebilecekleri higbir eylemde bulunmazlar. Zira toplumdan kopuk, toplum igerisinde
secilmeden, kalabaliklar arasinda kaybolur vaziyette yasamaktadirlar. Onlar1 toplumda
digerlerine baglayan hicbir bag yoktur. Tamamen siliktirler. Bu 6zellikleri dolayisiyla da
eserdeki her iki karakter de, II. Diinya Savasi’ni1 yagamis ve savasin olumsuz tiim etkileri
iizerine sinmis olan bireye benzemektedir. Savasin olumsuz etkilerine maruz kalan

bireyin yansimasidir eserdeki karakterler. Onlar da eserin kadin ve erkek karakteri gibi
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toplumla olan baglarim1 koparmis, bireysellesmis toplum icerisinde siliklesmis
bireylerdir. Bu bakimdan eserdeki karakterler ile II. Diinya Savasi’nin etkisi ile doniisen
bireyin bu noktada da Ozdeslestigi sdylenebilir. Toplumda bireylerin birbirinden
bagimsiz hale gelmesi ile birlikte, toplum icerisinde yabancilagma hissi ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu yabancilagma ile bireyler birbirleri ile iletisim kurmakta zorlanmakta,
dahast iletisim kuramama kargisinda bunun eksikligini hissetmez duruma gelmistir.

Bireyin bu doniisiimiindeki en biiyiik etkenlerden biri II. Diinya Savagi’dir.

Sonug¢

Yasanan toplumsal olaylarin hem toplumun hem de sanatsal faaliyetlerin
iizerinde yaratmig oldugu etkileri yadsinamaz. Bu baglamda II. Diinya Savasi sonrasi
olusan umutsuzluk ortamimin da hem toplum iizerinde hem de sanatsal faaliyetler
tizerinde biiylik etkileri olmustur. Savasmn yarattigt kaygi ve umutsuzluk ortamu,
toplumda bireylerin de ayn1 sekilde umutsuz bir yapiya biirlinmelerine neden olmustur.
II. Diinya Savasi ile hemen hemen es zamanl olarak ortaya ¢ikan Yeni Roman’a 6zgii
eserlerde karsilastigimiz bireyler, bu savast yasamig ve ondan olumsuz bir bigimde
etkilenmis olan bireyin yansimasidir. Marguerite Duras’in kaleme aldigi Hirosima
Sevgilim eserindeki He ve She, II. Diinya Savasi’n1 yasamis olan bireylerin 6zelliklerini
tasimaktadir. Eserdeki kadin ve erkek karakterler, gelecekten beklentilerinin ve
motivasyonlarinin olmamasi, umutsuz ve silik bir yapiya sahip olmalar1 noktalarinda
tipkt savagt yasamis bireyler gibidirler. Savasin etkisi ile kimliksizlesen, toplum
igerisinde yabancilasan, iletisim kurma yetisini kaybetmis ve en 6nemlisi gelecege dair
timidini, simdiki zamana tutunabilme yetisini kaybeden birey, Hirosima Sevgilim’in

kadin ve erkek karakterlerinin sinemadaki temsilcileridir.
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Esaretten Edebiyata Yansimalar

Okt. Selami ALAN"

Ozet

Insan ve toplum hayatina tutulan bir ayna hiikmiindeki edebiyatin yansittig
gercekler arasinda, savaglarin ac1 meyvelerinden birisi olan esaret de yer almaktadir. Zira
insanlar arasinda hep bir korku ve merak uyandiran bu esirlik durumu, yazarlarin da
dikkatinden kagmamis ve edebi eserlere konu edilmistir. Oysa esirligi konu edinen bu
yazarlarin bircogu esaret hayatt yasamamiglardir. Bundan dolayr da genellikle ya
baskalarindan dinlediklerini ya da tamamen kurguladiklarini anlatmislardir. Yaptigimiz
bu calismada, genelden farkli olarak sefalet ve ac1 dolu bu hayati bizzat yasayan Omer
Seyfettin ve Cengiz Dagcr’nin eserlerini inceleyerek esaret yillarinin edebi eserlerine
nasil yansidigini belirlemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, Savas, Esaret, Omer Seyfettin, Cengiz

Dagcu.

Abstract

One of the realities that literature, which mirrors to human and social life,
reflects is captivity, which is a painful experience of wars. As captivity arouse interest
and fear, it did not escape from writes’ interest and treated in their works. However,
many of the writers who wrote about captivity did not experience it in person.
Accordingly, they told what they heard from others or they made up some stories. In the
present study, it is tried to be found out how years of captivity reflected to the works of
Omer Seyfettin and Cengiz Dagc1 who apart from the majority experienced misery and
painful life.

Key words: Turkish Literature, War, Captivity, Omer Seyfettin, Cengiz Dagc1.

Giris

Insanlik tarihinin kara sayfalar1 olan savaslar, bircok kez edebi eserlerin konusu
olmus ve olmaya devam etmektedir. Ne kadar gegerli sebeplerle yapilirsa yapilsin,
sonucunda ister galip gelinsin ister maglup olunsun, ortak bir noktast vardir savaslarin:
geride biraktiklari aci. Bazen Oliimle gelir bu aci bazen yaralanmayla bazen ayrilikla.
Insam yansitan bir ayna hiikkmiinde olan edebiyat da uzak duramamistir hayatin bu aci
gercegine. Siirden romana, hatiradan hayale; degisik yontemlerle, degisik yonleriyle

konu edinmistir bu act dolu giinleri. Bazen yaganilan acilar golgelenmis, gosterilen
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kahramanliklar anlatilmis gururla, destanlar sdylenmis; bazen ise yikilan yuvalar, anasiz
babasiz kalan c¢ocuklar dillendirilmis, kaybedilen insanlar yad edilmis, agitlar
yakilmugtir.

Savaslarin ortaya ¢ikardigl ve edebiyatin da konu edindigi bu act durumlardan
biri de esarettir. Esir diisenlerin hangi sartlarda yasadiklari, nelerle karsilastiklart diger
insanlar arasinda her zaman hem korku hem de merak uyandirmistir. Bu sebeple, Ahmet
Mithat Efendi’nin Esaret’i, Samipasazade Sezai’nin Sergiizest’1 gibi bir¢cok eserde esaret
konusunu gérmek miimkiindiir. Fakat bu eserlerin birgogu, sanatgilarin ya bagkalarindan
dinledikleri ya da tamamen kurguladiklar1 anlatilardir. Ciinkii bu sanatgilar esir
diismemislerdir. Oysa esirligi bizzat yasayan ve bu durumdan ya azat olarak ya firar
ederek ya da fidye karsiliginda serbest kalarak gordiiklerini kaleme alan edebiyatcilar da
vardir.

Edebiyat tarihinde yer eden sanatgilarin hayatlari incelendiginde savaslara
katilan veya yonetimle/sistemle ters diiserek siirgiine gonderilenlerin oldukca fazla
oldugu goriilmektedir. Fakat Batili sanatgilar dahil olmak iizere esir diisen edebiyatgt
sayis1 ¢ok fazla degildir. Tespit edebildigimiz isimler sunlardir: Johannes Schildtberger
(13807?-14407?), Bartolomej Georgijevic (1505?-15667), Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616), Johann Michael Heberer (1567?-1623), Vaclav Vratislav (1576-1635),
John Smith (1580-1631), Joseph Pitts (1663-1735), Omer Seyfettin (1884-1920),
Nurettin Artam (1900-1958) ve Cengiz Dage1 (1919-2011).

Esareti yasayan bu sanatgilar arasindan Tiirk edebiyatinin iki biiyiik ismi Omer
Seyfettin ve Cengiz Dagci’y1 ele alarak yaptigimiz bu calisma, esaret yillarinin bu
sanatgilar tizerinde nasil bir etki biraktig1 ve ortak bir bakis agis1 olusturup olusturmadigi

konusunu irdelemektedir.

Esaret Yillarmin Omer Seyfettin’in Eserlerine Yansimasi

1884 yilinda Balikesir’in Gonen ilgesinde diinyaya gelen Omer Seyfettin, otuz
alt1 y1l gibi kisa bir Omiir siirmesine ragmen verdigi eserlerle edebiyatimizin unutulmaz
sanatgilar1 arasinda yer almistir. Babasi, Dagistan gdgmeni bir ailenin oglu olan Omer
Sevki Bey’dir (Tural 1984: 9). Omer Sevki Bey, orduya katilarak binbasihiga kadar
yiikselmistir. Annesi, aslen Isfendiyarogullarina mensup topgu kaymakami Mehmet

Bey’in kiz1 Fatma Hanim’dir. ikisi kiiciik yaslarda vefat eden dort cocuklu bir ailenin
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cocugu olan (Yildirim, 2011: 12) Omer Seyfettin, dort yasindayken Génen’de mahalle
mektebine gitmeye baglar. Yedi yasinda iken, dgrenim hayatina babasinin sube reisi
olarak bulundugu Ayancik kasabasinda devam eder. Buradaki 6grenim hayatinin iyi
gitmemesi iizerine annesiyle birlikte, dedesinin Istanbul Kocamustafapasa’daki konagina
yerlesirler. Omer Seyfettin burada, yeni usulle 6gretim yapilan ve yabanci dil olarak da
Fransizca okutulan Mekteb-i Osmani’ye kaydettirilir (Cunbur, 1992: 4). Fakat bu
okuldaki 6grenimi de beklenilen ve istenilen sekilde olmaz ve aksine Omer Seyfettin
daha da afacanlasir. Babasi onu Eyiip Sultan’daki Askeri Baytar Riistiyesi’ne yerlestirir.
1896 yilinda bu okulu bitiren yazar, 1900 yilinda da lise 6grenimine devam ettigi Edirne
Askeri Idadisi’ni bitirir. Ilk edebi calismalari olan siirlerini Edirne’deki 6grenciligi
strasinda yazar. Ilk siiri Hiss-i Miincemid, Omer imzasiyla Mecmua-i Edebiye’de; ilk
oykiisii Ihtiyarin Tenezziihii ise 1902 yilinda Sabah gazetesinde yayinlamr. On alti
yasindayken Istanbul’a déniip Mekteb-i Harbiye-i Sahdne’ye kaydolan Omer Seyfettin,
burada da derslerden ¢ok sportif ¢aligmalari, ilging iddialar1 ve kavgalari ile dikkat ¢eker.
Hatta kavga yiliziinden okuldan atilma noktasina gelmesine ragmen Makedonya
ihtilallerinin ¢ikmasi dolayisiyla o donem 6grencileri okul yonetimince alelacele mezun
edildigi i¢in olay kapanir (Tural 1984: 10).

22 Agustos 1903 tarihinde piyade astegmeni riitbesiyle merkezi Selanik’te
bulunan Ugiincii Ordu’nun izmir Redif Tiimenine bagh Kusadas1 Redif Taburunda ilk
askeri gorevine baslar. 1906 yilinda Izmir Jandarma Okulu’na 6gretmen olarak atanir.
Boylece Izmir’deki fikri ve edebi faaliyetleri takip etme ve buradaki gengleri tanima
firsat1 bulur. Zamanla tegmenlige yiikselen Omer Seyfettin, 1908 yilinda II. Mesrutiyetin
ilan1 tizerine III. Ordu’nun Selanik’teki nizamiye taburlarina tayin edilir. Balkan
siirlarinda iki yi1l gorev yapan yazar, buradaki halkin milliyet, din ve bagimsizlik
yolundaki bilingli hareketlerine taniklik eder ve bu suurun Tiirk milletine de yansimasi
gerektigine inanmaya baslar. Artik milliyet¢ilik ideali, vatan sevgisi, istiklal diigiincesi
ruhunda ve kafasinda biiyliyiip gelismektedir (Cunbur, 1992: 8). 1909 yilinda Harekat
Ordusu’yla Istanbul’a gelir ve Ziya Gokalp’in tesiriyle 1911 yilinda tazminatin
odeyerek ordudan ayrilir, Selanik’e yerlesir. Bu sirada hayatini yazar ve 6gretmen olarak
stirdiirlir, Gen¢ Kalemler dergisinde yazilari yaymlanir. Fakat 8 Ekim 1912 tarihinde
Balkan Savaglarinin baslamasiyla Sirp ve Yunan cephelerinde savasmak {izere orduya

cagrilir. Yanya’nin savunmasinda gorev alan birligiyle birlikte, haftalarca siiren Yunan
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kusatmasina direnirler fakat 20 Ocak 1913’te Yanya Yunanlarin eline geger. Bdylece
Omer Seyfettin Yunanlara esir diiser.

20 Ocak 1913-28 Kasim 1913 tarihleri arasinda on ay gibi bir siire’ Atina’nin
yakinlarindaki Nafliyon Kasabasinda esir olarak kalan Omer Seyfettin, yazmaya burada
da devam etmistir. Ali Canib’e gonderdigi bu yazilar, Tanin gazetesi ile Tiirk Yurdu
dergisinde yaymlanmistir. Bu donemde Tiirk Yurdu dergisinde ¢ikan hikayeleri Pig,
Hiirriyet Bayraklar: ve Mehdi’dir. Yazarin savas giinleri ve esaret altinda yasadig1 aci,
felaket ve sefalet dolu giinlerine ait Balkan Harbi Ruznamesi adli ginliigii ise 1967
yilinda Hayat dergisinde yaymlanmistir (Cunbur, 1992: 12).

Omer Seyfettin’in 10 Ekim 1912 ile 28 Kasim 1913 tarihleri arasinda tuttugu
notlardan olusan Balkan Harbi Hatiralari, yazarin i¢ diinyasini ve savas hakkindaki
goriislerini aktarmaktadir. Yazar daha notlarina basladig ilk sayfada: “Ben hdla iimit
etmiyorum. Nigin harp olacak? Balkan hiikiimetlerinin istedikleri verildikten sonra
harbe ne hacet? Buna aklim ermiyor.” (Omer Seyfettin, 2011: 123) ciimleleriyle bu
savasin ¢ikmasini istemedigini belirtir. Fakat yukaridan gelen bir emir dogrultusunda
alayryla birlikte cepheye dogru hareket eder. Alay, daha hareketin ilk giinlerinden
itibaren yiyecek sikintisi gekmeye baslar. Ayrica birlikteki askerlerin birgogu silah
doldurmasim bilmeyecek kadar acemidir. “Iste bu kadar miisaadesiz sartlar i¢inde harbe
giriyorum.” diyen Omer Seyfettin, bu orduyla zafer kazamldig takdirde hayret edecegini
belirtmektedir (Omer Seyfettin, 2011: 126). Zaten hatiratin ilerleyen béliimlerinde yazar,
diismanla savasmanin zorlugundan ziyade techizat yoklugundan, bakimsizliktan,
yokluktan, soguktan, agliktan ve komutanlarin verdigi yersiz kararlardan yakinmaktadir.
Yazarin bu yakinmalarina bir 6rnek olarak 8 Kasim 1912 tarihinde yazdigi notlar
gosterebiliriz:

“Diin dehsetli bir muhabere oldu. Biz fena halde maglup ve
miinhezim olduk. Bizim tabur ric’ati temin ediyordu. Cok telafat verdik.
Gece Manastir’a dokiildiik. Fakat Garp Ordusu kumandanmi bizi sehrin
icine sokmadi. Sehrin disarisinda serseriyane dolasiyoruz. Kusbasi kar
yagiyor. Ayaklari donan neferler haykiriyorlar. Yaralilar arabalarin
listiinde, yerlerde, karlarin ve camurlarin iginde kivranarak, inleyerek can

! Omer Seyfettin’in hangi tarihte esir diistiigii ve ne kadar siire esir kaldigiyla ilgili kaynaklarda degisik bilgiler
yer almaktadir. Ornegin, Miijgan CUNBUR (1992: 12): “bir yil kadar”, Sadik TURAL (1984: 11): “on ay
kadar”, A. Fevziye Tansel (1992: 52): “20 Ocak 1913 — 28 Kasim 1913 tarihleri arasi (On ay sekiz giin)”,
Seyfettin SAGLAM (2009: 71): “bir yil ii¢ ay on alt1 giin” olarak vermektedir. Biz ise bu calismamizda,
“Balkan Harbi Hatiralart” adh giinliigiinden hareketle, Omer Seyfettin’in esaret hayatinm 20 Ocak 1913 — 28
Kasim 1913 tarihleri arasinda, yani on ay sekiz giinliik bir siire oldugunu kabul ettik.
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veriyorlar. Bu hdl, sefaletin siiphesiz son derecesidir. Fakat Garp Ordusu
kumandan bizi zayi etmeye, bire kadar mahv veya esir olmamiza karar
vermis. Ve mademki bu da askerliktir, itiraz etmek olmaz ”(Omer Seyfettin,
2011: 135).

Omer Seyfettin’in tespiti maalesef kisa siirede gergeklesir. Verilen emirleri
itiraz etmeden yerine getiren bu kahraman askerlerin bircogu ya oliir ya da esir diiser.
Bulundugu istihkdmin dagilmastyla artik kendince savag sayfasini kapatmak igin
kagmay diisiinen Omer Seyfettin ise esir diisenler arasindadir. Yazar, hayatinda cok
onemli bir yer tutan bu giinii su notlarla aktarir:

“Bir saatten beri belki bin giille oldugumuz yere diistii. Ihtiyatlar
ve biitiin tabur geri ¢ekilmeye baslamis. Olmeyen askerler kaciyorlar.
Yalniz kaldim. Ben de gidiyorum. Artik harp sayfasimmi kapamal.
Kacamadim. Yirmi bir neferle esir diistim. Bulundugumuz tepeden
efzunlar gériindii. ‘Teslim olun’ diye haykwrdilar. Biz de ellerimiz
kaldirdik. ‘Teslim’ diye bagirdik. Neferleri bagladilar, beni yiizbasiya
verdiler’ (Omer Seyfettin, 2011: 165).

Riitbeli olmasi dolayisiyla diger esir askerlerden farkli muamele goren Omer

Seyfettin, genelde diisman zabit ve ¢avuslariyla kalir. Onlarla Fransizca muhabbet eder,
yiyecek ve igecek gibi birgok ikramdan faydalanir. Bu donemdeki en biiylik sikayeti, pis
ve camsiz pencereli bir han odasina, kendisine Rumca hakaretler ettiklerini diigiindiigii
neferlerin yanina konmaktir.

Omer Seyfettin, Atina’ya sevk edilene kadar Kokori¢ Koyii, Eminaga Han,
Filyadis, Narda, Preveze, Santa Marya Adas1 ve Patras’1 dolagir. Bu mekanlar arasinda
en kotii giinlerini Patras’ta gegirir. Burada basibozuk, asker, zabit ve iki yiizden fazla
esirin bulundugu korkung bir bina olan Margirit Hapishanesinde kalir. Bu azap ve 1stirap
dolu giinlerden birini sdyle anlatir:

“Bugtin esirlerden biri 6ldii. Bir tahta par¢asinin iizerine koyarak
disariya ¢ikardilar. Toplanan halk ve Yunan askerleri giilmekten
katiliyorlar ve ‘Horakali’ diye egleniyorlardi. Hava giizel, her giin iki saat
kadar ¢ikip yakindaki kahvede oturuyoruz. Bazi giinler La Press Elenik
gazetesini okuyarak ahvali 6greniyoruz. Muharebe diin sozde yine
basladr” (Omer Seyfettin, 2011: 170).

17 Subat 1913 tarihinde Atina’ya gétiiriilen Omer Seyfettin, burada on iki zabit

esirle birlikte ufak bir kiglada kalmaya baslar. Fakat bu zabitlerden birinin gikayeti
iizerine 27 Subat 1913 tarihinde askeri hapishaneye gotiiriiliir. Yazar, “Tam bir kiirek
mahkiimuna layik bir yer...” (Omer Seyfettin, 2011: 171) olarak tammladig1 bu iki
metrelik hapishane odasinda kalmaya bagslar. Ama sikayeti uzun siirmez, hatta yerini

memnuniyete birakir. Omer Seyfettin bu memnuniyetin sebebini, “Ben mahpuslugumdan
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son derece memnunum. Zira yalniz kaliyor ve rahatca hikdyeler yaziyorum.” (Omer
Seyfettin, 2011: 172) ciimleleriyle aciklar.

Zamanla diger zabitlerin yanmna ve sehre gitme izni alan Omer Seyfettin,
camagsirlarin1 yikattiracak ve postane aracilifiyla annesinin gonderdigi camasir ve
esvaplart alacak kadar rahattir. Fakat o, durumu ne kadar rahat olursa olsun, savasin bir
an Once bitmesini ve tamamen 6zgiir kalmay1 beklemektedir. Bunun i¢in firsat buldukg¢a
gazeteleri okumakta ve giindemi takip etmeye c¢alismaktadir. Omer Seyfettin, bekledigi
sulh haberini 14 Kasim 1913 tarihinde alir. Balkan Harbi Hatiralari’m ise, 28 Kasim
1913 tarihinde yazdig1 “Necat isminde bir vapur geldi.” (Omer Seyfettin, 2011: 177)
notuyla bitirir.

Esaretten kurtulduktan sonra ancak yedi yil yasayan, ama bu kisacik zaman
dilimine bircok hikdye sigdirmay1 basarabilen Omer Seyfettin, bu eserlerinde bizzat
esaret gilinlerini anlatan bir hikdye kaleme almaz. Fakat nadiren de olsa hikayelerinde
yazarin esaret giinlerini ammsatan bdliimlere rastlanmaktadir. Ozellikle esir diistiigii
donemde, Yunanlarin Tiirklere yaptiklar: hakaretlere sahit olan ve bundan ¢ok etkilenen
Omer Seyfettin bu durumu birgok hikdyesinde yansitmistir. Mesela, Balkan Harbi
Hatirati’nda:

“Yolda olduk¢ca ehemmiyetli bir hakaret banyosu gecirdik.
Bereket versin ki, Rumca bilmiyorum.” (Omer Seyfettin, 2011: 166),
“Jandarmalarin giiriiltiistiyle uyandim. Hep benim igin konuguyorlar.
Bereket versin ki, Rumca bilmiyorum.” (Omer Seyfettin, 2011: 166) ve
“Trenin her durusunda pencerenin oniine yigilan cocuklar ‘Turkos,
Turkos’ diye bagirryor ve anlayamadigimiz lisanlariyla bize bir¢ok seyler
soyliiyorlar. Mutlaka bunlar kétii olacak.” (Omer Seyfettin, 2011: 171)

climleleriyle bu konudan ne kadar derin bir sekilde etkilendigini vurgulayan

Omer Seyfettin, bu hassasiyetini Mehdi (1914), Primo Tiirk Cocugu (1914), Beyaz Lale
(1914), Nakarat (1918) gibi hikayelerinde de gostermistir.

Tiirklerin hakaret isitecek kadar gii¢siiz duruma diismelerinden asir1 derecede
iiziilen ve bu iiziintiisiinii yazilarinda defalarca dile getiren Omer Seyfettin, bu acziyete
diisme sebebi olarak Tiirkgenin Osmanli Devleti’'nin  smurlart igerisinde giiclii
olmamasini goriir. Zira yazara gore,

“Simdi ismini bilmeyen, kendi dilini yazmayan, diismanlarim
Kardesi taniyan bir millet yasayabilir miydi? Buna imkdn var miydi? Yarin
bu kendi ismini bilmeyen, kendi lisamini yazmayan, diismanini kardes
sanan zavalli millet, Ruslarin, Fransizlarin, Ingilizlerin elinde Hindistan
halki gibi esir olacak, onlara hayvan gibi hizmet edecek, medeniyetten,
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yani insaniyetten, ahlak duygusundan mahrum kalacakti. Ve kendisi de
iste boyle bir esir olmaya adaydi...” (Omer Seyfettin, 2007: 86-87)
Omer Seyfettin, esirlik déneminde yasadiklarimi kisa kisa anlattigi Balkan

Harbi Hatiralari’nda, esirlere iskence yapildigindan bahsetmez. Ama hikayelerinde,
esirlere yapilan iskencelere yer verir. Ornegin 1914 yilinda kaleme alinan Beyaz Lale
(Omer Seyfettin, 2007: 9-40) hikayesi, Balkan Savaslarinda yenilen Tiirk ordusunun
¢ekilmesiyle Serez’i ele gegiren Bulgarlarin, buradaki Tiirk halkina yaptiklar1 dehsetli
iskencelerin anlatildig1 bir eserdir. insanlik dis1 hareketlerin, akil almaz iskencelerin,
yapilan katliamlarin ve acikli Sliimlerin anlatildigi bu eser, bir anlamda, Balkan
Savaglar1 sonrasinda Osmanli Devletinin elinden ¢ikan topraklarda kalan Tiirk halkina

uygulanan vahsetin Omer Seyfettin’in gdziinden yansimas: gibidir.

Cengiz Dagcr’min “Korkung Yillar1

Modern Tiirk edebiyatinin zirve isimlerinden biri olan Cengiz Dagci, Tiirkiye
cografyasi disinda dogup yasadigi halde eserlerini Tiirkiye Tiirkgesi ile kaleme almis bir
Tiirk romancisidir. 9 Mart 1919 tarihinde SSCB’ye bagli Kirim Muhtar Cumhuriyeti’nin
Gurzuf kasabasinda diinyaya gelen sanatgi, 6liim tarihi olan 22 Eyliil 2011 tarihine kadar
olan doksan iki yillik dmriinde on bes roman, dort hikaye, bes deneme, bir hatira ve
bircok yazi yaymlamistir. Ailesi, Cengiz Dagei’nin dogumundan kisa bir siire sonra
Kiziltas koOyline tasinir. Babasi, onceleri Gurzuf ve Kiziltag’ta g¢iftcilikle ugrasan,
sonralart Akmescit’te berberlik yapan, devrimden sonra ise belediye U.K.H.’sinda
¢alisan Emir Hiiseyin Dagci; annesi ise "Emir Saliler" siilalesinden Fatma Hanim'dir
(Sahin, 1996: 1).

Dagct ailesi, 1920’den sonra SSCB’de uygulamaya konan Yeni Ekonomik
Politika (NEP)dan faydalanarak, bag iriinleriyle ilgili isler yapan bir sirket kurarlar.
Nispeten mutlu ve problemsiz olan bu giinler ¢ok uzun siirmez. SSCB’de kolhoz
sistemine gegcilmesiyle Dagci kardeslerin kurdugu sirket de kapatilir. Kirim'in
Ruslastirilmasi ve Tiirklerden arindirilmasi politikasinin giidiildiigii bu donemde, Cengiz
Dagci’nin babasi da dahil olmak tizere birgok Kirim Tiirkil ya tutuklanir ya da siirgiin
olarak gonderilir. Babasinin, bilmedikleri bir sebepten tutuklanip bilmedikleri bir yere
gotiirtildiigli bu donemde on bir yasinda olan Cengiz Dagc1, kendini evin biiyiigii olarak

goriir ve geride kalanlardan sorumlu hisseder (Dagc1, 2012a: 20-21).
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Cocukluk yillarindan itibaren zorlu bir hayat geciren Dagci’nin edebiyatla ilk
miinasebeti, aile toplantilarinda cocuklara Omer Seyfettin hikdyeleri okuyan amcasi
Seyit-Omer’in sayesinde gerceklesir. O yillarda daha 3-4 yaslarinda olan Cengiz Dagcl,
dinledigi bu hikayeler neticesinde kendine has bir hayal diinyas1 olusturur (Dagc1, 2012a:
52-53). Omer Seyfettin hikyeleriyle edebiyata ilgi duymaya baslayan Dagci, ortaokul
yillarinda daha yogun bir okumayla A. Tokay, Bekir Cobanzade, A. Blok gibi Tiirk ve
Rus sairlerin eserlerine yonelir. Kendisi de bu donem de siirler yazar ama ona gore bu
siirler “a¢ ve susamis ruhunu tatmin” edecek siirler degildir (Sahin, 1996: 15-18).

1938 yilinda liseyi bitiren yazar, ayni yil Pedagoji Enstitiisii Tarih Bolimii’ne
girer ve iki yil da burada egitim alir. Bu egitim sirasinda edebiyatla ugragsmaya devam
eder, bircok siir ve hikdye yayinlar. Cevresinde artik geng bir sair olarak taninan Cengiz
Dageci igin “Korkung Yillar”, 940 yilinin Aralik ayinda askere alinmasiyla baglar. Odesa
subay okulunda aldig1 egitimle tank tegmeni olur ve 1941 yilmin Temmuz aymda
Almanlara kars1 savasmaya gider. Bir ay sonra ise, 9 Agustos (1941) tarihinde (Dagci,
1998: 8), Almanlara esir diiser.

Cengiz Dagci, Bug Nehri kiyisinda Almanlara esir diistiigii ant hem
hatiralarinda hem de Korkung Yillar ve Biz Beraber Gegtik Bu Yolu romanlarinda anlatir.
Roman kahramanlar1 olan Sadik Turan’la Izmail Tavli da aynen Dagci gibi Bug Nehri
kiyisinda Alman askerlerinin dogrulttugu tiifek namlular1 altinda esir diiserler. Cengiz
Dagcr esir diistiigiine iizillmez bile. Hatta yazar, esir diisen Ruslara istedikleri gibi
seslenebilmeleri ve iclerinden geldigi gibi konusabilmeleri yoniiyle bu durumu hiirriyet
olarak yorumlar (Dagc1, 2104: 137). Yine esir diismenin ne kadar iyi oldugunu, Biz
Beraber Gegtik Bu Yolu romaninda baskahraman Izmail Tavli’nin arkadasi olan Cavus
Boyko arasinda gegen su diyalogla ifade eder:

“Adimlarimi siklastirarak Tegmen Tavii’ya yetisti. Goézleri giiltiyordu
cavugun.

‘Kurtulduk,” dedi coskulu bir sesle. Tegmen ses etmedi.

‘Esiriz,” dedi tegmen, cavusa bakmaksizin.

‘Ne fark eder! Eskide de esirdik. Her zaman esir olduk. Canimizi
kurtardik ya!..  Savas bitti bizim icin. Sagiz. Yasiyoruz! Onemli olan yasamak!’
dedi Cavus Boyko, ayni coskulu sesle.” (Dagc1, 1996: 91).

Fakat Cengiz Dagci’nin, esaretin onu savastan ve Oliimden kurtardigi

diisiincesiyle hissettigi seving uzun siirmez. Ciinkii esir hayati, savasin zorluklarini ve

acilarin1 aratmayacak derecededir. “Her seyden agir ve her seyden aci” (Dagci, 2014:
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133) olan bu esaret yillarinda Dagci, binlerce insanin agliktan, susuzluktan ve soguktan
dolay1 oldiigline, cesetlerin ise duvar diplerine “odunlar gibi” yigildigina sahit olur.
Kirovograd kampindan Uman kampina uzun, zorlu ve iskence dolu bir yolculuk yapan
yazar yasadiklarini sdyle dile getirir:

“Korkung¢ Yillar'da soziinii ettigim Uman kampi, kampin az
uzagindaki cehennem ¢ukuru ve ¢ukurun dibinde vicik vicik kaynasan ag
ve ¢iplak esirler bir gercekti. Kag kisiydik o kampta? Kimi yirmi bin, kimi
kirk bin diyordu. Ortalama otuz bin idiysek, yirmi dokuz bin dokuz yiiz
doksan dokuzumuz élecektik; ve birimiz bilmiyorum kim. Belki ben
yalmizea birimiz, sag kalp, kendi yurduna, kendi ocagina, annesinin
kendisini dogurmus oldugu anatopraga dénecekti ve anatoprak iistiinde
hayat sonsuzlagacakti onun i¢in.” (Dagc1, 2012a: 230-231).

Cengiz Dagei’'nin 1941-1945 yillar1 arasinda yasadigi bu savas ve esaret

yillarin1 en gergekei ve genis sekilde anlattigi eserlerinden baslicasi, 1956 yilinda
yaymladigr Korkung Yillar adli romanidir. Yazar, kendisini romandaki baskahraman
Sadik Turan’la 6zdeslestirir. Aslinda Dagc1, Sadik Turan’in basindan gecen her olayi
gercekte yagamamis olsa bile, romanda sahneledigi birgok olay kendi yasadiklariyla
benzerlik gostermektedir (Sinar Cilgin, 2003: 165-166). Hatta bu benzerlikten dolay:
Dagci, Korkung Yillar’in otobiyografik bir roman olup olmadigi sorusuyla sik¢a
karsilagmistir. Yazarin bu tarz sorulara verdigi cevap ise soyledir: “Romanlarimda, her
yazar gibi, kendi hayatimin gerceklerinden istifade etmisimdir. Gordiigiim, bildigim,
duydugum, tamigi oldugum olaylar, bir sanatkar prizmasindan gegirilerek, aktariimistir
eserlerime. Ancak bu, romanlarim benim sahsi hayatimdir anlamina gelmez.” (Dagcy,
1998: 8).

Yazar, bagkahraman Sadik Turan’in hatiralarinin anlatilmas1  seklinde
kurguladigt Korkung Yillar romaninda esaret déneminden bahsettigi ikinci bdliime,
“Baska bir hayat baslamak iizere benim i¢cin. Korkung¢ bir hayat.” (Dagc1, 2014: 117)
climleleriyle baglar. Bu boliim, Sadik Turan’in yasadigi veya tanik oldugu birbirinden
ac1 ve korkung olaylarin anlatildigi boliimdiir. Bu olaylara verilebilecek drneklerden biri,
“Schtalag No. 3” esir kampinda Sadik Turan’a yardim eden Kirimli bir Yahudi’nin
basindan gegenlerdir. Yazarin, “Esirlikte ugradig: tiirlii felaketlerin en miithisi bu oldu.”
(Dagce1, 2014: 139) ciimlesiyle anlatmaya bagsladigi bu olay, Kirimli Yahudi’nin
(Kirimgak), kendisiyle alay eden Ukraynalilar tarafindan tuvalet ¢ukuruna atilmasidir.

Dagc1, Almanlara yaranmak icin diger esirlere iskence eden ve bundan keyif alan
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Ukraynalilarin tavirlar1  karsisindaki saskinligini, “Esirlikte ilk defa, giilen esir
goriiyordum.” (Dage1, 2014: 140) ciimlesiyle belirtir.

Esaret yillarinda aglik, susuzluk ve hastalik gibi birgok 1stiraba gogiis geren
Cengiz Dagci igin, esirligin en zor ve kotii tarafi insanlik haysiyetiyle, gururuyla
oynanmast olmustur. Kendisine ve diger esirlere yapilanlara karsi caresizlik i¢inde kalan
yazar, bu sebeple birgok kez hayata kiismiig, giinlerce kimseyle konusmamis ve hatta
Olimii diistinmiistir. Bu anlardan birini, Korkun¢ Yillar romaninda Sadik Turan’in
hatiralarinda gérmek miimkiindiir. Diger esirler gibi bir haftadir higbir sey yemeyen;
aclik ve susuzluktan dolay1 bazen avuglarinin i¢inde ekmek goriir gibi olan Sadik Turan,
bir sabah esirlere yemek verilecegi ilanin1 duyar. Aslinda bircok kere bu ilanlar bos
cikmug, esirlere yiyecek verilmemistir. Fakat baska yerden ve yoldan yiyecek bulma
umudu olmayan esirler, demir parmaklikli kapilarin 6niine yigilmaktan vazgegmezler.
Bir haftadan fazla a¢ ve susuz kalan bu esirler, artik insanliktan ¢ikmig gibidirler. Alman
askerleri ise esirlerin bu halleriyle eglenmekte, bazen bu esir yigmimin igine bir ekmek
veya bir sigara atarak, onlarin bu atilanlar1 kapmak icin yaptiklar1 kavgalar1 giilerek
seyretmektedirler. Bazen ise bu esir kalabaligi i¢inden bazilarmi segerek onlart
caligmaya gotiirmekte ve aksam onlara “tagsli, samanli ve kerpi¢ gibi” (Dagci, 2014: 145)
de olsa elli gram bir ekmek vermektedirler. Iste boyle bir ortamda, arkadaslar1 icin bir
parca ekmek bulma hayaliyle esir kalabalig1 arasindan siyrilmayi basaran Sadik Turan,
esirlerle eglenen bir Alman askerinin dikkatini ¢gekmeyi basarir. Alman askerin pesinde
kamptan ¢ikmay1 basaran Sadik Turan, miithig bir seving duyar. Fakat bu sevinci uzun
stirmez. Zira tahta bir koltuga oturan asker, hakaretler ettigi Sadik Turan’a yerden iki
kerpi¢ almasini ve basmin istiinde tutmasini emreder. Sonrasinda ise elindeki lastik
sopayla bir orkestra sefi gibi Sadik Turan’a ¢ok, kalk diye emretmeye baslar. Alman
asker tarafindan asagilanan ve onun yoOnettigi bir sopanin hareketine uygun olarak
yiizlerce kez diz ¢okiip kalkan Sadik Turan, bir noktadan sonra askere belli etmeden
aglamaya baslar. Kendince giizel vakit geciren Alman asker ise, Sadik Turan’1 kendisini
eglendirdigi i¢in paketinden aldig1 bir sigara ile 6diillendirir (Dage1, 2014: 147-148).

Korkung¢ Yillar romaninin baslarinda Almanlara karsi savasan Sadik Turan,

romanin sonlarinda ise Alman ordusu iginde yer alan ve Tiirk asilli esirlerden olusan
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Tiirkistan lejyonu iginde asker olur’. Almanlarm piyon olarak kullandiklar1 bu kisiler,
bagimsiz Tiirkistan hayaliyle Ruslara karsi savasmaya baglarlar. Cengiz Dagci, bu
dénem hatiralarini anlatmaya yine bagkahraman Sadik Turan karakteriyle Yurdunu
Kaybeden Adam romaninda devam eder. Yazarin yasadigi esaret giinlerinin bu eserdeki
yansimasi ise Sadik Turan’in yakin arkadast Ahmet Akin’a, “Hi¢ insan oldiirdiin mii?”
sorusuyla hatirlanan hatiralar seklinde gergeklesir. Dagci, esaret giinlerinden kalan
hatiralar1 Ahmet Akin agziyla soyle paylagir:

“- Ben elimle insan éldiirmedim, Sadik bey, ama éldiireni gérdiim, ded;.
Oturdugu yerden birden, benden yana dénerek:

- 5 numarali esir kampinda gordiim... Kampin gerisinde, eski tas
binanin duvart  dibinde gordiim, diye soziine devam etti. Bir sabah
Almanlar bizim barakadan on esir alip o binanin gerisine gétiirdiiler...
Ben de o, on esir arasindaydim. Almanlar, bizi nereye gotiiriiyorsunuz,
diye sordugumuzda, giilerek, hizmete gotiiriiyoruz, diyorlardi. Biz de
seviniyorduk.

Ahmet, soziiniin burasinda, birden sustu ve eyerinden dogruldu.

- Ee? Hizmete mi gotiirdiiler? Diye sordum.

- Hizmete... Bizi binamin gerisine gotiirdiiler. Duvarin dibinde
kirk esir yatiyordu. Yerler, duvarlar, sivama kan igindeydi. Genig bir
cukur kazdirdilar bize ve oliileri ¢ukura attik. O giinden sonra Almanlar
her giin barakamiza gelip bizi aldilar ve binanmin gerisine gétiirtip ¢ukur
kazdirdilar’(Dagci, 2013: 55).

Esaret giinlerinin hatiralarla anlatildig1 eserlerden biri de Biz Beraber Gegtik Bu

Yolu adli romandir. Roman kurgusunda sik sik geriye doniis teknigini kullanan Dagci,
boylece romanin baskahramam Izmail Tavli’nin hatiralar1 seklinde esaret giinlerini
anlatir. Esir kampima gotiirilmeden once bir bahgede toplanan esirler, acglik ve
susuzlugun getirdigi bitkinlik ile yasadiklari acinin neticesinde konugsmayi unutmus,
suskunlagmiglardir. Dagci, bu insanlarin agliktan dolayr bulduklart kuru aga¢ dallarini
kemirdiklerine sahit olur ve Alman askerlerinin bu esir kalabaligi i¢ine attigr ekmek
parcalarinin o bitkin insanlar arasinda nasil bir kavgaya sebep oldugunu sdyle anlatir:

“Ortalik karanliklasirken yoldan acgik bir kamyon c¢ikti, esir
kalabaliginin on metre uzaginda durdu, frenlendi ve kamyonun iizerinde
duran iki Alman askeri ekmek parcalarin attilar kalabaligin icine. Ekmek
kavgast basladi. Ne ki, kavga uzun siirmedi. Iki, belki ii¢ dakika. Kavgaya
girenlerin ¢ogu ekmeksiz kaldilar. Kavgadan ekmekle ¢ikanlar ¢ekilip yere
oturdular ve biiyiik bir giinah islemis kimseler gibi, ekmeklerini gizlice ve
agizlarimin igine tika basa yediler” (Dagc1, 1996: 143).

2 “Cengiz Dagci’'nin bizzat kendisi de Ozbek, Kirgiz, Kazak, Tiirkmen ve Tacikistanh esirlerin yer aldigi
Tiirkistan ordusu i¢inde tek Kirimli olarak alt1 haftalik ‘Acil Subay Kursu’na devam ettikten sonra Tiirkistan’in
Ozglirliigi igin savastigina inandirilanlardan birisidir.” (Smar Cilgin, 2003: 165-166).
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Aglik, susuzluk, soguk ve bakimsizlik i¢indeki bu esirlerin bir¢ogu bu insanlik
dig1 yasam sartlarina dayanamamakta ve dlmektedirler. Olen esirler ise diger esirlere
actirilan cukurlara toplu olarak gomiilmektedir. Bu sahneler Cengiz Dagei’y1 c¢ok
etkilemistir. Romanmmn i¢inde gegen mektuplarda birgok defa bu sahneden
bahsetmektedir. Bu kadar fazla 6lii géren ve her an &liimle karsi karstya olan Izmail
Tavly, teyzesine gonderdigi ilk mektuplarda yazdig1 “Ben 6lmeyecegim.” soziinii kendisi
icin yagam gayesi edinmistir. Bu romanda yer verilen “Yolun ¢amurlart iginde yatan
cesedimin yamndan gecip gidenlerin, Olii dirilmez! Onu birak ve yiirii! Demelerini
istemedigim i¢in dlmeyecegim, teyze.” (Dagel, 1996: 202) ciimlesi, bir anlamda Cengiz
Dagcr’nin esir giinlerinde kendi kendini yagama nasil bagladiginin gostergesidir.

Cengiz Dagcr’nin  esaret giinlerinden esinlenerek sahneler olusturdugu
eserlerinden biri de O Topraklar Bizimdi romanidir. Bu eserin bagkahramani, yazarin
koyii olan Kiziltag’m Ruslar tarafindan bosaltilmasim anlatan Onlar da Insandi
romanindaki kahramanlardan biri olan Selim Cilingirov’dur. Yazar, 1940-1943 yillari
arasinda Kirim’da yasanilan acilar1 dile getirdigi bu eserde, diger Tiirk gengleri gibi
Ruslar hesabina savagsmak mecburiyetinde kalan ve savas sirasinda sag kolu kopan
Selim’in Almanlara esir diismiis halini tasvir eder:

“Selim’i, Kalay in kenarinda ovada yar: ¢iplak, gomleklerinde bit
ezmekle mesgul olan esirler arasinda buldu. Giineste sirtiistii uzanmus,
yatyordu Selim. Hasan ondan hayli uzakta durdu, uzun uzun bakti ona.
Ayaklarinda tozlu toprakl, delik desik ¢izmeleri vardi. Sirtinda kirden
karanus, agirlasmis asker gomlegi; aylardan beri uzamig bir sakal; bast
agik; belinde gomlegi iistiinden bagl bir ip, yam basinda pash bos bir
konserve kutusu; sessizce yatiyor, agik, iri, fakat ilgisiz gozlerle
bakiyordu.” (Dagct, 2012b: 376).

Dagci, pislik ve sefalet i¢inde, kendinden ve diinyadan vazge¢mis bir vaziyette

resmettigi Selim’in bu haliyle, esir kamplarinda goézlemledigi insanlarin durumlarini
biitiin gercekligiyle yansitmaktadir.

Sonug¢

Omer Seyfettin ve Cengiz Dagc1, esaret hayatim bizzat yasayan ve eserlerinde
yasatan edebiyat¢ilarimizdir. Yasadiklari donem itibariyle neredeyse birbirlerinin
takipgisi olan bu iki isim arasinda bir¢ok benzerlik bulunmaktadir®. Mesela her ikisi de

askeri egitim almis, riitbeli olarak savaglara katilmig ve bu savaglar sirasinda diismana

® Omer Seyfettin 1884-1920 yillar1 arasinda, Cengiz Dagct ise 1919-2011 yillar arasinda yasamistir.
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esir dismislerdir. Bu yiizden, hem savasin zorluklarini hem de esirligin acilarini
gormiislerdir.

Bu iki biiyiik yazarimiz arasindaki ortak noktalardan biri de, sefalet ve 1stirap
dolu esaret yillarmin etkisiyle milli duygularinin gelismesi olmustur. Balkanlarda
karsilagtign Sirp, Yunan ve Bulgarlardaki milliyetcilik diisiincesinden etkilenen Omer
Seyfettin, birgok yazi ve hikdyesinde bu konu iizerinde durmus, bizim de artik Osmanli
kimliginden vazge¢ip milli kimligimize donmemiz gerektigini vurgulamistir. Aslen
Kirim Tiirkii oldugu halde Ruslarin emri altinda Almanlara karsi savasmak zorunda
kalan Cengiz Dagc1 da, milli benlik konusunda Omer Seyfettin’in diisiincelerine yakin
bir fikri savunmustur. Ona goére, Kirim, Ozbek, Kazak, Kirgiz Tirkleri gibi Ruslarin
emri altinda bulunan biitiin Tiirkler, kendi bagimsizliklarini ilan etmeli, birlik ve
biitiinliik icerisinde Tiirkistan’1 kurmahdirlar. Aynen Omer Seyfettin gibi Dagc1 da, bu
hayalini bir¢ok eserinde dile getirmistir.

Benzerlikleriyle dikkatleri ¢eken bu iki yazarimiz arasinda, aldiklari askeri
egitimler, gecirdikleri askerlik ve esirlik siireleri gibi bazi yonlerden farklar da vardir.
Askeri okullardan mezun olan ve ilk askeri gérevine 1903’te baslayan Omer Seyfettin,
bir ara istifa etse de, esir distiigii 1913 yilina kadar uzun bir dénem asker olarak gorev
yapar. Yunanlara esir diigmesi, Balkan Savaslarinda gérevlendirilmesinden yaklasik dort
ay sonra gerceklesir. Esir kaldig: siire ise on ay sekiz giindiir. Fakat Cengiz Dagct, uzun
ve esasli bir askeri egitim almaz. Tarih bolimiine devam ettigi sirada askere alinir ve
subay okulunda aldigi kisa bir egitimle tank tegmeni olarak gorevlendirilir. Savasa
gonderilmesinden bir ay sonra, 9 Agustos 1941 tarihinde Almanlara esir diiser. Esaret
stiresi ise, Almanlarin 1945 yilinda II. Diinya Savasi’nda yenilmelerine kadar gecen
yaklagik dort yildir.

Farkli esaret siireleri gegiren yazarlarimizin, esirlik giinlerinde karsilastiklari
durumlarin zorlugu da birbirinden farklidir. Cengiz Dagci’ya nispetle ¢ok daha kisa siire
esir kalan Omer Seyfettin, yine bu giinlerini Dagc1’ya gore daha rahat ve daha serbest
gecirir. Omer Seyfettin, bu dénemde genelde riitbelilerle kalmis olmasi yoniiyle pek
sikintt1 ¢ekmez. Belki de bu sebeple, eserlerinde esirlerin ¢ektigi sikintilara pek
rastlanmaz. Oysa Cengiz Dagci, binlerce esirle birlikte yillarca esir kamplarinda kalir.
Bu sebeple hem bir¢ok aciya bizzat gogiis gerer hem de diger esirlerin g¢ektiklerine

sahitlik eder. Yasadig1 ve tanik oldugu bu acilara ise eserlerinde biitiin gercekligiyle yer
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verir. Bu agidan Cengiz Dagc1, Omer Seyfettin’e gore esaret yillarini edebi eserlerine
daha ¢ok yansitmigtir denilebilir.
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Yiizlesme Oyunlari: II. Diinya Savasi1 Ve Nazi

Almanya’simin Tiyatroya Yansimasi

Dog. Dr. Selen KORAD BiRKIYE"

Ozet

Iki diinya savas1 da sadece teknoloji, siyaset yada jeopolitik déniisiimleri degil,
insana dair tiim normlarin, inanglarin, yargilarin ve iliskilerin sorgulanmasiyla daha 6nce
hi¢ olmadigr kadar biiyiik bir tartisma ortami yaratmistir. Toplumdan ve ¢agin ruhundan
en ¢ok beslenen sanat dallarindan birisi olan tiyatro da bu tartismalari ¢esitli boyutlariyla
yansitan arenalardan birisi haline gelmistir. Cagdas Bat1 diisiincesinin olusumunda en
biiyiik payi, II. Diinya Savasi’nin en giiglii odaklarindan birisi olan Nazi Almanya’sinin
yayilmaci savas stratejileriyle birlikte uyguladigir toplum miihendisligi taktiklerinin
yarattig1 dehset ve sok duygusu almustir. Oyle ki, iizerinden gegen 70 yili askin siire
tiyatro eserlerinde yansimalarini hala gii¢lii bir sekilde duyurmaktadir. Bu bildirinin
amaci, modern tiyatro oyunlarinda II. Diinya Savasi Almanya’si ile baglantili olarak,
insanhigin temel degerleriyle yiizlesmesi ve boyutlarinin incelenmesidir. Bunun igin
Avrupa ve ABD’li yazarlardan toplam 10 tiyatro eseri segilerek savas-toplum-deger
sorgulamasinin boyutlari ortaya ¢ikartilmaya calisilacaktir. Yontem olarak ise niteliksel,
formalist dramaturjik analize bagvurulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern Bat1 tiyatrosu, II. Diinya Savasi, Nazi Almanya’si

Abstract

Both of the World Wars has opened new issues and discussions not only on
technologies, politics and geopolitical transformations, but also on norms, beliefs,
judgements and relationships among human beings in very dramatic ways. Theatre, as
an art that feeds itself directly from society, is very interesting arena for focusing on
some of these discussions in societal and individual level. Shock and horror atmosphere
which grew as a result of social engineering strategies of Nazi Germany and its
expansionist war politics, has led a great impact on the growth of new Western
philosophy. Although more than 70 years past from the beginning of the 2nd World war,
still plenty of plays has written about this subject. The aim of this article is to present
the reflection and confrontation with the issues of the war and values of humanity in the
Western theatre plays. 10 plays has chosen from Western play writers for representing
the universe. Qualified, formalist analysis techniques are used for evaluating the plays.

Key words: Modern Western Theatre, 2nd World War, Nazi Germany

1. Giris
Her ne kadar bu sempozyum, 1. Diinya Savasi’nin 100. Yili dolayisiyla tertip

edilse de, bu bildiri 6zellikle 2. Diinya Savasi’nin tiyatrodaki yansimasi iizerine

* istanbul Devlet Tiyatrosu dramaturgu, Mimar Sinan Universitesi, istanbul Aydm Universitesi ve Anadolu
Universitesi’nde yar1 zamanl §gretim gorevlisi, koradbirkiye@yahoo.com
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odaklanacaktir. (1. Diinya savasina dair oyunlarin incelenmemesinin nedeni ise bu
konuda elimizde c¢ok smirli malzeme bulunmasidir.) Oyunlarin se¢iminde Tiirkce’ye
cevrilmis olmalari sart1 bir sinirlilik yaratmakla birlikte, tilkemizde sahnelenmis olmalar1
sart1 da aranmistir. Bilindigi gibi bir oyun edebiyat metni degildir. Ancak izleyici ile
bulustugu anda tamamlanmis bir esere doniigiir. Dolayisiyla bu oyunlarin iilkemiz
sahnelerinde oynanmig olmasi bize genelde savasa, 6zelde 2. Diinya Savasi’na dair
meselelerin ilkemiz izleyicisini hala ne kadar ilgilendirdigini de gdstermektedir. Bu
oyunlarin diinyanin farkli iilkelerinden yazarlarca yazilmig olmasi ise insanlik tarihi
doniistiiren diinya savaglar1 ve fagizm tehlikesinin modern yazarlar1 hala ne kadar etkisi
altina aldigin1 da anlatir. Ciinkii savas, tiim insanlik celiskilerinin en yiicesinden en
korkuncuna kadar bir arada ortaya ¢iktig1, bireysel ve toplumsal degisimin radikallestigi,
hatta doniisiime yol actig1 bir katalizordiir. Ote yandan 2. Diinya Savasi’ndaki Nazi
Almanya’st deneyimi ise, bdylesine bir illiizyona yigmlarin nasil kapilabildigini
aragtirmak agisindan son derece anlamlidir. Tam da bu yiizden bu dénem oyun

yazarlarinin ¢ok fazla ilgisini ¢eken bir laboratuvar ortami yaratmustir.

2. Yontem

Bu bildiride, savasin ve Nazi Almanya’simin birey ve toplum {izerindeki
etkilerinin oyunlarda nasil islendigini, ne tiir bakislarin ve se¢imlerin 6n plana ¢iktigini
anlatirken, dramaturjik incelemenin formalist analiz yonteminden yararlanilmis ve
ardindan temel yaklasimlar ve kavramlarin bir dokiimiine ulagilmaya ¢alisilmistir. Oyun
seciminde Tirkge’ye gevrilmis ve s6z konusu duruma odaklanmis oyunlar arasindan 10
oyunluk bir 6rneklem se¢ilmistir ki bu da s6z konusu evrenin yaklasik 4te birine tekabiil
etmektedir. Secilen oyunlar sunlardir:

Wolfgang Bocherd’in Kapilarin Diginda; Arthur Miller’in  Orkestra; Oldrich
Danek’in Savas Ikinci Perdede Cikacak; Ronald Harwoodun Taraf Tutmak; C.P.
Taylor’in fyi; Peter Weiss’mm Sorusturma; Joshua Sobol’un Ghetto; Curzio
Mallaparte’nin Kadinlar da Savags Yitirdi; Vera Kissel’in Kalpak ve George Tabori’nin

Annemin Cesareti.

3. Bulgular
2.Diinya Savasi’nin Tiirkge’ye gevrilmis oyunlar i¢inde en kayda deger olarak

anlatildig1 6rneklerin baginda Wolfgang Bocherd’in 1947°de yazdigi ekspresyonist bir
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oyun olan Kapilarin Disinda’st gelir. Bu Nazi Almanya’sinda zorla askere alinan,
yaralanan, hastalanan, divan-1 harpte yargilanan Bocherd’in yazdigi tek oyundur ve
aslinda birinci elden tecriibelerinin izdiislimlerini acimasizca oyununda sergiler.
Savastan donen ve cephede arkadaslarinin pek ¢ogunu kaybeden bir asker olan
Beckmann’in vatanini, esgini, evini, inanglarint biraktigindan bambagka sekilde
bulmasinin onun iizerinde yarattigi umutsuzluk iizerine odaklanan oyun, dliime ve
siddete tapinan bir diinyanin parodisidir. Bu diinyada kimsenin hi¢ bir seye inanci
kalmamigtir. Umut, degerler, inanglar, insani insan yapan her sey c¢oktan yok olup
gitmistir. Geriye kalan aci1 bir alayciliktir. Oliim bu diinyadan kurtulus icin bir care gibi
goziikiir, ama istenmedigi yerde hemen bitiveren 6liim, Beckmann’1 bir tiirli yanina
almaz.

Amerikali oyun yazari Arthur Miller’in 1980°de 6nce senaryo olarak yazip,
sonra tiyatroya uyarladigi ve {ilkemizde de pek ¢ok kere sahnelenen Orkestra
gbzlerimizi, Fransa, Bel¢ika, Romanya, Almanya, Hollanda, Macaristan, Polonya,
Rusya'dan, yani Avrupa'nin Nazi iggali altinda kalan her yerinden toplanip getirilmis,
Yahudi, komiinist, direnis hareketleriyle dogrudan yada dolayli baglantili kadinlarin
oldugu bir toplama kampina ¢evirir. Kahramanlarimiz i¢in bu kampta hayatta kalmanin
tek kosulu, iyi bir orkestra olmak ve kendileriyle ayni1 yazgiy1 paylasan tutuklularin ise
gidislerine, gaz odasina gonderilmelerine miizikleriyle eslik etmek, hem de verdikleri
konserlerle klasik miizik diigkiinii cellatlarint memnun etmektir. Oyun aslinda Fania
Fenelon’un yasam Oykiisiinden yola ¢ikarak yazilmis yari belgesel izler tasiyan bir
kurgudur. Cellatlarin miizikten zevk almasinin tiiyler {irpertici bir geligki olmasi iizerine
odaklanmistir. Ancak onlarin bu zevki, orkestrada yer alacak kadm mahkumlarinin
hayatta kalabilmeleri anlamini tagimaktadir. Aslinda belki de oyunda anlatilmak istenen
oldukca naif bir ¢izgidir, ¢linkii “Odiin vererek, teslim olarak, yalvararak, siiriinerek
degil, baska hi¢ bir sey yapilamiyorsa eger, incelikler yaratarak ayakta kalmayi
bagarabilme...” miicadelesi gosterilmeye calistlmigtir. (Behramoglu, 1999, s.260)
Kisacasi oyun, Auswitchz toplama kampinin korkung ve insanlik dig1 sartlarinda sanat
vasitasiyla hayatta kalma ve nefes alma celiskisi ile izleyiciye nerede durdugunu ve ne
yapabilecegini sormaktadir.

Cek yazar Oldrich Danek de 1976°da yazdig1 Savas Ikinci Perdede Cikacak
vasitastyla, hem Macaristan’daki Nazi isgalini, hem de insanin segimlerini sorgular. Bu

oyunun kahramani ise bir tiyatro oyuncusu olan Bentdl’dir ve hayattaki en biiyiik tutkusu
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tiyatro yapmaktir. Oyunun sordugu sorular ise tam da burada ortaya cikar: Oyun
hayattan daha 6nemli olabilir mi? “Ben sadece sanatimi yapiyorum” savina siginmak,
bunu gergeklestirebilmek icin arkadaslarini ihbar etmenin ya da “diismanla” isbirligi
yapmanin sinirlarini zorlamanin ~ “sdzde sanatci ya da aydin” olmakla nasil bir ilgisi
olabilir? Biitlin bu “tavizlerin” sanatin1 yapabilmek i¢in verilmis olmasi kisiyi aklayabilir
mi? Iste bu ve benzeri sorular oyunda bireyin segimleriyle baglantili olarak Orkestra’dan
farkl bir bakisla yorumlamakta.

1981°de iskog yazar Cecil Philip Taylor’in yazdigi ve daha sonra beyaz perdeye
de aktarilan fyi adli oyunu ise, savasta sanatin ve sanatg1 etigi yerine, bilimin ve bilim
adaminin etigi lizerinden bir sorgulama yapar. Tedavisi miimkiin olmayan {imitsiz
hastalarin acisiz bir sekilde dldiiriilmesi gibi yiice bir amactan yola ¢ikan bir doktorun
bir sonraki adimda kendisini Nazi Toplama Kamplari’nda kitleleri imha ederken bulmasi
lizerine kurulu olan bir oyundur /yi. Savas dncesi Almanya’sinda Alzheimer annesinin
acilarina son vermek icin gelistirdigi yontem sayesinde iktidarin dikkatini g¢eken
Ozgiirliikeli diisinceden yana Profesér John Halder’in, Nazizm tarafindan bastan
cikartilma stirecine tanik oluruz. Bu oyun kimi zaman insani amaglarla ya da iyilikle
yola cikarken, savas ve politikayla isbirligi yapan bir bilim adamimin artik “iyi”
kalmasinin miimkiin olamayacagi, bireysel iyiligin toplumsal kotiiliikten azade
kalamayacagini savunan son derece karanlik ve keskin bir oyun olarak literatiirde yerini
almugtir.

Ingiliz oyun yazar1 Ronald Harwood’un ilk defa 1995’te sahnelenen Taraf
Tutmak adli oyunu ise iinlii orkestra sefi Wilhelm Furtwangler’in gercek hayat
Oykisiinden alimmistir. Artik 2. Diinya Savasi sona ermis, savas suglularinin ortaya
¢ikartilmasi igin bir cadi avi baslatilmigtir. Bu sorusturmay siirdiiren Amerikali subay
ise Nazilere karsi onyargisi ve cehaleti ile objektif olunmasi gereken bir sorusturmayi
bir asagilama ve ling etme girisimine ¢evirmektedir. Yeni kurbani ise orkestra sefi
Furtwangler’dir. Artik sugsuzlarin suglandigi, her Alman’in potansiyel Nazi olarak
goriliip yaftalandig bir donem baglamistir. Ve buradaki Amerikali subay da en az Nazi
meslektaslar1 kadar bagnaz, acimasiz ve gozii karadir.

Peter Weiss’in 1941-1945 yillar1 arasinda Auschwitz toplama kampinda
oldiirtilenlerin sorumlularinin yargilanmasini konu aldig1 Sorusturma belgesel tiyatronun
en onemli orneklerinden birisidir. Oyun 19 Ekim 1965°te Dogu ve Bati Berlin’de 13
tiyatroda birden oynanmaya baslamistir. Oyunda 3 hukuk¢u, 9 sanik ve 18 tamk
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bulunmaktadir. Karsit goriislerin objektiflik diizeyini dengeleyerek verilmeye ¢alisildig:
oyunda, emir kulu oldugunu ve aslinda kendisinin de bir kurban oldugunu savunan
sanikla, dolambacli gercekler vasitasiyla kendi vicdansizliklarinin arkasina saklanmaya
calisan kisilerin ayn1 sugu paylagtiklar1 anlatilir. Gormezden gelerek, yararli bir is
yaptiklarini dislinerek , bilimsel amaglar ugruna ya da sirf eglenmek igin bu cinayetleri
isleyenler, aslinda arkalarinda yargilanmayan binlercesinin semboliidiir. Ustelik burada
sivil ve masum insanlar1 sadece fiziksel olarak yok etmek degil, insanin maneviyatin1 da
yok etme bu sugun Ozlinii olusturur. Kamptan kurtulanlar1 ayakta tutan temel
motivasyon artik intikama doniismiistiir.

Israilli oyun yazar1 Joshua Sobol’un 1980’lerin baginda kaleme aldig1 Ghetto,
Litvanya’daki Panory Toplama Kampi yakinlarindaki Wilna Gettosunda 1941-1943
yillar1 arasinda gecer. Bu da yar1 belgesel bir oyundur ve pek c¢ok kisinin yazdigi
giinliiklerden yola ¢ikilmistir. Bu oyunun kahramani olan Getto’nun yoneticisi Jacob
Gens bir tiyatro kurarak gettodakiler arasinda bir dayanisma duygusu yaratmaya g¢alisir.
Ayn1 zamanda da Nazi komutaniyla miimkiin oldugunca iyi geginip, en az zararla bu
stireci atlatmak i¢in elinde geleni yapar. Ama bunun i¢in verilen ddiinler, yiten canlar
onu aslinda trajik bir kahramana da doniigtiiriir.

Italyan oyun yazar1 Curzio Mallaparte’nin 1954°te yazdig1 Kadinlar da Savas:
Yitirdi adli oyunu, Viyana’da bir burjuva ailesinin kadinlar1 iizerinden savasin etkilerini
anlatir. Erkekleri cephede 6len ya da tutsak diisen bu kadinlari bekleyen ise aglik,
ciplaklik, bedenini vererek yerine getirilen zorunlu hizmet ve hem kadinlarin hem de
erkeklerin yitirdigi bir savastir.

Alman kadin yazar Vera Kissel’in oyunu Kalpak da savasa kadinlar agisindan
bakar. Ancak bu sefer mekan 1945 sonlarinda savasin yiktig1 bir Alman kentinde geger.
Kacan bir Rus esirini evinde saklayan Elsbeth adli bir kadinin dramina tanik oluruz.
Kadin baglangigta korktugu Rus esirle zaman iginde duygusal bir iligki kurar. Ama
savagin bitimi ve kocasinin savastan donmesi yaklastik¢a bir celiskiyle karsi karsiya
kalir. Bir diisman askerini saklayip, onunla iligkiye giren diger kadinlarin basina
gelenlerden kurtulmak icin bulacagi ¢6ziim aslinda i¢indeki en insani duygular1 ve iyi
seyleri de Oldiirmek anlamina geliyordur. Ama toplum baskisi, bireysel isteklerin ve
incelikleri ezip gececek kadar agirdir.

Macar yazar Georg Tabori’nin annesinin basina gelenlerden yola ¢ikarak

1979°da yazdigr Annemin Cesareti siralanan tiim oyunlardan daha farkli bir islup ve
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anlat1 icerir. Son derece tatli, keyifli bir iislupla 1944’te evinden kiz kardesine gitmek
iizere ¢ikan Elsa’nin tutuklanip Auschwitz toplama kampina gonderilmek iizere giden
trene bindirilmesi ve mucize kabilinden o cehennemden kagarak kiz kardesinin evindeki
partiye geri donmesini anlatir. Bu macera boyunca bir zamanlar ahbap saydig: kisilerin
nasil diismana doniistiigli, en biiyiikk diisman olarak algiladigi kisi olan Alman
komutanini cesaretine hayran birakarak nasil evine geri yollandigini, son derece naif ve
eglenceli bir sekilde anlatilir. Ama alt metin yine de korkungtur. Ciinkii o giin toplama

kampina gonderilenlerden hig biri sag ¢ikmamustir.

4. Sonug

Hepsi de Devlet Tiyatrolar1 basta olmak {izere profesyonel ve amatdr
tiyatrolarda sahnelenen 2. Diinya Savasi ve Naziler konulu oyunlara baktigimizda soyle
bir kategorizasyona gidebiliriz:

Secilen 6rneklem sadece Alman yazarlar1 degil, kita Avrupasi, Israil, Ingiltere-
Iskogya ve ABD’li yazarlari da kapsamaktadir.

Oyunlarin ¢ogunda belgesel dgeler mevcuttur. Hatta cogu var olan belgelere ve
anilara dayanilarak yazilmis yar1 belgesel oyunlardir.

Savasin dehseti anlatilirken cephede olanlar yerine cephe gerisindeki olaylarin
aktarilmast tercih edilmistir. Muhtemelen bu tercihin altinda cephenin zaten ne
oldugunun herkes tarafindan ¢ok net bilinmesi ve savasin tabiatina uymasi diisiincesi
oldugu kadar, esas dramatik olanin savasin sivil halk iizerinde ac¢tigi maddi manevi
tahribat oldugu fikridir. Tam da bu nedenle oyunlar tam da savas zamanini degil, kimi
zaman savas Oncesi ve sonrasint da kapsamaktadir.

Cephe gerisi ya da sicak savasin uzagindaki yerler anlatilirken ise, oyunlarin
temalari i¢in sectikleri kisiler bir ka¢ kategoride toplanabilirler: Oyun kisilerinin hi¢ bir
savagi yoneten stratejik konumdaki lider ya da komutanlar degildirler. Genelde siradan
insanlar, aydinlar ve orta kademede Nazi asker ve subaylart anlatilir. Aydinlar ya da
aydin olmasi1 gerekenlerin ya da sanatin ve bilimin eksen secilmesi de hi¢ tesadiifi
degildir. Objektif ve faydali olmasi gereken bilim alaninin ve bilim adamimin siyasi
iktidarin glidiimiine ne kadar kolay girip, bir 6liim makinesinin pargasi olabilecegi
uyarist bunun en temel yola cikis noktasidir. Ote yandan sanat ve sanat¢inin konumu
farkli sekillerde ele alinmistir. Ama her seferinde sorgulanan, savasin radikal sartlart

altinda icra edilebilmesi i¢in sanatg¢inin simirlarini ne kadar zorlamasi gerektigidir. Yani
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esas mesele o sanat1 ¢cevrede olan tiim kotiiliiklerden ve 6liimlerden azade bir varlik gibi
yeniden iiretip ruhlarimizi sagaltmak mi, yoksa fasist iktidar anlayigina karsi durarak
gerekirse sanatin kendisinden vaz gegmek midir? Bu aslinda sadece sanat1 ya da kiiltiirii
ilgilendiren bir konu degildir. Yanlis olan tarafla igbirligi mi; yoksa gerekirse her seyden
vazgegme se¢iminin sorgulanmasi i¢in bir vesiledir. Burada da nirengi noktasi olarak
karsimiza, sanatin ne olmasi gerektigi sorusu ¢ikiyor tabii ki.

Nazi komutanlart hemen hemen tiim oyunlarda incelikli zevklere sahip
olduklar1 kadar, acimasiz ve zalim olarak ¢izilmislerdir. Onlar1 bu sekilde ele almak tam
da insanligin en biiyiik celiskilerinden birine egilmek agisindan son derece faydalidir:
Sanattan, kiiltirden hatta adab-1 muaseretten bu kadar nasibini almig ve belli ki egitimli
olan bu insanlarin son derece uygar olmast beklenirken, nasil oluyor da medeniyetle
vahsiligin bir karigimi haline gelebilmislerdir?

Bir bagka kategorizasyon magdur ya da kurban konumundakilerin yasama
sartlariin aktarildigr oyunlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kurbanlar ise agirliklt
olarak Yahudiler, kadinlar ve Almanlar olarak tice ayrilmistir. Hepsi de kiigiik burjuva
olarak nitelendirilebilecek sinifsal koklere sahiptir. Boylece ele aldigimiz oyunlar
cingeneler, escinseller, akil hastalar1 gibi pek ¢ok otekiyi disarida birakmakta, daha az
“marjinal” gruplar1 anlatmayi tercih etmektedir. Ote yandan savasan ya da savastan
donen askerlerin durumlar1 son derece kisith olarak ele alinmaktadir. Bu konuda en
kapsayict oyunun gercek ustii iislubuna ragmen Kapilarin Disinda oldugunu iddia
edebiliriz. Ote yandan bir savas esiri askerin yasadiklar1 agisindan Kalpak da énemli bir
ornek teskil etmektedir.

Peter Weiss’in Sorusturma oyunu tamamiyle belgesel olusu ve savas
magdurlarinin intikam hislerini ortaya ¢ikartmasi agisindan digerlerinden ¢ok daha 6zel
bir 6neme sahiptir.

Sonug olarak 2. Diinya Savasi’nin izlerini pek ¢ok yoniiyle, ama daha ¢ok
Yahudi, kadm, sanat¢i yada bilim adami olmakla anlatmaya calisgan oyunlarla karsi
karsiyayiz. Dogal olarak bir oyun miiddetince ele alinacak konu ve temalar siirhidir.
Ama hepsinin ortak noktasi savasin herkes i¢in bir kayip oldugunda birlesmektedir.
Belki cografyalar yeniden sekillenmekte, yeni iktidarlar diinyay1r yonetmekte, diinya
tarihinin akig1 bambagka yonlere dogru evrilmektedir. Ama ister kazanan, ister kaybeden

iilkede olsun siradan insan her zaman savasin kaybedeni olmustur.
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Tiyatro bu kaybedisi ve yikimlar1 ele alirken, biiyiik glosal felaketlerden uzak
durarak bireyi odagina almis ve ahlakin, sanatsal ve bilimsel degerlerin tasiyicist kiigiik
burjuva bireyin ¢okiigiinii toplumun ya da iilkelerin top yekiin ¢okiisiiniin bir metaforu
olarak anlatmustir.
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Toplumcu Gerg¢ekei Tiirk Siirinde Savas ve Propaganda

Okt. Serhat DEMIiREL"

Ozet

Bu calismada, savas olgusunun toplumcu gercekei Tiirk siirine hem sdylem
hem de igerik diizleminde nasil yansidigi, bu sairlerin savast ve savasin getirdigi her
tiirlii toplumsal meseleleri ele alis tarz1 ve gelistirdikleri propagandist veya lirik dil, ait
olduklar1 dénemler goz 6niinde bulundurularak incelenecektir. Calismamizda ele alinan
siirler metnin sdylediklerinden hareketle donemlerinin toplumsal konjonktiirii de
diisiiniilerek incelenecek ve aralarindaki benzerlik ve farkliliklar da irdelenerek hem
tema hem de soylem diizleminde bu kusagin sairlerinde savas olgusu ile ilgili genel bir
sonug elde edilmeye galisilacaktir. Toplumcu gercekei Tiirk siiri bazi edebiyat tarihleri
ve antolojilerde 40 kusag: ile baslatilsa da dogrusu bu hareketin Nazim Hikmet’in 40’11
yillardan 6nce yayimlanan siirleriyle baslatilmasidir. Bu konudaki en ciddi referans
kaynaklarindan biri olanToplumcu Gergekei Siir adli inceleme kitabinda Metin Cengiz,
s6z konusu hareketi 1920’lerden, yani Nazim Hikmet’in toplumcu sanat anlayisiyla
ortaya ¢iktigi donemden itibaren ele alir ve takip eden diger sairleri de inceleyerek
1950’lerde sonlandirir. Dolayisiyla bu c¢alismada da ayni tarihsel siniflandirma
gozetilecek ve toplumcu gergekei Tiirk siiri 40 kusagmna kadar olan dénem (1923-40
arasi) ile 40 kusagi ve sonrasi donem olmak iizere iki ayri kategoride ele alinarak bu
tarihsel siirlama iginde yazmis olan sairler incelenecektir. 1960 sonrasinda yazmig
toplumcu sairlerin siirleri ise bu incelemenin disinda tutulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Toplumcu Gergekgilik, Nazim Hikmet, 1940 kusagi

sairleri, savas, propaganda.

Sakarya Universitesi Rektorliik Tiirk Dili Boliimii sdemirel@sakarya.edu.tr
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Abstract

The aim of the study is evaluating the reflecting of war on the Turkish socialist
realist poetry as theme and discourse; poet’s propagandist or lyric expressions and
perspectives about wars and problems of wars according to their periods. Poems which
are selected by us will be studied bye to focus on discourse and their socialist positions,
similarities and differences so we will try to get general conclusions. Turkish socialist
realist poetry is started with “40 periods” bye the some literary histories and anthologies
however it is more consistent that to start it with Nazim Hikmet’s poems which have
been published before “40 periods”. Likewise Metin Cengiz evaluate this poetry from
1920’s, when Nazim Hikmet had published his first poems and been popular with his
perspective of socialist art, to 1950’s including other poets. So in this study, the same
historical classification will be used and Turkish socialist realist poetry will be evaluated
as two periods; between 1923-1940 and “40 periods” with late poets. On the other hand,
the poets who had published their poems after 1960°s will stay out of this study.

Key Words: Socialist realism, Nazim Hikmet, the poets of 1940’s periods, war,

propaganda.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekei anlayisla yazmis sairlerin
savag olgusunu nasil yansittigini incelerken oncelikle toplumcu gercekei
siirden ne anlasildigini kisaca belirtmek gerekir. 20. ylizyilin baslarinda
Rusya’da ortaya ¢ikmis olan ve 1934 yilinda Jdanov’un Sovyet Yazarlar
Birligi'nde yaptigi konusmayla resmiyet kazandirdigt Toplumcu
Gergekeilik, 6zetle, sanatin halkin sorunlarimi dile getirmede bir arag
olarak diisiiniilmesi ve toplumun gelisiminde sanatin 6nemli bir isleve
sahip olmasi gerektigi ilkesine dayanir. Bielinski ve Cernisevsksi gibi
yazarlar bu akimin en bilinen temsilcileri arasinda yer alirken
Plehanov’un, ozellikle Sanat ve Toplumsal Hayat adli kitabinda One
stirdligli goriisler de hareketin kuramsal altyapisini belirlemede 6nemli bir

pay sahibi olmustur.
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Tiirkiye’de ise basta Nazim Hikmet olmak iizere Hasan Izzettin
Dinamo, Nail Cakirhan, Rifat Ilgaz, A. Kadir, Cahit Irgat, Fethi Giray,
Niyazi Akincioglu gibi toplumcu gergekgilerin en ¢ok Ses, Servet-i
Fiiniin, Insan, Yiiriiyiig, Ant, Yurt ve Diinya dergilerinde siirlerini
yayimladiklarint goriiyoruz. Bu siirlerde islenen temler 6zellikle savas
olgusu baglaminda birbirleriyle hemen hemen aynidir. Fakat bu temleri
isleyis bicimleri ve kullandiklar1 dil degisiklik gosterebilmektedir. Bu
benzerlikler ve ayriliklar1 6rneklerle ele alacagiz.

Tiirkiye’de toplumcu gergekgi siirin Nazim Hikmet ile baslamasi
gerektigini sdylemistik. Nazim Hikmet’in, bu akimin Tiirk siirindeki ilk
temsilcisi olmasi rastlant1 degildir. Bilindigi gibi, o yasaminin 6nemli bir
boliimiinli Rusya’da siirdiirmiis, Rus sair ve yazarlardan hem fikir hem de
siir estetigi acisindan esinlenmis ve yararlanmistir. Puskin ve Mayakovski
gibi isimler bunlarin basinda gelir. Dolayisiyla Rusya’dan gevreye yayilan
bu sanat diisiincesinin ilk belirgin izlerini Nazim’in siirlerinde
gormekteyiz.

Bu noktada su sorular1 sormak gerekir: Toplumcu gercekei bir sair
olarak Nazim’in sirinde savas nasil yansitilmistir? O, savasi hakli goren
ve destekleyen ya da karsi ¢ikan bir dille mi yazmistir? Karsi ¢iktiysa bu,
diinya iizerindeki biitlin savaslar1 m1 kapsamaktadir yoksa sair, s6z gelimi
yalnizca kendi milletinin bagimsizlik miicadelesini kazanmak i¢in
giristigi savasa hosgoriiyle bakip digerlerini kotilemekte midir? Siir
vasitastyla halki kurtulus savasi i¢in harekete gecirmek istemis midir,
mesela bir Mehmet Akif gibi, yoksa savasin neden oldugu trajedileri
onemseyip her ne surette olursa olsun savagsmanin kotii bir sey oldugunu

mu dile getirmistir? Bu sorulara cevap vermeye ¢alisacagiz.
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1914 ile 1919 willar1 arasinda, yani Canakkale ve Kurtulus
Savagin1 kapsayan donemde Nazim Hikmet’in vatani duygularla ve iggal
devletlerine kars1 hirs, kin ve ofke diliyle yazdig: siirler bulunmaktadir.
“Sehit Daymma”, “Intikam”, “Miitareke Geceleri” “Viran Diyar” bu
siirlerden bazilaridir. Aslinda Nazim Hikmet’in sanatini  heniiz
olgunlagtirmakta oldugu bir doneme denk diisen bu siirler {izerinde
fazlaca durmayacagiz, ancak sunu sdylemek gerekir ki, bu siirlerin hemen
hepsinde sairin savas olgusunun temeline inmek ve savasi yaratan ortami
elestirmekten ¢ok “savasa karsi savas” ilkesiyle kalemini kullandigini
gormekteyiz. Mesela sair “Viran Diyar” siirinde soyle soyler: Bu elemin
sebebini her kime sorsam/ Viran iicra ufukiari bana gésterdi | Buralari
bir mazinin oldiigii yerdi | Eviatlari istikbalden bekler intikam (Ndzim
Hikmet 28) Ama bu, yani savasarak 6¢ almak duygusu, onda sonralari
degisen bir tutum olmustur.

Nazim Hikmet’in II. Diinya Savas1 yillarinda yazdigi kitab:
Memleketimden Insan Manzaralarinda (Ilk yaymmi 1966) son derece
trajik manzaralar, savasin yaratmis oldugu sefalet, aclik, hasret ve her
tiirlii olumsuzluk okura sunulmaktadir. ilk dénem siirlerinden farkl
olarak bunlarda artik daha lirik bir sdyleyis 6n plana ¢cikmaktadir:

partizan

18 yasinda

partizan

oldiiriilecegini biliyor

olmek ve oldiiriilmek

hincinin kiziltisinda belli belirsizdi bu fark
ve oliimden korkmayacak

ve keder duymayacak kadar gengti
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bakiyor ¢iplak ayaklarina

sismistiler

catlayp donmugstular kipkirmizi

fakat partizan disindaydi acinin

ve nasil ig¢indeyse derisinin

oyle i¢indeydi ofkesinin ve inancinin

zaman zaman annesi geliyordu aklina

mektep kitaplar: geliyor aklina

cilali toprak bir ¢anak geliyor aklina
Ili¢ in resmi oniinde duran

ve icinde masmavi ¢i¢ekler (Ndzim Hikmet 35)

Nazim Hikmet, biitiiniiyle savasi ele alan en dnemli yapitt Kuvdyi
Milliye destaninda milli duygulari oksayan ses ve imajlardan yararlanarak
siirini kurmustur. Okur, bu yapitta kendini hakli bir davanin kazanimai i¢in
verilen miicadelenin heyecani i¢inde bulur: Atesi ve ihaneti gordiik |
Diisman ordusu yine basladi yiiriimeye | Akhisar, Karacabey / Bursa ve
Bursa’'min dogusunda Aksu | Carpisarak ¢ekildik... (Ndazim Hikmet 37)

Bununla birlikte, yapitta, savasin yarattigi trajik durumlar ve
yikimlar, hem cephede hem de cephe gerisinde olmak {izere yansitilmistir.
Bir 6rnek:

920°nin 16 Marti
Uykuda kesti kafir iigtimiizii
Soktu Osman in karnina kasaturay
Basti gogsiine kdfirin dizi
Dort ¢ocuk abasiydi Abdullah ¢avus
Doymadi diinyasina Abdiilkadir
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Uciimiizii uykuda kesti kdfir
Kursuna dizdi ikimizi (Nazim Hikmet 54)

Bu sahnelerde anlatici sesin genellikle lirik bir dille konustugunu
ve boylece anlatilanlarin inandiriciligini da artirdigr goriilmektedir. Eser
bir destan olsa da ve hikayeye dayali olsa da yine sairin lirik anlatimi
hamaseti ve kahramanligin dozunu dengelemektedir.

1955-56 yillarinda yazdig1 savas temal1 bazi siirlerde ise Nazim’in
neredeyse tamamen slogan dili ile okura seslendigi goriilmektedir. O
meshur, “Cocuklar 6ldiiriilmesin / Seker de yiyebilsinler” dizeleriyle biten
“Bulutlar Adam Oldiirmesin” siiri buna &rnek verilebilir. Bu, zaten
hidrojen bombasi1 gelistirilmesine kars1 yiriitiilmiis bir kampanya
cergevesinde yazilmistir. Benzer sekilde, “Bir Kiz Vardi Japonya’da”
baslikli siiri de su son iki dizesiyle bir slogan siiri fakat bu kez savas
karsit1, baris yanlisi bir propagandanin siiridir:

Atom 6liimdiir adt
Karanlikta bagirryyor
Biiyiik bir birlik kuralim
Canavari susturalim (Iginde: Asim Bezirci 83)

Bu orneklere daha bagkalar1 da eklenebilir, fakat kisaca sdylemek
gerekirse, Nazim’in savagla ilgili siirleri, Kurtulus Savasi’nin destansi
anlatiminda ortaya ¢ikan hamasi deyisler dista tutulursa, genel olarak
savasin diinyanin neresinde ve ne sebeple yapilirsa yapilsin yol agtigi
yikim ve gayriinsani durumlart lirik bir dille anlatir. Oysa Nazim’in ilk
donem siirlerinde savasi zorunlu ve mubah kabul eden, ydnetim ve diinya
goriisii ile ilgili siirlerinde oldugu gibi bir hamasi ve propagandist dil ile
konustugunu, yine II. Diinya savasi ile ilgili kimi siirlerinde de siirini bir

propaganda aract olarak kullanabildigini goriiriiz. Burada, Metin
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Cengiz’in bir degerlendirmesine yer vermek gerekir. “Nazim her zaman
en genis okuyucuyu goz Oniinde bulundurmustur” diyen Cengiz, sdyle
sOyler:

“Her  seyden  once  okuyucunun  anlayabilecegi, onu
heyecanlandirabilecek, coskulu bir dil kullanmistir. Bilgilendirmek,
okuyucuyu boylece yéonlendirmek asil amagtir. 1936’ya kadar yazdig
siirlerde bu amag agir basar. Bu dénemden sonra ayni amag, destansi
(epik) siirler araciligryla gozetilir. Siir daha bir 6nem kazanmus, egitici,
bilgilendirici amag, epik siirlere yedirilmistir” (Cengiz 35)

Ozetle, Nazim’1n siirlerinde giderek artan bir cizgide fakat her
zaman lirik bir damar bulunur, 6te yandan hem savasin hem de savas
karsithiginin slogan ve propagandist bir dille yansitildig: siirler de donem
farki gbzetmeksizin onun yapitlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Nazim Hikmet’ten sonra toplumcu gercekei siirin siiriikleyici
sairlerinden biri olan Hasan izzettin Dinamo, Nazim’1n ardillar arasinda,
yakaladig lirik sdylemle kusakdaslar1 arasindan siyrilabilmis ve hem bu
yoniiyle hem de devrimci tarzdaki siirleriyle Nazim’a da en yakin sairler
arasinda yer almistir. Dinamo’da her zaman katiksiz bir savas karsithig
dikkati ¢ekmektedir ve bu duygu c¢ogu zaman naif imgelerle ortaya
konulur. “Ozgiirliik Tiirkiisii” siirinde oldugu gibi:

En son tiirkiimde seni soyleyecegim
Bir emperyalist tanki altinda
Sair yiiregim ezilirken
Ya da diinyanin en giizel bir sabahinda
Bir duvar dibinde kursuna dizilirken (Dinamo 47)
Fakat o ayn1 zamanda bir kavga sairidir ve 6zgiirliigiin de savasini

Verir;
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(aynu1 siirden)
Gogstimiiz altinda ¢arptikga yiiregimiz
Savunacagiz biz
Giinesi, havayi, suyu ve insani
Savunacagiz biz
Kalbin ogrettigi
En giizel seyi

Vatani

“Bagimsizlik Sarkisi”nda sair, sdyle soyler:
Fagizm geliyor Tiirkiye'ye dogru
Yine fasizm!
Radyolar,
kesin ask sarkilarini
Mars okuyalim
Bir kez daha bu kutsal toprak ugruna
Olmenin
O oliimsiiz tadini duyalim (Ozgiirliik Tiirkiisii 38)

Fark edilecegi gibi, Orneklerini ¢ogaltabilecegimiz bu gibi

siirlerinde Dinamo, ses ve imge olarak Nazim’1 ¢okca cagristirir fakat

onun destanlastirdigi daha ¢ok haksizlik ve zuliimlere, baskici rejimlere

karst meydan okumalardir. Bu tarz siirlerinde kolayca soylev ve

propagandaya kayar. Ancak Dinamo, somut anlamda savasa hemen hig

yer vermedigi gibi, bunu propaganda diliyle de yansitmamaktadir.

Nail Cakirhan’in savagla ilgili siirlerine bakildiginda barist

yegleyen fakat gerek duyuldugunda savasin da mesru goriilecegini dile

getiren bir anlatic1 ses dikkati ¢eker. Buna, Nazim’da da goérdiigiimiiz,
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“Baris i¢in savag” ilkesinin siirdeki yansimasi da denebilir. 1940°ta

yayimladigr “Istiklal Sarkilar” adl

ornegidir:

Uzak degil daha diin
On yedi yil 6nce bugiin
Inénii, Sakarya!

Takip pesine riizgari,
Yaya,

siiri bu disiincenin somut bir

Bir solukta Akdeniz kiyilart...

Uzak degil daha diin;
Fakat,

Bugiin;

Tek hat,

Tek siar:

-Icte baris, dista baris...

her seye ragmen yarin,
is ona kalirsa eger,
hep seferber ...

tek hat, tek siar:

-Soziin durdugu yerde,

Kursun baglar... (Iginde: Metin Cengiz 76)

Gorildiigii gibi, Atatiirk’lin “Yurtta sulh, cihanda sulh” ilkesini

siirinin merkezine oturtan sair, buna ragmen, 6zellikle siirin sonunda yer

alan “soziin durdugu yerde,

kursun baslar” dizeleriyle savasin

ka¢iilmazligina ve buna hazir olmanin gerekliligine vurgu yapmaktadir.

Cakirhan’in bu nitelikte siirlerine baska 6rnekler de verilebilir.
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40 kusagi i¢inde savasa en az deginen sairin Rifat Ilgaz oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Bu bakimdan Ilgaz, Hasan Izzettin Dinamo’nun da
bir adim ilerisindedir. O da kusakdas1 sairler gibi sosyalizm temali kavga
siirleri yazar fakat i¢inde bulundugu ¢agin sicak savasina kayitsiz kalmis
ve o siralarda “sokaktaki adam”in yasantilarint resmeden siirler
yayimmlamistir. Savas konusuna propaganda yoluyla olsun veya olmasin
siirlerinde yer vermemis olmasi onu toplumcu sairler i¢inde ayri bir yerde
konumlandirmamiza sebep olur.

A.Kadir’de yalin bir dille savagin yikiciligina kars1 duran ve bunu
ortadan kaldirmak isteyen bir siir anlayist buluruz. A. Kadir hem Kurtulus
Savagii ele alir siirlerinde hem de diinyanin herhangi bir bolgesinde
herhangi bir zamanda yasanmis bir savasi. “Bir kurtulus savasin1 anarak”
seklinde bir epigrafla bagladigi “Nobet “ siirinden bir alintt:

Gece saat on
Ndébetteyim
Ne olur uzatsalar nébetimi aylarca!
Boyle ta barisa kadar.
Ihtiyar anacigimi diisiinmeden
Memleketimin tiirkiilerini séylesem
Icimden (Iginde: Metin Cengiz 85)

1943 yilinda yayimladig: “Bir Insan” siirinde ise bu kez diinyadaki

biitlin savaslara kars1 su dizelerle haykirir:
Varsova’'da kaputun kaldi,
Dukerk 'te arka ¢cantan
Diistii biitiin fotograflarin Sivastopol’de
Bir safak vakti Paris te biraktin zavalli yiiregini

Kursuna dizilenler karsisinda (Iginde: Metin Cengiz 86)
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Bu dizelerde baris yanlist duyarligin  kaba bir sdyleme
indirgenmeden incelikle yansitilabildigi goriilmektedir. “Savas Sonrasi
Kartpostallar1” basligiyla yayimladigi bir dizi siirde de ayn1 duyarligi bu
kez etkileyici sahnelerle okura yasatir A. Kadir. “Hala kendine gelemedi /
Su tek bacakla / Saskin dolasan adam” (iginde: Asim Bezirci 62) der séz
gelimi. (1945) Didaktizme diismemesi burada sairin bir basaris1 olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Cahit Irgat, 1947 yilinda yayimladig1 Riizgdrlarim Konusuyor adli
yapitinin basinda “Bu siirler istila gdrmiis sehirlere ve lIkinci Diinya
Harbinin sefaletlerine dairdir” seklinde bir ithafta bulunur. Gergekten de
savasin hem cephede hem de cephe gerisinde yol agtig1 trajik durumlari
biiyiik bir dogallikla anlatir Irgat. Bir 6rnek, “Harp Meydan1” siirinden:

Harp meydani kalabalik ve 1ssiz

Oliiler yiiziikoyun

Beygirler kardes

Tiifekler yorgun

Harp meydani kalabalik ve 1ssiz (Irgat 32)

Cahit Irgat savasi istemez, ondan tiksinir. Fakat savasin insan
hayatindaki engellenemez varligin1 da yine bdyle bir dogallik i¢inden ayni
zamanda carpici imgelerle dile getirmeyi basarmis bir sairdir. Ug dizelik,
“Muhabbet” adli siiri buna 6rnek verilebilir:

Bombalarla sehir kucak kucaga
Ve éliilerle toprak
Beni de alnimdan bir kursun optii
(Icinde: Metin Cengiz 92)
1941 yilinda yayimladig1 Sulha Selam, Fethi Giray’in savas karsiti

bir manifestosu gibidir:
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Bembeyaz giivercinlerin kanatlariyla selam

Istihkédmda avuc avuc kan kusana

Donmus, olii gézbebeklerinden selam

Defne dallarinda dogacak yarina (Giray 51)

Bir farklilik olarak, Fethi Giray’da zorunlu hallerde
savasilabilecegi, vatan1 miidafaa i¢in hakli bir savasin kaginilmazlig: gibi
kimi toplumcu gergekcilerde rastladigimiz diisiinceler dile getirilmez.
Onda daha ¢ok katisiksiz bir baris 6zlemi ve savastan uzak durma arzusu
g0ze carpar.

Niyazi Akincioglu, genis hayat manzaralariyla savasin
kotiiliiklerini anlatirken halk diline yakinligi ve halk siirini bir imkéan
olarak degerlendirmesiyle dikkat ceker. Tema yine aymdir digerleriyle
ancak soyleyiste farkliliklar vardir. “Hasbihal” siiri 6rnek verilebilir:

Sulha selam ededursun mendilim Kan tutuyor yine Dbeni

sevdigim
Bahar geldi kan revan Bir yerim var sarilacak
Yaz gelecek kan revan Sirin igin degil Ferhat degilim
Bir degirmen gibi devran Fakat Ferhat gibi elbet encamim
Can ogiitiir kanla doner Sebil oldum dagit beni sevdigim

Dagit  beni kekligine bugdayina
topragin (Akincioglu 93)

Halk dilini kullanmasinin Akincioglu’'nda bir fark yarattigini
soyleyebiliriz. Ote yandan, onceki sairlerde rastladigimiz “baris igin
savas” fikriyle onda da karsilasilir. “Ajans” baslikli siirden bir alint1:

Bir sarkidir bu

Sulh ve hiirriyet dedigin

Agiz dolusu séylenir ufuklara karst
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Bir sarkidir bu

Kalubeladan beri soylenir

Kurtlar dilinde kuslar dilinde

Ben onunla biiyiidiim

Onunla yiiriidiim

Onun i¢in olebilirim (Akincioglu 110)

Sonu¢ olarak, Nazim Hikmet’ten baslayarak neredeyse biitiin
toplumcu gercekei sairler savasin karsisinda yer alan siirler yazmislardir.
Bu siirlerde kullanilan dil ise, ¢ogu zaman lirik bir dildir. Bu konuda
toplumcu gergekei sairlerin, diinya savasinin da etkisiyle olsa gerek, ortak
bir duyarlikla hareket ettiklerini ve birbirlerine ¢ok yakin ya da benzer
imgelerle savasin bireysel ve toplumsal boyutunu yansittiklarim
sOyleyebilmek miimkiindiir.

Baz1 sairlerde barisin yine savagla saglanabilecegi yolunda
dizelerle karsilasilirken (Nazim Hikmet, Nail Cakirhan...) bazilarinda ise
her ne surette olursa olsun savasin kabul edilemeyecegini, kosulsuz
barisin diinyaya egemen olmasini arzu eden siirler dikkati ¢eker (A.
Kadir, Cahit Irgat...) Kimi toplumcu sairler de savasa kars1 tavirlarini
ondan hi¢ s6z etmemek, onu bir anlamda yok saymak yoluyla
sergilemiglerdir (Rifat Ilgaz gibi).

Sasirtici olan nokta sudur ki, toplumcu gercekgeilerin saf siire en
cok yaklastiklar1 siirler aslinda hamasete ve sdylev diline kapilma
tehlikesini en c¢ok tasiyan, savasla ilgili siirlerdir. Buna karsilik, barist
savunduklart siirlerde ¢ogu zaman basit propaganda dilini kullandiklar
goriiliir.

Attila ilhan, 1980°de yayimlanan bir yazisinda (“Avuntu mu?”)

tikketimi yapilan siirlerin ya hamasi ya da vatani siirler olarak, belirli bir
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toplumsal, hatta siyasal igerigi tagidiklarini, dolayisiyla siirin ancak belli
bir propaganda gereksinimini karsilamak i¢in yazildigini ileri siirer. Attila
[lhan’in, kendisi de bir toplumcu gercek¢i olarak yaptign bu elestiri
politize edilen ve boylece yiginlara sunulan siirin saf sgiirin yerine
gectigini gostermesi agisindan da son derece onemlidir.

Bu tarz siirlerinde toplumcu gergekgiler, yer yer didaktik,
hatta kuru bir soylev niteligi tasiyan bir dil tercih etmislerdir. Mehmet
Akif, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp gibi sairleri milliyet¢i ve dini
cergevede hamasi, slogan igeren ve didaktik bir siir yazmakla suglayan
toplumcu gercekeilerin savas icerikli siirlerinde basariyla kullandiklari
lirik dili, toplumsal icerikli siirlerinde uygulayamayarak elestirdikleri bu
sairlere isnat ettikleri zaaflara kendilerinin de tutulmus olmasi
diistindiiriicii bir noktadir. Oysa bu lirik dili ve duyarlig1 diger toplumsal
igerikli siirlerinde de yansitabilmis olsalardi bu propagandist dilin dozunu

da azaltarak siirin asli unsurlarindan uzaklagsmamais olacaklardi.
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Aka Giindiiz’iin Siirlerinde Balkan Savaslari: Bozgun

Servet TIKEN®

Ozet

Osmanli’nin 20. ylizyilin basinda yenilgiyle ayrildigi Balkan Savaslari, Tirk
tarihinin en 6nemli gelismelerinden biri olarak dikkat ¢eker. Biiyiik kayiplarin yasandigi
bu savaslar, dénemin edebiyatinda derin yankilar uyandirir. Ozellikle sairler, savas
stirecinde ve sonrasinda yasanan acilart dile getiren siirler kaleme alir. Balkan
Savaglari’na taniklik eden ve siirlerinde savasi konu edinen sairlerden biri de Aka
Giindiiz’diir. Bundan hareketle bildiride, Aka Giindiiz’iin Bozgun adl siir kitabi iizerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Siiri, Balkan Savaglari, Aka Giindiiz, Bozgun

Abstract

Balkan Wars that Ottoman defeated in the beginning of twentieth century is one
of the most important events for the Turkish history. Big causalities that experienced in
these wars, have a considerable effect on the literature. Principally, poets write up a lot
of poems that subjects to the chagrin lived along and afterward the wars. One of the
poets who lived and try to tell the wars’ ruin is Aka Giindiiz. Hence this study will focus
on Aka Giindiiz’s poetry book Bozgun.

Key Words: Turkish poetry, Balkan Wars, Aka Giindiiz, Bozgun

Giris: Sair Yoniiyle Aka Giindiiz

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok hikdye ve romanciligiyla taninan Aka Giindiiz
(1885-1958), edebiyatin birgok tiiriinde eser verir. Toplumsal icerikli konular1 islemeyi
estetik kaygilarin 6niinde tutan ve Tiirk edebiyatinin iiretken isimlerinden biri olan Aka
Giindiiz, gazeteci, sair ve yazar kimlikleriyle yasadigi donemin sorunlarini ele alarak
edebiyat araciligtyla toplumsal bir duyarlilik olusturmaya ¢aligir.

Edebiyat diinyasina siirle adim atan Aka Gilindiiz’iin ilk siiri, 28 Mart 1901°de
Mecmua-y: Edebiyye’de yayimlanir ve “Pembe Giil” basligini tasir (Dogan, 1989: 8).
Aruz vezniyle kaleme aldig1 ilk donem siirlerinde bireysel bir tutum sergileyen geng sair,

bu yillarda Servet-i Fiinin’un etkisinde kalir. Edebiyat cevrelerince taninmasi ise

* Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimi Ogretim Uyesi.
servettiken@atauni.edu.tr.
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Selanik’te yayimlanan Cocuk Bahgesi dergisindeki siirleriyle olur. Tkinci Mesrutiyet’in
ilanindan sonra da yine Selanik’te ¢ikan Bag¢e ve Kadin dergilerinde birgok siiri
yaymmlanir (Oktay, 2008: 109). Boylelikle Aka Giindiiz, Selanik’te Milll Edebiyat
akiminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan edebiyat ¢evresinin i¢cinde bulunur.

Aka Giindliz’tin sanat algisinin  sekillenmesindeki en Onemli kirilma
noktalarindan biri, Geng¢ Kalemler’e katilmasiyla gergeklesir. Yeni Lisan hareketinin
icinde yer almasiyla birlikte yalin bir dille ve heceyle siirler yazmaya baslayan Aka
Giindiiz’tin bu yillardaki siirlerinin ilhami, Trablusgarp ve Balkan Savaslar1 olur (Dogan,
1989: 10). Taniklik ettigi savaslarin yol actig1 felaketleri konu alan siirlerini 1918 yilinda
Bozgun adli kitabinda bir araya getirir. Gerek bicim, gerekse icerik bakimmdan Milli
Edebiyat anlayisini yansitan siirleriyle, dogdugu ve cocuklugunun gegtigi cografyada
yasananlara ilgisiz kalmadigin1 gosteren Aka Giindiiz, ayn1 duyarlilig1 paylastig1 diger
Milli Edebiyat sairleri gibi toplumsal bir biling uyandirmaya ¢aligir.

Cumhuriyet déneminde ise siyasi ve mizahi igerikli siirler kaleme alan Aka
Giindiiz, ¢ocuklara yonelik didaktik bir siir anlayisini benimser. Hece ile ve yalin bir
dille yazmaya devam eden sair, bu dénemde yeni nesillere Cumhuriyet’in kazanimlarini
anlatma ve kavratmaya g¢aba gosterir. Bu anlayisi dogrultusunda yaziklarini Cocuk
Kitabr adli eserinde bir araya getirir. (Oktay, 2008: 111). Siirlerin hareket noktasi yine
vatan sevgisi, millet bilinci, ¢alisma ve ilerlemeyi Ogiitleme olarak dikkat g¢eker.
Sanatinin ilerleyen yillarinda ise daha ¢ok roman tiiriine agirlik veren Aka Giindiiz, Tiirk
edebiyatindaki asil yerini Cumhuriyet déneminde yazdigt romanlartyla alir (Ugurcan,
2012: 52).

Tirk edebiyatinin {iretken ismi Aka Giindiiz, yasadigt doénemin toplumsal
olaylarini, siirlerinde oldugu gibi hikaye, roman ve tiyatrolarinda da isler. Eserlerinde
hayat miicadelesi, kadin, ¢ocuk ve egitim, savas karsisinda toplum ve degerlerde
yozlagma gibi toplumsal konular iizerinde yogunlasir (Giines, 2011b: 13). Taniklik ettigi
siyasal ve toplumsal degisimleri edebiyata tasiyan Aka Giindiiz, eserleriyle toplumsal

sorunlara dikkat ¢ekip ¢esitli ¢dziim Onerileri sunar.
Aka Giindiiz’iin Siirlerinde Balkan “Bozgun”u

Agir kayiplarin yasandigi bir yenilgi olarak tarihte yerini alan Balkan Savaslari,

Osmanli devletiyle dort Balkan devleti arasinda 1912—1913 yillar1 arasinda gergeklesir.
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Balkanlardaki Tiirk varligini bilyiikk 6lg¢lide sona erdiren savaslar, siyasal tarih igin
oldugu kadar kiiltiir tarihi i¢in de 6nemli bir asama olma 6zelligi gosterir.

Osmanli’nin yikilma siirecini hizlandiran ve derin bir {iziintii uyandiran Balkan
Savaslari, donemin basin hayatini ve edebiyat diinyasini derinden etkiler. Savasin
stirdiigii yillarda ve sonrasinda basin, Balkanlara kars1 ilgisini daha ¢cok edebi eserlerle
gostermeye calisir. Boylelikle donemin basimninin da katkisiyla Balkan Savaglari, Tiirk
edebiyatinda genis bir yanki uyandirir (Duman, 2005: 102). Bu doénemde ortak bir
duyarlilikta birleserek savas gergekligini edebiyata tasiyan sair ve yazarlar, milli ve dini
duygular1 6ne ¢ikaran iiriinler verirler. Ozellikle gerek cephede, gerekse cephe gerisinde
yasananlar, yogun bir sekilde donemin siirlerinde yer bulur.

Balkan Savaslari’’'m1 konu edinen siirler, savas edebiyati kapsaminda ele
alabilecek tiirde eserler olarak dikkat ceker. Toplumu psikolojik olarak savasa
hazirlayan savag edebiyatiyla, savasin Oncesi ve sonrasinda halkin ve ordunun
duygularina hitap eden, vatan, millet ve bayrak sevgisi ile dini duygularin 6n planda
oldugu siirler yazilir. Zamanla savasin seyrine gore siirler de yeni igeriklerle zenginlesir
(Cakir, 2007: 218). Balkan Savaslari’nin yenilgiye giden seyri dolayisiyla donemin
edebiyatinda bozgun havasimi yansitan siirlerin dikkat ¢ekici dlglide arttigr goriliir. Bu
savaglarin halkin iizerinde yarattig1 sarsinti, savas sirasinda ve sonrasinda yazilan bir¢ok
siirde islenir. Hatta toplumsal konularla ilgilenmeyen bazi sairler bile bu acilar1 dile
getiren siirler yazar (Giines, 2011a: 188). Boylelikle Balkan faciasi, donem siirinin en
onemli konularindan ve kaynaklarindan biri olarak dikkat ¢eker.

Balkan Savaslari’nda Tirk ordusunun yasadigi bozguna sahit olan ve bunu
edebiyat yoluyla dile getiren isimlerden biri de Aka Giindiiz’diir. Savasa dair
g6zlemlerini Tanin gazetesinde mektuplar halinde okurlarla paylasan Aka Giindiiz, aym
gazetede yayimladigi bazi hikayelerinde de savast konu edinir (Cakir, 2013: 49). Bir
kismu savas siirecinde gesitli dergilerde yer alan siirlerini ise 1918 yilinda Bozgun adl
siir kitabinda yayimlayarak savasin yol agtig1 yikimlart gézler oniine serer.

Aka Giindiiz’iin Bozgun adli eseri dort boliimden olusur. Balkan Tahassiisleri
adli ilk bolimde, “Bozgun”, “Ah”, “Dertlesme”, “Seher Yildiz1”, “Redif”’, “Hakikatin
Riiyas1” baglikli siirler yer alir. Birka¢ Mersiye baglikli ikinci boliimde, “Yasayan
Oliiler”, “Teselli”, “Bir Giifte”, “Matem Hiimas1” ve “Soénen Alev”’; Mukaddesat adli
liclincli boliimde; “Ogluma”, “Biraz Vicdan”, “Geng¢ Tirk Kahramanima”, “Biiyiik

Riiya”, “Hemsireler”, “Aras”, “Kafkas Evleri”, “Ezan Vakitleri”, “Ask Yaras1”, “Kafkas
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Cephesinde”, “Ana Mektuplar1 I-lI-111”, “Vistil Kiz1”, “Tohum”, “Varligin Sart1”,
“Eyvah Sana” ve “Ogluma Mektup” siirleri bulunur. Milli Tiirkiiler adin1 verdigi son
boliimde ise sairin, “Bayrak Tirkiisti”, “Coban Tiirkiisi”, “Ninni”, “O¢ Tiirkiisii”,
“Istiklal Mars1”, “Bahriye Mars1”, “Topgu Tiirkiisii”, “Cikis”, “Oraga Giderken”,
“Kafkas Yolu”, “Anadolu Goli”, “Garip Kuzu”, “Cihad Yolu”, “Ttimat”, “Ey Geng
Asker”, “Vatan”, “Ayrilik”, “Yollarda”, “Kurtulus”, “Miijde”, “Selam”, “Irak”, “Care”,
“Uyan” ve “Coller” baslikl: siirleri yer alir.

Aka Giindiiz’iin Balkan Savaslari’nin etkisiyle kaleme aldig1 siirlerine biiyiik
o6lglide sitem, utang ve iiziintli hakimdir. Sair, Balkanlardaki can ve toprak kayiplarimin
ardindan duygularini siir kitabinin da adin1 tagiyan “Bozgun” baslikli siirinde dile getirir.

Miisliiman Tiirk i diisman stirtimiis
(Altun dag) tistiinii duman biiriimiis
Ruhlarla, melekler ufka yiiriimiis!
Bagini gevirip bakan kalmamus,
Tanrt korkusunu duyan kalmamus,

Agla goziim agla; hicran yaragir,
Vatansiz erkege, zindan yaragir

Utan ey Tiirkoglu, hdlinden utan!
Bunu mu diledi, senden Kay1 Han?
Béyle mi emretti ulu Yaradan?
Hiidavengiddr 1 soran yok mudur?
Fatih tiirbesine varan yok mudur?

Agla goziim agla; hicran yaragir,
Kurumus sineye al kan yaragir! (Aka Gindiiz, 1334: 5-8).
Balkan yenilgisinin ardindan Rumeli’de Tiirk varliginin sonlanmasi, Aka

Gilindiiz i derinden etkiler. Sair, Agla Biilbiil! ¢ok zehir var dilinde / Tiirk kalmamus koca
Urumeli’nde seklindeki misra tekrarlariyla kaleme aldigi “Ah” adli siirinde savas
sonrasinda olusan tabloya dikkat ¢ekerken, kurtulus i¢in imidini kaybetmedigini ifade
eder. Dini duygularin 6ne ¢ikarildig: siirin ilk boliimlerinde {iziintii ve keder, sonunda ise
iimit ve dua hakimdir:

Can sesleri; ezanlar: susturmus

Miisliimanlik, Osmanlilik utansin!

Kadinlari, yavrulart bogdurmusg

O kanlilik, o canlilik utansin
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Ben ne ettim? Nedir benim giinahim?

Zindanlarda garip kaldim, nideyim?

Hak yolundan ayrilmadim Allah’vm!

Kurtar beni! Kurtarmaya gideyim... (s. 10-11)

Savaslar, kuskusuz sadece meydanlarda carpisan askerler icin degil, geride
kalanlar i¢in de son derece hiizlinlii hikayeler yazar. Bundan hareketle Aka Giindiiz,
Balkan yenilgisi dolayisiyla siirlerinde iiziintiisiinii dile getirmenin yani sira cephe
gerisinde yasayanlarin ugradigi felaketlere de dikkat ¢eker. Siirlerinde evleri dagilmig
yoksul ailelerin, dul kadinlar ve yetim ¢ocuklarin yasadig1 acilara yer veren sair, cepheye
giden babanin ardindan duyulan hasreti, “Redif” baslikli siirinde ¢ocuk duyarliligiyla
igler:

Babacigim redif oldu gegen kis

Cikt gitti, son ¢ikigmuig o ¢ikis

Tam bir yildwr gece giindiiz bekledik

Fakirlige bir de hasret ekledik. (s. 32)

Savaslarin harap ettigi Rumeli’deki bir ¢oban kizinin istiraplarina ortak olan
sair, sevdiklerinden ayrilan gen¢ kizin hiizniinii kaval sesiyle dindirmeye ¢aligir. Siirde
hakim olan duygular ise hiiziin, ayrilik ve acidir:

Giizel ¢oban! Kuzularin nigin dagildi?

Koyunlarin memesinden kan mi sagildi?

O Rumeli bastanbasa sana agild

Boynun biikme, igin ¢cekme, ¢al ¢coban kizi

Diismanlar mi1 Rumeli ye ettiler akin?

Hazin hazin aglyorsun, gozlerin dalgin

Yavuklunun bagi igin ¢al! Susma sakin!

Boynun biikme, i¢cin ¢ekme, ¢al ¢oban kizi... (S. 122)

Balkan Savaglari, bu cografyada yasayan Miisliimanlar1 birbirlerinden ayiran,
yirekleri daglayan bir facia olur. Savaglarda yakilan evler, sondiiriilen ocaklar ve

oldiiriilen savunmasiz insanlarin yani sira derin {iziintii kaynaklarindan biri de geng
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kizlarin namuslarina uzanan ellerdir. Aka Giindiiz, Tiirk milletinin gururunu kiran bu
kéabuslari, “Hakikatin Rilyas1” adli siirinde geng bir kizin dilinden anlatir:

Diisman geldi yagmaya

Ne var ne yok aldilar

Diisman kizil gozlerle

Sonra bize saldilar

Baba! Baba! Diyerek
Hep ¢irpindim haykirdim
Bir tek erkek gelmedi

Bize etsin bir yardim

Karanhigin iginde

Kardegime seslendim

Artik hacet kalmad:

Camurlara pislendim (s. 46-47

Siirlerinde Balkan cografyasinda savasin yol agtigi yikimlari, ortaya ¢ikardigi

caresizlikleri derin bir iiziintiiyle ele alan Aka Giindiiz, teselliyi yine siirleriyle arar.
Aglamayin asla sehid olana / Onlar korudular irzi, namusu misralarina yer verdigi
“Teselli” baglikli siirinde Milli Edebiyat siirinde ve savas siirlerinde siklikla goriilen
emir kiplerini kullanir. Geride kalanlar1 teselli etmeyi amaglayan siir, dini bir bakis agist
etrafinda kahramanlik duygusunu isler:

Ey sanli analar siz aglamayin

Kalpleri yeniden siz daglamayin

Onlar sizin degil, arzin ogludur
Onlarin tarihi sanla doludur ...
Onlardwr hakiki Tiirk iin soyundan
Onlardw Allah’t bilen Miisliiman (s. 53)
Yenilgiyle olusan matem havasii dagitmak ve milletine moral vermek
amaciyla Aka Giindiiz, siirlerinde yasanan {iziintiilerin sonlandirilmasi i¢in cagrida

bulunur. Gelecege bakmanin onemine isaret ederek giiven duygusunu One ¢ikardigi
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“Sonen Alev” adli siirinde, yasananlara isyanin yani sira derlenip toparlanmanin

onemine dikkat ¢eker:

Aglamak... Aglamak... Pekala fakat
Sade aglamak mi Tiirk igiin hayat
Hi¢ gormeyecek mi yiiregi rahat
Hayir! Sen aglama, artik yeter sus

Baskast kahrolsun, baskasi mey’us (. 62)

Aka Giindiiz, Bozgun’da yer alan siirlerinde Tiirkliikk kavramina genig dlgiide

vurgu yapar. Donemin siyasal fikir hareketleri i¢inde belirginlik kazanan Tirkgiiliik

akiminin da etkisini diisiindiiren misralariyla sair, Ttrkligii 6ven ve milli kimlik algisint

yerlestirmeye ¢alisan bir bakis agist sergiler. Aka Giindiiz, “Ogluma” baslikli siirinde bu

bilinci agik¢a One ¢ikarir. Siirde dikkat ¢ekici bir ayrinti ise Tiirk ve Miisliiman

kimliklerinin 6zdes bir kavram olarak karsilanmasidir.

Gel evladim, anlatayim, sen kimsin?

Sen Tiirk’stin, bir Tiirk, yani Miisliimansin

Bir Tiirk demek, ¢elik penge, kavi kol,
Genis gogiis, acik omuz, dogru yol,
Demir adim, keskin bakis, comert bol,

Baskasini taklit etme, sen sen ol. (. 67)

Aka Giindiiz, siir kitabinin “Milli Tiirkiiler” adim verdigi son bdliimiinde biiytik

Olglide kahramanlik duygusu ekseninde bayrak, vatan, din ve millet sevgisini ele alan

siirlere yer verir. Bozgunun ardindan milli bilinci uyandirmaya yonelik olan bu siirlerde

milli degerlerin kutsallig1 one ¢ikarilir. “Bayrak Tirkiisii” sairin bu algisini yansitan

siirlerindendir:

Bir yar sevdim ay ¢ehreli, yildiz gozliidiir,
Gonca gibi dudaklari sevda sozliidiir.
Bagri Kur’an, gégsii iman, melek ozliidiir ...

Tanrim beni ayirma sen bu sevdalimdan
(Al bayrak)dir sevdalimin adiyla sanz,

Elbet bir giin gelir sani tutar cihani,

Yeter olsun bitsin artik Tiirk tin hiisran
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Tanrun beni sen ayirma bu sevdalimdan (s. 121)

Balkan Savaglari’nda yenilginin kesinlesmesi ve ardindan diisman mezaliminin
artmasi tizerine kin ve intikam duygulariin islendigi siirlerin yogunlasmaya basladigt
goriiliir (Duman, 2005: 152). Aka Giindiiz de bozgunun yarattig1 hayal kirikligini, giiven
duygusunu tazeleyerek gidermeye ¢alisir. Kin ve intikam arzusunu “Og Tiirkiisii” adli
siirinde dile getirir. Oldukga sert ve kesin ifadelerin yer aldig: siirde yenilgiyle zedelenen
gururun, intikam alinarak onarilacagi diisiincesi 6ne ¢ikarilir:

Yansin cihan, aksin al kan, yok bir umurum
Yeter bana milli duygum, milli gururum
Oc aldikca artar benim zevkim, siiriirum

Yansin cihan, aksin al kan, yok bir umurum!

Tiirk ogluyum, yani barut, tufan evladi

Oc¢ almaktir Tiirk oglunun bugiin murad,

Oc almak ciin siir ileri! Turan eviadi

Yansin cihan, aksin al kan, yok bir umurum! (s. 124)

Balkan Savaglari’nin sonlarna dogru yazilan siirlerde, yiizyillardir Tiirk olan
topraklarin elden ¢ikmasi kesinlesince kurtulus istegi etrafinda yogunlasan diisiinceler
one cikar. Kurtulusu gelecek nesillerde arayan sairlerden biri olan Aka Giindiiz, uyuyan
bir ¢cocuga ninni sdyleyerek ondan ¢abuk bilylimesini ister (Duman, 2005: 125-126).
“Ninni” adli siirinde imit duygusunu yineleyen ve bozgunun izlerinin Silinmesini
arzulayan sair, yenilgilerin intikamimni gelecek kusaklarin alacagina inanir:

Ninni yavrum uyu biiyii ¢cabucak
Biiyiimenle giilsiin bu yurt, bu ocak
Sipka, Kafkas, Anadolu, her bucak
Tiirk ¢ocugu! Senle mes 'ut olacak

Ninni yavrum! Uyu biiyii ¢abucak

Giil yiiziinii soldurmasin Yaradan,
Tiirkliigiine yan bakacak her diisman,
Kurtulmasin keskin yiizlii kiligtan
Ninni giiltim, ninni kiiciik kahraman,

Ninni yavrum! Uyu biiyii ¢abucak. (S. 123)

388



Savag ve Edebiyat Sempozyumu

Aka Giindiiz’iin Bozgun adli eserinde dikkat ceken siirlerinden biri de “Istiklal

Mars1” adini tagir. Hitabet tonunun hakim oldugu, gurur ve iyimserlik eksenindeki siirde,

Milli edebiyat siiri ve savas siirlerinde yaygin olarak goriilen eylem bildiren sézciikler

agirliktadir. Bozguna ugrayan ve gururu incinen milleti harekete ge¢irmenin amaglandigi

siirde, “biz” kavramina vurgu yapilarak kahramanlik ve miicadele duygulari yiiceltilir:

Biz zilletin pengesine girmeyiz
Fazilettir, sermayemiz, sanimiz,
Yurdumuzu kahpe gibi vermeyiz,

Halis Tiirk 'tiir her bir damla kanimiz

Dag deme, tag deme! Cik korkma kardas!
At korkma, yak korkma, yik korkma kardag! (S. 126)

Aka Giindiiz, “Uyan!” baslikli siirinde de milli duyarliliklar etrafinda kaleme

alinan siirlerde siklikla goriilen, emir bildiren “uyan” eylemi ekseninde duygularim dile

getirir:

Firsat bu firsattir, zaman bu zaman
Hald denilsin mi yurduna virdn?

Sen kaldmn uyandi biitiin su cihdn
Allah’in askina, uyan kardasim!
Gafiller soziine uyan kardasim.. (s. 162)

Bozgun’un son siirinde Aka Giindiiz, ge¢cmisi ylicelterek savagma istegini 6ne

¢ikaran misralara yer verir. “Coller” adimi tasiyan siirde, din duygusu temelinde cesaret

verici ifadeler dikkat gekicidir:

Ucu sivri mizragin var,
Ay yildizli bayragin var,
Simsek gibi kisragin var
Ey miicahid, haydi git ol...

Senin ceddin kahramandi,
Carpan kalbi bir aslandi,
Zulme Islam, artik kand

Haydi kardasg, oldiir ya, 6l.. (. 165)
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Bir dlim-kalim savasi verme zaruretinin ifade edildigi bu siirle, yenilgilerin
adindan savaglarin bitmeyecegi ve miicadelenin siirmesi gerektigi lizerinde durulur.
“Qldiir ya, 61”, bozguna ugrayan ordunun ve milletin tek caresi olarak siire tasinir.

Sonuc¢

Tirk siirinde derin yankilar uyandiran Balkan Savaglari sirasinda ve savasin
sonrasinda kaleme aldig: siirleriyle Aka Giindiiz, taniklik ettigi donemin siyasal ve
toplumsal goriiniimiinii dikkatlere sunar. Siirlerini bir araya getirdigi eserini savaslarin
yol actigr “bozgun”la adlandiran sair, donemin siirlerinde de belirgin olarak hissedilen
ortak bir duyarliligin sozciisii olur.

Aka Giindiiz, Bozgun adli eseriyle, bozgunda zafer diislerini yesertmeye ¢aligir.
Oyle ki, siir kitabinin basindaki bozgun ve matem havasi, son boliimde yerini heyecan
ve cesaret verici bir anlatima birakir. Aka Giindiiz, ordunun ve milletin duygularina hitap
eden siirlerinde tarihin sanli donemlerine ve tarihteki kahramanlara atif yaparak gelecege
yonelik mitleri canli tutmaya g¢alisir. Dini duyarliligi da g6z ardi etmeksizin, vatan,
millet ve bayrak sevgisi lizerine kurdugu siirleriyle milli bilincin yerlesmesi igin gaba
gosterir. Yeni Lisan hareketine katilmasiyla birlikte baslayan yalin bir dil ve hece
Ol¢iisiiyle yazma tercihini Bozgun’da da siirdiirerek halkin konusma dili ve begenisine
yonelik siirleriyle donem siirine katki saglar.

Bozgun siirleri, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok roman ve hikdyeleriyle adindan s6z
ettiren Aka Giindiiz’iin sanatinin pek islenmemis bir yoniini yansitir. Sairin siirleri,
Balkan Savaslart dolayisiyla olusan duyarliligi 6rneklemesi bakimindan da dikkate
degerdir.
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Bir Alman Generalinin Goziinden Tiirk Askeri

Dr. Sezen KILIC*

Ozet

Alman Generali Albert Heuck, 1. Diinya Savasi’ndan 6nce Osmanli topraklarina
gelip 1914-1916 yillarn arasinda Osmanli ordusunda gorev yapmus, hatta bizzat
Canakkale Savasi’nda ¢arpigmis Alman subaylarindan biridir. Heuck, 25 Nisan 1914’te
once timen komutani olarak Ankara’da gdreve baslamis ve bu goérevini, tiimeni 18
Agustos 1914’te Haydar Pagsa civarmna intikal ettirilinceye kadar siirdiirmiigtiir. Bu
tarihten itibaren Marmara ve Karadeniz sahillerinin korumasini iistlenmis ve Canakkale
Savagi’nda Osmanli askerleri ile birlikte Antant askerlerine karsi savagmugtir. Canakkale
Savast’nin bitiminden sonra 1916 yilinda Almanya’ya geri doniinceye kadar Osmanli
ordusunda degisik gorevlerde bulunmustur. 1919 yilinda Alman ordusundan tiimgeneral
riitbesiyle emekli olan Heuck, Osmanli ordusunda iki yili asan goérev siiresince
yasadiklarint kitap seklinde kaleme almamis, ancak 1920 yilinda Alman Savas Tarihi
Aragtirma Merkezine anlatmistir. Heuck’un bu anlattiklar yaklasik 19 sayfalik bir
Alman Askeri Arsiv dosyasi olusturmustur.

Heuck’un I. Diinya Savasi yillarinda birlikte ¢arpistigi Tiirk subayr ve eri
hakkindaki izlenimleri ¢alismamizin konusunu olusturmaktadir. Heuck, Osmanl
ordusunun genel durumu hakkinda birtakim degerlendirmelerde bulunmus; Tiirk
askerinin gorev ve sorumluluk duygusunu, tarih ve cografya bilgisini, birlik egitimini,
uzmanligini elestirirken dostlugunu, misafirperverligini, yardimseverligini, disiplinini ve
savagtaki dayanikliligint ovmiistiir. Hatta Tiirk askerinin kanaatkarligini tasvir dahi
etmenin miimkiin olamayacagini her giin bir ekmek ve bir avu¢ dolusu zeytinle hig
sikdyet etmeden haftalarca beslenebilecegi ile ifade etmistir.

Anahtar Kelimeler: General Heuck, Tiirk askeri, Osmanli ordusu, I. Diinya
Savagi, Canakkale Savasi.

The Turkish Soldiers From The Point Of View Of A German General

Abstract

German General Albert Heuck came to the Ottoman Empire before First World
War to serve in the Ottoman Army between 1914 and 1916, and he was one of those
German officers who fought in the Gallipoli Campaign. Heuck began to serve as a major
general in Ankara on 25th April 1915 and retained this duty until his division was
transferred to Haydar Pasha on 18th August 1914. From this date on, he took up the
command of guarding Marmara and Black Sea coast lines and fought with the Ottoman
soldiers against the Entete soldiers in the Gallipoli Campaign. After the end of the
Gallipoli Campaign, he served in a variety of posts in the Ottoman Army until 1916
when he returned to Germany. Heuck, who retired as a major general in 1919, did not
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sezenkilic197@yahoo.com
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write his memoirs about his service in the Ottoman Army for more than two years.
However, he recounted them to the German Center of Military History. What Heuck told
covers about a 19-page long German Military Archive file.

Heuck’s impressions on the Turkish officers and privates, with whom he fought
during the First World War, are the focal points of this study. Heuck makes evaluations
on the general condition of the Ottoman Army; while he criticizes the Turkish soldiers’
feeling of duty and responsibility, knowledge of history and geography, military training
and specialty, he praises their friendship, hospitality, assistance, discipline and
endurance in the battles. Even, he states that the Turkish soldiers can eat a loaf of bread
and a handful of olive each day for weeks without complaining in order to illustrate their
satiety.

Key Words: General Heuck, Turkish soldier, the Ottoman Army, First World
War, the Gallipoli Campaign.

Giris

Alman Merkez Arsivi Savas Tarihi Arastirma Kurumu adli dosyadaki
belgelerde General Albert Heuck’un 1914-1916 yillar1 arasinda Osmanli ordusunda
yasadiklar1 yer almaktadir. 19 sayfalik bir rapor seklinde olan bu belgelerden Alman
Savag Tarihi Aragtirma Kurumu tarafindan 8 Ekim 1920 tarihli ve 8594 sayili yaziyla
Heuck’a bir takim sorular yoneltildigi ve Heuck’un da bu sorulara 15 Aralik 1920 tarihli
bir mektupla cevap verdigi anlasilmaktadir. Mektubun baglangicinda Heuck,
anlattiklarini giinliigline dayanarak tamamen serbest iradesiyle kaleme aldigini, sadece
kendi izlenim ve tecriibelerini ortaya koydugunu ifade etmistir. Ayrica 13 Eylil 1914
tarihinden itibaren ii¢ yilligina 13. Tiimen (Ankara) Komutani olarak gorevlendirildigini,
ancak bu arada Harbiye Nezareti’nin emriyle 25 Nisan-10 Agustos 1914 tarihleri
arasinda 5. Kolordu (Ankara) Komutanliginin sevk ve idaresinde yer aldigini, daha sonra
ise komutasini iistlendigi 13. Tiimen ile 18 Agustos 1914 tarihinde Haydar Pasa civarina
intikal ettigini belirtmistir. Akabinde de tiimeni ile birlikte Ingiliz-Fransiz donanmasinin
Canakkale’den gecerek saldirmasi ihtimaline kargin 18 Aralik 1914°ten itibaren Haydar
Pasa ile izmit Korfezi arast Marmara Denizi ve 16 Haziran 1915’ten itibaren ise olas1
Rus c¢ikarmasi ihtimaline karsin Riva ile Sile aras1 Karadeniz sahil korumasini
ustlendigini aciklamistir. Ayni1 zamanda 10 Temmuz 1915°te Sed’iil Bahir mevzi
savasina sevk edildigini, 8 Eyliil 1915°te 6nce Anafartalar’daki 12. Tiimen ve 11 Aralik

1915°te de Kumkale’deki 24. Miistakil Tiimen komutasini devralarak bizzat Canakkale
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Savasi’nda carpistigini, 22 Haziran 1916’da ise Almanya’ya geri dondiigiinii anlatmistir
(RH 61/1827, s. 1, 17).

Osmanli ordusunda gorev yapan diger Alman generalleri kadar pek taninmayan
Heuck’un kendisine yoneltilen sorulara cevap verirken aktardigi Tiirk askeri ve birlikleri
ile ilgili yasadiklari, izlenim ve goriisleri ele alinip incelenecektir. Bu yapilirken
Heuck’un izlenimlerinin objektifligine pek miidahale edilmeyecektir, ¢linkii anlattiklar:
tamamen Oznel degerlendirmelerdir, istelik aragtirmanin da amaci Tiirk askerini bir
Alman generalinin goziinden aktarmaktir. Arastirmamizda Oncelikle bu donemde
Osmanli ordusunun i¢inde bulundugu genel durum anlatilacaktir. Ardindan Heuck’un
anlattiklar1 ele alinip incelenirken kendisi gibi 1. Diinya Savasi yillarinda Osmanlt
ordusunda goérev yapmis Alman subaylari Liman von Sanders, Colmar von der Goltz,
Hans Kannengiesser, Erich Prigge, Carl Mithlmann, Kre von Kressenstein, Leopold
von Seeckt ve Franz von Papen’in onun goriiglerini ne derece paylastigi ortaya
konulmaya caligilacaktir.

1. Tiirk Askeri Hakkindaki Gériisleri

Osmanli ordusunun I. Diinya Savagi’na istirak etmeden onceki genel durumu
sOyledir: Yemen, Makedonya ve Arnavutluk ayaklanmalarmin bastirilmasi ve Balkan
Savast ordunun moralini temelden sarsmus ve erler askerlikten yilmisti. Harbiye
Nazirhigi'na getirilen Enver Pasa’nin ilk isi orduyu genglestirmek olmus ve yalniz
Istanbul’da 1500 subayr emekli etmisti. Ancak okuldan yetisen subaylarin azhig
nedeniyle ordudan ¢ikarilan alayli subaylarin yerleri doldurulamamisti. Astsubay ise yok
denecek kadar azdi. Terhis nedeniyle birliklerin kadrolar1 noksandi. Deniz kuvvetleri
savagta etkin bir rol oynayacak durumda degildi. Vatansever, cesur ve ¢aligkan olan
komutanlar, askerlik ilim ve sanatinin ayrintilari ile ugragmay1 kiigtimsiiyorlar ve ‘asker
acikmaz, asker yorulmaz, asker iisiimez’ gibi bir felsefeyi benimsiyorlardi. Tabiat
kanununa kars1 olan bu felsefenin benimsenmesi askerin egitimi, yiyecegi, giyimi, saglik
durumu ile ilgili gerekli tedbirlerin alinmasini engelliyordu. Hatta teftiglerde bu
konudaki eksiklikler gizlenmeye calisiliyor, gizleyemeyen komutan bir {istii tarafindan
degistiriliyordu. Ugak, tank, motorlu topcu, motorlu piyade veya siivari gibi cagdas
savas araglar1 orduda heniiz mevcut degildi. Mevcut olan makineli tiifek, agir topgu,
haberlesme ve saglik gerecleri ise yetersizdi. Tasit vasitalart genellikle katir, kagni,
deveden olusacak kadar ilkeldi (Karal 2011: 307-308, 373-376, 410). Osmanl

ordusunun durumu hakkinda yapilan bu 6zetin akabinde Sanders’in Tiirkiye 'de Bes Sene
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adli eserini 1921°’de cevirip nesretmis olan Osmanli Genelkurmayir Askeri Tarih
Enclimeni’nin de yazdiklarim1 aktarmak 6nem teskil etmektedir: “Insan, hayvan, askeri
malzeme ve arazi olarak biiyiik zayiatla sonuglanan iki savastan (Trablusgarp ve
Balkan) sonra devletin elinde kalan birlikler ve askeri kurumlar diigkiin, kirik-dokiik bir
haldeydi. Askerin elbise, ayakkabi ve te¢hizati ¢ok noksan...”(Sanders 2006: 390, 393)

Osmanli ordusunun savastan 6nceki durumu hakkinda bilgi sunulduktan sonra
Heuck’un Tiirk askeri hakkindaki izlenimleri olumlu oldugu kadar olumsuz elestiriler de
icerdigi i¢in Oncelikle Tiirk subay1 ilgili olumlu izlenimleri aktarilacaktir. Tiirk subay1
hakkindaki ilk olumlu izlenimlerini Heuck, su sekilde ifade etmistir:

“Subay...askeri sekle hakimdi...dost canlisi, yardimsever ve ¢ok
kibardi...akic1 bir sekilde okuyup yazabiliyor...kendini ifade edebiliyordu.
Biiyiik bir kismunin Fransizcast fena degildi. Bir kismi ise Almanya’da
bulunmamasina ragmen...Almancayt kendi baslarina
ogrenmislerdi...emrimde kisilik ozelligi agisindan oldugu kadar her tiir
askeri konuda da tamamen Alman subaylar: gibi olanlar da mevcuttu.
Eger bir Tiirk subayr iyiyse aynmi zamanda olaganiistiiydii... Anadolu
iclerinde yapmig oldugum uzun teftis seyahatlerinde sahit oldugum ¢arpici
bir ézellik olarak subaylar arasinda oldugu kadar halkta da esi benzeri
olmayan misafirperverligi géstermek isterim...beldelere girisimde Alman
Pasast oldugumu égrenir ogrenmez evlerinin oniinde oturan Tiirkler
ayaga kalkip beni selamliyorlardi” (RH 61/1827, 5. 2-3, 8).

Heuck’un yukaridaki ifadelerinden oncelikle Tiirk subayinin kisilik 6zellikleri

hakkinda ¢ok olumlu izlenimler edindigi, ayn: zamanda o donemde dahi birgok subayin
hi¢ olmazsa bir yabanci dile vakif oldugu goriilmektedir. Tiirklerin misafirperverliginin
anlatildigr ifade ile Alman subaylarina karst duyulan 6zel bir sempati de dile
getirilmistir. Bu sempatinin daha ¢ok o yillarda Alman ordusunun kudret ve giiciine
duyulan giivenden kaynaklandigi disiiniilmektedir. Tiirk subaylar1 hakkinda oldugu
kadar erleri hakkinda da olumlu izlenimlerini Heuck su sekilde aktarmistir:

“Tiirk askeri genel anlamda ¢ok miikemmel bir askerdir...ozellikle
savunmada  hayranlik uyandiracak derecede metanetlidir. Sed il
Bahir’de...sag kanadimda yer alan alay, 7 Agustos 1915 'te ii¢ kez on hatti
kaybetti, ancak ii¢ kez de karsi saldiriyla geri aldi Tiirk askerinin
taarruzda faydalr olmadigr asilsiz bir iddiadwr. O subayini onde gormek
ister...stradan askerin kanaatkdrliigini tasvir etmenin miimkiin olmadigi
ozellikle vurgulanmalidir. O, her giin ekmek ve bir avu¢ dolusu zeytinle,
hi¢ serzeniste bulunmadan haftalarca beslenebilir. Komuta ettigim ilk iki
tiimenin neredeyse tamami Anadolulardan olusuyordu. Anadolularin

395



tamamina yakint iilkenin teminatrydi ve oldukg¢a yararliyd:” (RH 61/1827,
s. 4-6, 10).
Heuck’un Tiirk askeri hakkindaki bu olumlu goriislerini kendisi gibi savasta

Osmanli ordusunda gorev yapan diger Alman subaylart da paylagmislardir. Bu
subaylardan ilki 1913-1918 yillar1 arasinda Osmanli ordusunda Alman Askeri Heyet
Baskani, 1. Ordu Komutani, Canakkale’de 5. Ordu Komutani ve akabinde Yildirim
Ordular1 Grup Komutani olarak gérev yapan Alman Tiimgenerali Liman von Sanders’tir.
Nitekim Liman Pasa, Osmanli Genelkurmay Baskan Vekili Bronsart von Schellendorff
yerine General Leopold von Seeckt’in tayin edildigini 6grenince ona Osmanli ordusu
hakkinda bilgilendirmek tizere 13 Aralik 1917°de Bandirma’dan gonderdigi raporda
olumlu gorislerini ifade etmistir: “Tiirk askeri...miikemmel bir cevherdir. Giizel bir
sekilde ihtimam gosterilip yeteri derecede yiyecek saglanarak iyi bir talim ve terbiye
verildiginde ve sakin ve emniyetli bir sekilde idare edildiginde bu askerlerle biiyiik isler
basarmak miimkiindiir” (Sanders 2006: 233-234). 1914-1918 yillar1 arasinda Osmanl
ordusunda gdrev yapan ve Canakkale Savasi’nda Liman Paga’nin emir subayr olarak
calisan Binbasi Erich R. Prigge de Heuck’un olumlu goriislerini paylastigini su
sozleriyle gostermektedir: Cadirda yasayan atalarindan hala bir seyler tasiyan Tiirk
askeri, araziye uyma konusunda ustadir. Anadolu’nun ¢ocuklari, demirden doviilmiis
gibidir. Gii¢ yasam kosullar, yalnizca saglikli ¢ocugun biiylimesine elverir. Kisa
kemikleriyle sert kayaliklarda bile hizla gerekli sigmag: bulabilir. Ucak saldirisinda,
biraz cali ¢irpiy1 bir araya getirerek saklanir. Herhangi bir sekilde isabet eden mermi
insanlar1 parcalara aymrmasina ragmen Tiirk askerinin aklindan geri c¢ekilmek
gegmiyordu, ¢iinkii onun dini savag alaninda Oliimiin, cennetin kapisi oldugunu
ogretiyordu. Ancak her seyden 6nce, Halife’nin kutsal iilkesine eli silahli girmeye ciiret
eden dilgmani cezalandirmak istiyordu (Prigge 2011: 19,73-74). 1913-1918 yillart
arasinda Osmanli ordusunda goérev yapan ve Canakkale’de Liman Paga’nin emir subay1
olarak da calisan Binbas1 Carl Mithlmann (1940), Prigge’nin goriislerini onaylamaktadir:

“Tiirk nefsine hakimdi; wyanik, alcakgoniillii ve ¢ekingendi,
sadik ve giivenilir biriydi. Aldig1 terbiye icabr amirlerine...karst isyankdr
degildi. Askeri disipline seve seve tabi oluyordu. Burada bizim i¢in
tasavvur dahi edilemeyen dinde yer alan kadere inanma Tiirklere
yardimci oluyordu...ayrica diisman tarafindan da takdir edilen cesareti
onun diger olaganiistii asker ozellikleri arasinda yer almaktadwr” (s. 12,

315).
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1914-1918 wyillar1 arasinda Osmanli ordusunda gorev yapmis, hatta Canakkale
Savasi’nda bizzat cephede savasirken yaralanmis olan Albay Hans Kannengiesser, ilkin
su kelimelerle Mithlmann’in goriislerini paylasmis, “Tiirk askeri...son derece yetenekli
ve kararliydi...kayitsiz ve sartsiz komutanini takip ediyor ve diismanin oniine atiliyordu.

99

Ona gore, ‘Allah boyle istiyordu™, akabinde de Tiirk askerinin tevazusu ile birlikte
bunun altinda yatan gercegi su sozlerle analiz etmeye ¢aligmistir:

“Tiirklerin konaklama ve diger ihtiyaclari iizerine bir talep istegi,
zaten giiliing olacak kadar azdi...Balkan Savaslari’ndan salimen ¢ikan
ve karinlarint otla doyurmak zorunda kaldiklarint ve achgin, diisman
kursunundan da korkung oldugunu, hatirlayanlara gore, ‘Evet, bu tam
bir savas degildi, evet, her giin yemegimizi de yiyorduk™ (Kannengiesser
2009: 143-147).
Diger Alman subaylar1 ile birlikte Heuck’un Tiirk askerleri hakkindaki bu olumlu

kanaatlerinden baska oOzellikle Tiirk subayr hakkinda su olumsuz kanaatleri de
mevcuttur:

“Ogrenimi hicbir sekilde yeterli degildi, ozellikle tarih ve cografya
bilgisi oldukga diigiik seviyedeydi....subayin Almanya’da oldugu gibi tam
bir askeri egitimi soz konusu degildi, askeri talimatlar konusunda ¢ok az
bilgisi  vardi...tiim  bilgisi adeta tamamen s6zlii  geleneklere
dayanmaktayd:...Egitim konusunda en biiyiik engel olarak tembellik ve
ilgisizligin yani swra hakikat severlik ve aciklik eksikligi goriilmekteydi”
(RH 61/1827, s. 2).
Heuck’un olumsuz olarak nitelendirilebilecek bu ifadeleri oncelikle Tiirk

subaymin Ogrenim ve egitiminin Alman subaylar1 ile kiyaslanip c¢ok yetersiz
bulunmasiyla ilgilidir. Ancak egitim konusundaki yetersizligi Tiirk subayinin
ilgisizligine ve tembelligine, acik olmayisina ve gercekleri soylemekten kaginmasina
baglamasi ise subaylarin vasiflar1 konusunda 6nceki oviicii sozleriyle celistigine dair ilk
anda bir izlenim verse de aslinda bu, Heuck’un bir kisim Tiirk subayini takdir ederken
bir kismin1 da yetersiz bulup elestirmesine dayanmaktadir. Heuck’un Tiirk subaymin
egitim diizeyine iliskin bu olumsuz gorisiinii I. Diinya Savasi’nda Osmanli ordusunda
gbrev yapmadan &nce 1883°te Istanbul’a gelerek 1895°e kadar askeri okullarin 1slahatim
iistlenmis ve bu konuda birgok yenilik getirmis olan Baron Colmar von der Goltz Paga su
sozleriyle desteklemektedir: Askeri okullarda bilimsel dersler kita subay1 yetistirmeye
degil, &grencilerin kafasimi 6li bilgilerle doldurmaya yaramaktaydi. Modasi ge¢mis
Fransiz ders kitaplar1 ezbere dgretilirken binicilik, aticilik, sahra hizmetleri gibi hig¢bir

uygulamali ders yoktu. Gerek Harp Okulu gerekse Kurmay Okulu, birlik komutani
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olacak kisiler icin egitim kurumu olmaktan ¢cok miihendis okuluna benziyordu. Geng
kurmay subay kuramsal, ancak yararsiz bilgilere sahip iken uygulamali hizmetlerden hig
haberdar degildi (Goltz 1929: 121). Goltz’tan yillar sonra 1913’te Osmanli ordusunun
1slahati icin gelen Liman Pasa, su sozleriyle bir yandan paralel goriisler ifade ederken,
diger yandan da Tiirk subayinin yetistirilmesi konusunda yillar gegmesine ragmen pek
bir sey degismedigini ortaya koymaktadir: “Kurmay mektebine varincaya kadar biitiin
Tiirk askeri miiesseselerinde haddinden fazla ve saglam olmayan bir nazariyat¢ilik
hiikiim  stiriiyor  ve  buna  karsilik  arazi  iizerinde  tatbikat  dnemsiz
goriiliiyordu...subaylarda...pratik ~ bir  terbiye  ve...pratik  bir  muhakeme
eksikligi...kendini gostermekteydi” (Sanders 2006: 34). Liman Pasa’nin bu ifadesinden
sonra Heuck, subaylarla ilgili olumsuz izlenimlerini aktarmaya devam etmistir:

“Arkadaslarm kendi aralarindaki sugclama ve entrikalart ¢ok
cirkindi. Karsihikli  bir  giivensizlik soz  konusuydu...Subaylarin
yedekleri...halkin yart egitimli kesiminden olusmaktaydi. Subaylarin
biiyiik bir kismi astsubayliktan gelmisti...subay kadrolarimi uzun yillar
bélge komutanliklarinda ¢aligmig, bir kismu da hi¢ ¢alismamis
subaylarin isgal etmesi egitimde biiyiik dezavantajdi...sadece ¢ok az
subay ¢ok iyi gérev ve sorumluluk anlayisina sahipti” (RH 61/1827, s. 3-

4).
Subaylarin birakin yedeklerini asillerini bile egitimli ailelerden se¢me olasiligi

o donem Osmanli halkinin yilizde onunun dahi okuma yazma bilmedigi géz Oniinde
bulunduruldugunda yadirganacak bir durum degildir. Ayn1 sekilde subaylarin biiyiik bir
kisminin astsubayliktan daha dogrusu alayli tabir edilen erlikten geldikleri, bazi subaylar
o cepheden bu cepheye siirekli ¢arpisirken bir kisim subaylarin ise uzun siire sadece
bolge komutanliklarinda galistiklart da bilinen bir gercektir. Subaylarin egitim diizeyiyle
ilgili tiim bu olumsuz 6zellikleri g6z dniinde bulunduruldugunda Enver Pasa’nin Harbiye
Nazirt olmasiyla birlikte Ocak 1914’te subaylarm bir kismini zorunlu emekliye
gondermis olmasi dogru bir davramig olarak nitelendirilebilinir. Zaten Osmanli
ordusunun 19. Yiizyilin sonundan itibaren girdigi bircok savasi kaybetmesinde
subaylarinin Batili emsallerine gore ¢ok egitimsiz ve yetersiz oluslarinin énemli bir rol
oynadig1 distiniilmektedir. Heuck, Tiirk subayinin liderlik vasiflar ile birlikte disiplini
saglama konusunda bagvurdugu cezai yontemleri de elestirmektedir:

“Tiirk subayma belli bir anlayis kazandirmak da miimkiin
olmuyordu, ¢iinkii kendi basina hareket etme konusunda genel olarak
becerikli olmadigr gibi...Eratin tembellik ve itaatsizligine karsi en iyi
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yontem beden cezast uygulanmasiydi. Bunu ben de bolca uyguladim.
Tiirk  subaylart  bana, sopa olmadan basa c¢ikilamayacagini
belirtivorlardi. Bu ceza yasaldi” (RH 61/1827, s. 13-14).

Tirk subaymnin liderlik vasiflar1 konusunda yaptigi bu elestirilerin iyi bir 6grenim

gormemis ve ayni zamanda yeterli bir egitimden ge¢gmemis subaylar gbéz Oniinde
bulunduruldugunda yanlis oldugu diisiiniilemez. Osmanli ordusunda birakin erlere askeri
Ogrencilere dahi dayak cezasi uygulandigi Goltz’un Osmanli ordusunun 1slahatina
bagslarken bu cezanin askeri okullarda kaldirilmasini sart kogsmasindan anlagilmaktadir
(Goltz 1929: 114). Heuck’un Tiirk subayinin vasiflari ile ilgili bu olumsuz gériislerini
Aralik 1917°den savagin bitimine kadar Bronsart von Schellendorff Pasa yerine Osmanl
Genelkurmay Bagkan Vekili olarak gorev yapan General von Seeckt, 4 Kasim 1918
tarihinde Osmanli Devleti’nin ¢6kiis nedenlerini agikladig1 paragrafta paylasmstir:

“Yonetimin diizensizligi ve ahlaksizligi, Harbin sevk ve idaresini
felce ugratan bir sekil aldi. Az para alan, kotii yetistirilmis ve iyi kontrol
edilmeyen subaylar, Anayurdun biitiin sorunlarina karst ilgilerini
kaybetmislerdi; akillart erdigi kadar kendi maddi durumlarint diizeltme
ve politik mevkilerini pekistirme careleri aryyorlardi” (Wallach 1985:
241).
1914-1918 wyillar1 arasinda Harbiye Nezareti Ordular Dairesi Bagkani,

Genelkurmay Harekat Dairesi Baskani ve Filistin’de 8. Ordu Komutam olarak gorev
yapan Binbasi Kref von Kressenstein Osmanli ordusunda gorev yapan Alman
subaylarinin, emirlerine verilen Tiirk askerlerine dogru muamele etmesini bilmedikleri
gibi Alman askerlerinin de Tiirk arkadaglarina iyi davranmalarini saglamak igin ¢aba sarf
etmediklerini, hatta Tiirk askerine dayak attiklarim (Kressenstein 1938: 192-194).
belirterek, Heuck™un goriislerine katilmis ve farkli bir yorum getirmistir. Kannengiesser
de subaylar hakkinda hem olumlu hem de olumsuz olarak nitelendirilebilecek su
beyaniyla Heuck’un bu konudaki izlenimlerine sahip oldugunu gostermektedir: “Eksik
olan egitim ve égretimdir...Kidemli subaylar arasinda gayretli, hevesli, istekli, ¢aliskan,
¢ok ¢cabuk kavrayish ve enerjik olanlar da vardi. Ancak, maalesef pek ¢ogu da bir
baskayd:.”” (Kannengiesser 2009: 155).

2. Osmanh Ordusu Hakkindaki izlenimleri

Heuck’un Tiirk askeri ile izlenimlerinin yani sira Osmanli ordusunun egitim,
ikmal, ulastirma, maliye ve sithhi durumu ile ilgili goriisleri de mevcuttur. Nitekim gorev
yaptig1 5. Kolordunun egitim durumundan yola ¢ikarak Osmanli ordusunun egitim

durumu hakkinda sunlar1 soylemistir: 5. Kolordu Komutanligina teknik hizmet alaninda
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herhangi bir egitim verilmedi. Alaylarin her ay hizmet faaliyeti ile ilgili ayrintili olarak
sunduklar1 bilgi yalandan ibaretti. Siivarilerin performanslar1 tamamiyla berbat
durumdaydi. Binicilik becerisi ¢cok yetersizdi. Savagtan beri arazide herhangi bir egitim
s0z konusu olmamisti. Piyadenin catigma icin gerekli olan genel egitim durumuna
yetersiz denemezdi. Bolik ve taburlar kiiciik capli catisma gorevleri ve bir taarruz
yapabilecek durumdaydi. Ancak silahlar1 kullanma, ates disiplini ve grup yonetimi gibi
konularda birtakim eksiklikler s6z konusuydu. Atig egitimi ¢ok yetersizdi. Bunun nedeni
egitim i¢in verilen cephanenin yetersiz olmasiydi. Bazi bataryalar, cephane yetersizligi
yliziinden son savastan beri hi¢ atis yapmamisti. Silah sayist zayif birlikler igin
yeterliydi. Cephane miktar1 ¢ok kisitli dlgiide egitim atis1 yapilmasina izin verecek
kadard1 (RH 61/1827, s. 7-8, 10, 12-13). Heuck, bu ifadesiyle Osmanli ordusunun uzun
stire egitim yapmamis olmasini, 6zellikle siivari birliklerinin egitimsizligini elestirirken,
atis egitimi eksikligini cephane yetersizligine baglamis, ancak tiim bu olumsuzluklara
ragmen birliklerin kii¢iik ¢apli gorevler yapabilecek durumda oldugunu belirtmistir. 1.
Diinya Savasi’na girerken ordunun savas kabiliyeti eksikligine Osmanli Umumi
Karargahi’nin yanlis kararlarina baglayan Liman Pasa’nin su sdzleri Heuck’un sozleriyle
ortiismektedir:

“Birliklerin biiyiik bir kismi, talim ve terbiye icin kendilerine
aywracak zaman bulamamislar... heniiz saglam bir teskilat halini alamadan
stirekli  birbirlerinden ayrilmis ve parcalanmuglardir... Birlikler sevk
edilmek iizere trene bindirildikleri zaman, erlerin biiyiik bir kismi ne
birbirlerini ne de ekseriyetle komutanlarinmi tantyorlard:” (Sanders 2006:
233-234).

Liman Pasa bununla birlikte Osmanli ordusunun silah agisindan yetersizligini
14 Mart 1916’da Balikesir’den Harbiye Nezareti Ordu Dairesi’ne yazdig: bir telgrafla
sOyle ifade etmistir: “Bugiin burada depo alaymmi géordiim. 8.000 den fazla mevcuduna
karsilik farkli modellerde yalniz 1050 tiifek var. Hicbir fiseklik yok. Tiifegi olan
askerlerin biiyiik bir kisminin da...stingiisii yoktur” (Sanders 2006: 153). Heuck, diger
Alman subaylari ile birlikte Osmanli ordusunun silah agisindan yetersizligini bu sekilde
ifade ettikten sonra, ikmal agisindan yetersizligini ve askerin iasesinin nasil
hesapladigini da su sozlerle agiklamaktadir:

“Haberlesme aract olarak ¢ok az sayida telefon vardi...Surt ¢antasi

ve benzeri seyler hemen hemen hi¢ yoktu. Piyade kendi el yapimi sirt

cantalariyla idare ediyordu. Siivarinin kosum takimi hichbir tarife
uymuyordu. Bilhassa gemler tamamen eksikti. Topgularin donanimi
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daha iyi olmasina ragmen onlar da eksikti. Birligin.. kiyafeti ¢ok
yetersizdi. Kiyafetler biiyiik oranda ypranmisti, ayakkabr miktar: ise en

diisiik diizeydeydi. Genel mevcudun sadece iigte ikisinin kabani vardi.
Tiirklerin tiim kanaatkdarligina ragmen iagse oldukca yetersizdi. Doktorlar

iaseyi kalori miktarina gore hesapliyor...kalori yeterliyse hosnut
kalintyordu, yemegin lezzetinin nasil oldugu ise onemsizdi” (RH
61/1827, s. 10-11, 14, 17)

Miihlmann’in su beyani, ikmal yoniinden Osmanli ordusunun i¢inde bulundugu

vahim durumu yukaridaki sozlerle ifade eden Heuck’un goriisleriyle benzesmektedir:
“Kitalarin biiyiik bir kismi kaputsuz olarak is goériiyordu. Pabuglarin eksikligi dzellikle
hissediliyordu...cok sayida gruplar iple baglanmis terlikler tasiyor, digerleri ise
ayaklarina bez sargilar sariyorlard, yine bir diger kismi da yalinayak idi” (Mithlmann
2006: 30). Kannengieser’in de su ifadesi Mithlmann’in yukaridaki ifadesiyle
ortiismektedir: “Eratin...yaz ve kig gomlekleri, degisken renkli ve yirtik pirtikti. Cok
degisik ayakkabilar, ekseri kiiciik bir deri iple bir araya getirilmisti” (Kannengiesser
2009: 154). Tiirk askerinin kiyafet yetersizligine nasil bir ¢6ziim buldugu ile birlikte
baska malzemeler agisindan da yetersizligini Mithlmann su sekilde dile getirmistir:
“Istanbul’dan gonderilen kum torbalari...giyim esyast olarak kullamiliyordu.. Istihkam
geregleri, ¢antalar ve battaniyeler sadece kismen mevcuttu ve ¢ogu...kullanilabilecek
durumda degildi” (Mithlmann 2006: 32, 117). Mithlmann’in savasta Tirk askerinin kum
torbasint  giyim esyast olarak kullandigina dair sozlerini Liman Pasa da
desteklemektedir: “Istanbul’dan birkag bin kum torbas: gelince...birlik komutanlarinin
cogunlukla tamamen ywtilmis asker elbiselerini yamamak icin bunlart kullanmalar
tehlikesi bas gasteriyordu” (Sanders 2006: 99). Akabinde de Corlu’da yaptig: bir teftis
esnasinda gordiiklerini anlatarak bu s6zlerini pekistirmektedir:

“Corlu’da... birlikleri ¢cok acinacak bir halde bulmustum. Subaylar
alt ile sekiz aydan beri hi¢ maas almamigslar; aileleriyle birlikte asker
karavanasindan yemek yemeye mecbur bulunuyorlardi. Erler bir
seneden fazla bir zamandan beri aylik yiizii gormemis, kotii beslenmis,
ywrttk pirtik elbiselerle giydirilmislerdi...beni karsilamak igin ¢ikarilan
boliigiin bir kisum erleri ywtik potinli ve diger kismi ise yalin ayakt.
Erlerin hem ayakkabilarinin hali ve hem de ¢ok zayif bulunmalar
yiiziinden yiiriiyiis yapmaya giigleri olmadigindan biiyiik ¢caplh birlik
tatbikatlari yapmaya imkan bulunmadigini tiimen komutani séyledi”
(Sanders 2006: 31-32).

Osmanli ordusunun ikmal agisindan bu yetersizliginin act bir sonucunu Heuck,

Canakkale Savagi sirasinda yasadigi bir olayla ortaya koymaktadir:
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“26 Kasim 1915°te Anafartalar’da kétii bir firtina ¢ikti. Hava
sicaklhigr eksi tice diistii. Tiimenim Suvla Koyu’nun en derin kisminda
konuslantyordu. Daglardan gelen su kiitlesi tiim ¢ukurlar: doldurdu. On
bes asker bogularak yiiz altmis bes asker de donarak 6ldii. Kisa ragmen
birligin iicte biri yalin ayakti, ancak iigte ikisi kabanlyydi. Mevzilerde
ates yakilamiyordu, zaten odun da yoktu. Ertesi sabah, ortaligin
goriinmedigi hava ve kar yagisinda en ondeki sipere dogru ilerlerken
dehget verici bir tablo ile karsilastim. Her yerde cesetlerin yaninda
oliilerle bogusan askerler vard1” (RH 61/1827, s. 5- 6).

Ordunun ikmal agisindan yetersizliginin sonucunu bu sézlerle agiklayan Heuck,
mali agidan yetersizligini ise birliklerin kendilerine mal teslim eden firmalara 6deme
yapamayacak durumda olduklari, subay ve erlerin aylardan beri maas alamadiklar: ile
ifade etmistir (RH 61/1827, s. 5- 6)

Heuck, mali problemlerin yaninda ordunun ulastirma agisindan tek hatli bir
demiryoluna mahk{miyetini, ulastirma taburlarinda ¢ok az sayida bulunan araglarin
ancak bir kagimin kullanilabilir oldugunu, siirlicii egitiminin ise s6z konusu dahi
olmadigini gozlemlemistir. Ayrica siivarinin kullandig1 atlarla birlikte yiikk hayvani
olarak kullanilan atlarin beslenmesinin ve bakiminin ¢ok koti durumda oldugunu da
tespit etmistir (RH 61/1827, s. 11-15). Prigge de Osmanli ordusunun ulastirma acisindan
ilkelligini diigman ordusunun durumuyla kiyaslayarak ortaya koymustur: “Bir
tarafta...20. Yiizyil miihendisliginin diinya basyapiti...Ingiliz Drednotu, diger tarafta ise
inleyerek Tiirk askerine ¢agdas mermileri tasityan iki tekerlekli, siyah okiizlerin ¢ektigi
Troya Savasi 'min ilkel ulagim araci savas arabasi. Ne otomobil ne de demiryolu” (Prigge
2011: 11). Liman Pasa da Heuck’un ath birliklerle ilgili tespitlerine katilmaktadir: “Atli
birliklerdeki hayvanlar acinacak bir haldeydi...Nal bakimi yoktu. Eyer, bashk, kosum
takimlary...hayvan ahirlari tamamen perigandr” (Sanders 2006: 32-33). Mithlmann da
benzer tespitlerde bulunmustur: “Kamyon ve demiryolu kitalari sadece isim olarak
mevcuttu...Atlarin mevcudu savastaki kaywplarla, daha ¢ok bulasict hastaliklarla iyice
azalmisti... Takimlarin bir kismi bu sebepten ya hi¢ ata binme egitimi gérmemisti, ya da
yetersiz bir egitimden gecirilmigti” (Mithlmann 2006: 25, 27). Yildirim Ordulari’nda
gorev yapan Binbasi Franz von Papen’in su sozleri hem Osmanli ordusunun ikmal hem
de ulastirma agisindan zor durumunu ortaya koymaktadir: “Beslenme yetersiz, tamamen
hayvan tasimaciligina bagl olan ikmal ise son derece yetersizdi. Katir, at ve develerin

vedegi yoktu ve var olanlarin zaten yarist yenmisti” (Papen 1952: 92)
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Egitimi, ikmali, ulagtirmas1 ve mali durumu bu derece yetersiz olan ordunun
sthhi yonden iyi bir durumda olmasinin beklenemeyecegi Heuck’un ifadesiyle ¢ok iyi
anlasilmaktadir:

“Balkan Savasinda yasananlarin etkisi kendisini sthhi durumda belirgin
bir sekilde gésteriyordu. Zaten ¢ok az tahsil gérmiis tabip ve veteriner vardi.
Ankara’ya gelisiminden birka¢ giin sonra yaptigim hastane tetkikinde tifiislii
hastalarin bagska hastalarla dolu olan odalara a¢ik bir kapiyla baglantisi olan
biiyiik bir salonda ¢plak zeminde yattiklarmmi gozlemledim. Bunlarin yatacak
samanlart bile yoktu, sadece ince bir ortiileri vardr. Hastalarin tamami kirli ve
yurtik diniformali, ayakkabuli ve varsa mantoluydu” (RH 61/1827, s. 11, 15).

Osmanli ordusunun saglik agisindan yasadigi problemlerin temel gerekgesini

Miihlmann, yoksul gériiniimiindeki giyecek durumunda gérmiistir (Mithlmann 2006:
30). Ardindan Liman Pasa, Heuck’un saglikla ilgili tespitlerini su sdzlerle pekistirmistir:

“Tiirk askeri hastanelerinin durumu korkunctu. Pislik,...her cesit
kétii koku, haddinden fazla doldurulan koguslart saghga zararli ve
tahammiil edilemez bir hale koyuyordu. Dahili ve harici hastaliklardan
yatan hastalar ¢ogunlukla karmakarisik bir arada yatiyorlar, ¢ok defa
da —o da eger varsa- aymi yatakta bulunuyorlardi. Cogunlukla hastalar
koridorlarda  sumsitki  yan  yana  swalanmis  oldugu  halde
...minderler...iizerinde yatmis bulunuyorlardi. Dermani biisbiitiin
kesilmig erlerden bir¢ogu usuliine uygun bir bakim olmadigindan her
giin dliiyordu” (Sanders 2006: 34).

Sonu¢ ve Degerlendirme

Bu aragtirmada Alman arsiv belgelerine dayanilarak 1914-1916 yillar1 arasinda
Osmanli ordusunda goérev yapan Alman Generali Heuck’un Tiirk askeri ve ordusu
hakkindaki izlenimleri ele alinip degerlendirilmistir. Bunun yanisira bu izlenimlerin
Heuck ile ayn1 donemde Osmanli ordusunda gérev yapmis ve yasadiklarini kaleme almis
Alman subaylar tarafindan ne derece paylasildigi da tespit edilmeye calisilmistir.
Heuck’un subaylarla ilgili olumlu izlenimlerinin diger Alman subaylar1 tarafindan
paylasilmadigi, olumsuz izlenimlerinin ise paylasildigi gézlemlenmistir. S6z konusu bu
Alman subaylarindan Seeckt’in anlattiklarindan yola ¢ikilarak subaylarin bu olumsuz
ozelliklerinin savagin sonunda daha da kotii bir hal aldigi anlagilmistir. Heuck’un Tiirk
askeri ile ilgili olumlu izlenimleri diger Alman subaylar tarafindan paylagilmis, hatta
daha da ileri gotiiriilerek efsanelestirilmistir. Bu subaylardan bir kismi ise Tiirk askerinin
bu olumlu &6zelliklerinde dinin etkisini vurgulama geregi duymustur. Ozellikle Tiirk

subaylarinin Ogretim ve askeri egitim agisindan yetersizligi konusunda Heuck’un
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yazdiklarin1 Goltz ve Liman Pasa tecriibeleriyle onaylamislardir. Heuck’un Tiirk
askerlerinin yani sira Osmanli ordusunun durumu ile ilgili izlenimleri genel anlamda
ordunun ve askerin gercek durumu ile Ortiistiigii gibi Alman subaylar tarafindan da
desteklenmigtir. Osmanli ordusunun giyim acisindan oldugu kadar diger tiim ikmal
malzemesi agisindan yetersizliginin bedelini kotii hava sartlarinda Tirk askerlerinin
cantyla 6dedigi gercegi Heuck tarafindan gozlemlenmistir. Diger bir dogru tespit ise
Heuck basta olmak iizere diger Alman subaylarinin ortaya koydugu askeri hastanelerin
vahameti ve bunda ordunun yeterince giydirilmemesinin roliidiir.

Tirk askerinin ve ordusunun Osmanli ordusunda gorev yapmis bir Alman
generali tarafindan nasil goriildiigiinii tespit etmeyi amaglamig olan arastirmada basta
Heuck olmak iizere Alman subaylarinin 1. Diinya Savasi’nda Tiirk askeri ve ordusunun
durumu ile ilgili tespitlerinin 6znel, ama dogru oldugu goriilmiistiir. Ancak Osmanlt
ordusunun ikmal, iase, donamim, silah ve techizat ve saglik agisindan tim
yetersizliklerine ragmen savasta gosterdigi direncin, cesaretin ve kahramanligin takdire
sayan oldugu da vurgulanma geregi duyulmustur. Bu da Osmanli ordusunda gorev yapan

tim Alman subaylar tarafindan takdir edilmistir.
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Azerbaycan Romaninda Karabag Savasi

Samil SADIGOV*

Ozet

Azerbaycan topraklarini isgal eden Ermenistan devleti ile Azerbaycan arasinda
Karabag savasinda ateskes ilan edilmesinden 20 yil gegiyor. Savastan yillar gegmesine
ragmen, Azerbaycan edebiyatinda savagin ideolojik ve felsefi tarafin1 yansitan sanatsal
yapitlar yazilmis ve yazilmaktadir. Siirde bu konu gerekli kadar islenirse de, romancilik
acisindan o kadar da i¢ agici degil. Yapitlarin ¢ogunlugu insan sorununu digil,
duygularin iriinii. Azerbaycan halki halen savas ortaminda yagiyor, bir milyondan fazla
insan1 gb¢men, topraginin yiizde yirmisi (%20) isgal altindadir, demek ki bugiin
Azerbaycan edebiyatinda savag konusu onemli olmalidir . Edebiyat insan ruhunu
egitmeye hizmet ettigi icin milletin benliginin , gururunun , biiytkligiiniin ve kurulacak
sabahlarinin  yonlendirilmesi agisindan biiyiik 6nem tagiyan mesleklerdendir. Bu
makalemizdeki konularin Azerbaycan edebiyatinda islenmesi incelenmistir.

Tarihi gergekler bazen tarihi eserlerden daha cok sanatsal eserlerde saklidir.
Milli taassup politikasini daha {istiin tutan yazarlar bile satrlarda gergegi yansitmaktan
vagecemiyor. Makalede ger¢ekligin edebi agiklamasi yansimistir.

Ister savas Oncesi, ister savas sirasinda, gerekse savastan sonra edebiyatin
onemli bir alan oldugu bagimsizlik donemi Azerbaycan romaninin baglaminda tetkik
edilmis, edebiyatin savas ile savas etmeli oldugu vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Azorbaycan, Karabag, roman, savas, tarih
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Giris

Edebiyat edebiyat midir? Bu soruyu duydugu zaman tim insanlik tarihini,
kiiltiirtinti, felsefesini gozoniinde bulundurmaga calistyor insan. Ciinkii bugilin bizim
sadece bedii eser deyip okudugumuz 6rneklerin sayesinde edebiyat eserlerinin ¢agin tiim
ortamint gérmiis ve yasamis oluruz. Yazili edebiyat, genellikle bir idioloji'nin esasini
olusturmus oluyor bu idioloji makineleri kalkinmis da olabilir kalkinmasiz da. Ciinki
insan gergekleri veya gercek gibi kabul etmek istediklerini yiiksek diizeyde sunmakla
kabul etmek ve hazm etmek istiyor. Edebiyat da genellikle siyasal, ekonomi, dini
idiolojileri s6ziin zarif ve hafif nakislariyla sunmaga hizmet ediyor. Lakin tiim bunlarla
birlikte keza "edebiyat edebiyat midir?" sorusuna cevap vermek istesek, edebiyat hayattir
deye biliriz.

Insan duygularinin tellali etmek anlamini tastyan edebiyat bazen bu duygularin
diisman1 gdrevini de iistleniyor. Insan duygularma en giiclii etki mekanizminin sadece
s6z oldugunu kabul etsek, edebiyatin idiolojilerinin en biyiik silahi oldugunu da
rahatlikla gorebiliriz. Tiim Peygamberlerin sair olmas1 ve Tanr1 soziiniin siirle, avazla
insanlara ulagtirmasi da bir tesadiif degildir. Keza tarihte bunun ¢oklu agik 6rnekleri var.
Siir bir zamanlar bugiin dilimizde kullanilan edebiyat ifadesinin esanlamidir. Tim
peygamberlerin, tarikat rehberlerinin insan kitlelerine hitabi, rivayet ve efsanelerle
olmustur ki, bu da edebiyatin tarihi ve biiyiik giiciinden haber veriyor.

Edebiyat dedikte sinirsiz arzular, hiir diigiincii iriinii, zevke hitap eden metinler
olmalidir. Edebiyat hayat hakikatlerinin tellali oldugu i¢in onun edebiyat olmasini
sartlandiran esas neden edebiyatin kiiltiir, tarih, sanat, felsefe, ahlak kurallar1 olmasidir.

Edebiyat giizelliktir lakin insan evladi diinyan: kan gdliine doniistiirmek ¢abasi
edebiyatdan kenar olmamig ve bu edebiyatta savas gibi konularin yaranmasina ve
kalkinmasina neden olmustur. Roman tiiriinde bir donemler tarihi roman fikri gibi
tanimlanan konunun i¢inden artik savag tiiriinde g¢esitleri yaranmistir. Bugiin biz Savas
romanlarindan bahs eden simpozyuma katilmisik. Eminim ki, simpozyum
katilimcilariin her biri boyle konularin edebiyatda olmamasini arzu ederler. Ne yazik
ki, bugiin yeryliziindeki savaslar hayattmizin bir pargasimna cevrilmis ve bayragi

giizellikle siislenmeli olan edebiyat bu konularai bedii yolla insanlara iletmege calisiyor.



Cagdas Azorbaycan Romaninda Savas Terimi

Bugiin Azerbaycan edebiyatinda savas konusundan bahs eden eserler daha ¢ok
tarihi romanin biinyesinde Ogreniliyor ve arastiriliyor. Ayrica bu o demektir ki,
Azerbaycan edebiyatinda "Savag edebiyati" terimi tam olarak yaranmamuistir.
Azerbaycan edebiyati Tiirk fikir tarihinden akip gelen ahlaki-didaktik konulardan bahs
etmekle zarifliyi ve inceligi her zaman kendisine konu se¢mistir.

Bagimsizlik dénemi Azerbaycan tarihinde halkin yeniden bagimsizligina
kovusmasiyla en serefli sayfalarindan olsa da, komsu Ermenistanin Sovyet devletinin
yikilmasindan ve bu karisiklikliktan faydalanarak Sovyet ordu kuvvetlerinin yardimiyla
Azerbaycan topraklarini isgal etmesi ve bu zaman dokiilen kanlarla en faciali tarihimiz
gibi de kanli yaddagimizda kaldi.

Azerbaycan topraklarini isgal eden Ermenistan devleti ile Azerbaycan arasinda
Karabag savasinda ateskes ilan edilmesinden 20 yil gegiyor. Bu savasin sonucunda
yiizbinlerle insan bir facia yasadi ve halen yagamaktadir. Savastan yillar gegmesine
ragmen, Azerbaycan edebiyatinda savasin ideolojik ve felsefi tarafin1 yansitan sanatsal
yapitlar yazilmis ve yazilmaktadir. Insan duygularini birbasa torenniim edon siirde bu
konu gerekli kadar islenirse de, romancilik agisindan o kadar da i¢ agict degil. Yapitlarin
¢ogunlugu insan sorununu digil, duygularin {irtinii. Azerbaycan halki halen savas
ortaminda yastyor, bir milyondan fazla insan1 gégmen, topraginin yiizde yirmisi (%20)
isgal altindadir, demek ki bugiin Azerbaycan edebiyatinda savag konusu Onemli
olmalidir . Edebiyat insan ruhunu egitmeye hizmet ettigi i¢in milletin benliginin,
gururunun, biylikligii'nin ve kurulacak sabahlarinin yonlendirilmesi agisindan biiyiik
onem tasityan mesleklerdendir.Tarihigercekler bazen tarihi eserlerden daha ¢oksanatsal
eserlerde saklidir.Clinkii tarihi yazanlar herhangi sosyo-politik dénemin siparisi ile, yada
taraftar1 olarak yaziyor. Fakat edebiyat insani 6grendigi i¢in yazar olaylara objektif
bakmayac¢ alisiyor. Millita as suppolitikasin1 daha istiin utan yazarlar bile satrlarda
gercegi yansitmaktan vazgecemiyor. Reel politigin (siyase-i hakikat) insan ruhuna
kurdugu tuzaklar1 ortaya ¢ikaran araglardan biri olan edebiyat, savasin 6ldiirdiigii ya da
sakat biraktig1 fertlerin ve toplumlarin acilarini, ¢ilelerini, onlara yapanlar siir ve roman
basta olmak iizere farkl: tiirlerde ele alir ve isler.(Eylip AZLAL., http://www.ayvakti.net
20.09.2014).



Azarbaycan Edebiyyatinda Karabag Savasi

Bugiin Azerbaycan edebiyatinda Karabag savasi konusunda yazilan eserler hi¢
te biiytik 6l¢iide degil. Ciinkii bir milyondan ¢ok gdogmenin olmasini, topraklarinin yiizde
yirmisinden (%20) fazlasi isgal edilmesine vesile olan bir savastan yazmamak veya bu
olaylara vurdumduymaz yanasmak bir halkin yazarlari i¢in higte hos degil.

"Sanatkarin cemiyeti etkileyen savaslardan iirpermemesi ve onun dogurdugu
acilardan eserinde bahsetmemesi diigiiniilemez. Savas edebiyati, “dava i¢in sanat” ve ya
“sanat i¢in sanat” diyenlerin tereddiitsiiz birlesebilecekleri engin bir alandir." (Haluk
Harun Duman, Salih Koralp Guresir. 2009)

Mutlaka yazarlarimiz bu konuda biiyiik eserler yazmali, halki ruhlandiran, onun
damarlarindaki kani c¢osturmalidir. Bir daha belirtmek isterdim ki, ne yazik ki bu
dediklerim olmadi. Son ddonemler bu konulara yeniden bakilsa da ne yazik ki
gordiiglimiiz manzara hig te gonliimiizce degil. Savagin olan donemde biiyiik eserlerin
yazilmast miimkiin degildi. Lakin bu doénemlerde Azerbaycan edebiyatinin 60. yillar
donemi denilen bir nesli bile bu dénemde bu konulara giremediler. Heniiz yetismekte
olan 80 90. yillar edebiyatin {iyeleri de ya savagin acistyla ya gecim sikintisiyla yiizyiize
kaldig1 icin, ya da savasin etkisinden dolay:r savas konusundan bahs eden eserler
yazamadilar. 2000'de yetisen genglik veya postmedernist adiyla tanimlanarak tamamen
Azerbaycan-Tiirk geleneklerine yabanci olan konulardan yazmakla kalemlerini yabanci
idiolojilere hizmet eder gibi yazmaga basladilar. Belki de bu edebiyatin 6zgiirligiidiir.
Lakin hig bir 6zgiirliik milli degerlerden {istiin olamaz.

Bu konuda yazanlarin ¢ok az sayida oldugunu géren Musavat dergisi 2010'da
yazarlar arasinda arastirma yapmistir. Bu aragtirmanin sorusu ise bdyleydi: " Karabag
konusunda eserler yazilsin, yazilmasin?" Belli oldugu gibi bu konunun ne derecede
gerekli olmast sorudan rahatlikla anlamak oluyor. Soruya verilen cevaplar daha icler
aciticidir:

Soruya cevap veren yazar Selim Babullaogluya gore: Son donemlerde Karabag
konusunda kaleme alman eserler "Harb ve barig" diizeyine ulagmayip. Bunan sebep
Azerbaycanin hala belirgisiz durumda olmasidir. Yani "savas hem devam ediyor, hemde
yoktur": "eger yazar yasadigi durumu bilmiyorsa o bu durumda neden yazacak?

Azerbaycanda bir¢ok eserler ¢ok gereksiz onem tagiyor ve yazar gibi bana yetersiz gibi



geliyor, yiirek bulandiriyor, bu da o demektir ki bizde savasa karsi olan diigiince dogru
degil."(http://musavat.com/news/qarabag, 15.09.2014)

Yazar, sair, edip Resat Mecit " Yazarlarda bir depresyon, stres, ruh diiskiinliigii
var. Hala savag bitmeyip..." (http://musavat.com/news/garabag, 15.09.2014)

Unlii yazar Seyran Sehavetin ise bu konuya bakisi tamamen farklidir. " Ben tiim
sOziimiim sayan aydmlarin hepsinden evvel rica edip daha sonra onlardan talep
ediyorum, Karabag konusunda hi¢birsey yazmasinlar. Ciinkii ben tiim varligim kadar
inantyorum ki, bugiin Karabas konusu yazarlardan daha ¢ok devletin, savunma
bakanliginin, genellikle tiim halkin konusudur. Ben sdabah bir roman yazim, azdan-
¢oktan kendi fantezim de var, bir Azerbaycanli karakteri yaradim, bir tarafdan da
ermeniler bizi katletsin... Bu, miimkiinsiiz bir seydir. Biz bdyle yapmakla kimi
aldatiyoruz?" (http://musavat.com/news/qarabag, 15.09.2014)

Nagir Sahbaz Huduoglu'nun bu konu hakkinda diisiinceleri ise bir nagir goziiyle
soyledir: "Istatistik bilgiler esasinda yarannus edebi 6rnekler var ki, bu okuyucunin
ilgisine neden olmuyor. Bu olaylardan zarar gérmiis insanlarin yazdiklar1 ise daha gok
onlarin yakin ¢evresi i¢in ilging oluyor. G6¢men hayati, Karabag edebiyat1 kendisine yer
bulamuyor. Okuyucu Karabag konusunda dinamik metin
artyor. (http://musavat.com/news/garabaq, 15.09.2014)

Filoloji doktoru, edebi elestirmen Vagif Yusiflinin diigiincelerine gore Savas
konulu eserlere ornek " Akil Abbasin "Dolu" romani, Hiiseynbala Mirelemovun
"Daglarda asilan silah" romani, ve.d gosterebiliriz. Ancak genelde 1988. den bu yana bag
veren olaylari, savas hakkinda, savasin gerceklerini anlatan olaylari hicbir eserde
goremiyorum." (http://modern.az/articles/33732/1/. 25.01.2013)

Tim bu belirtilenler Azerbaycan edebi manzarasinin bir nevi agik gostercesidir.
Gordiigiimiiz gibi, elestirmen, yazar, okucularimiz bu konuda eserlerin ya olmamasindan
ya bediikalitelerinin asag1 diizeyde olmasinda rahatsiz olmuslar. Soru sorula bilir,
gercektenmi, Azerbaycan edebiyyatinda Karabag savasindan yazilan romanlar bu
kadarmi eksiktir? Gergektenmi, yazilan eserler bu kadarmi zayifdir? Diisiiniiyorum ki,
yukarida isimlerini belirttigim elestirmenler, yazarlar bazen "baslarimi" kendi gordiikleri
pencereden disariya ¢ikaramiyorlar veya ¢ikarmak istemiyorlar. Ve sadece etraflarinda
bas veren olaylarin gercek tarafini gérmemezlikten gelmekle kanatlenmeli oluyorlar.
Ciinkii yazilan eserler var. Dogrudur, onlarin poetikasi o kadar zengin olmasa da, yazilan

eserlerin tebliginde de ciddi sorunlar var. Sizleri Karabag savasi konusunda yazilan



birkac eserle ve onlarin bu olaylar1 hangi sekilde belirtikkleri konusunda bilgilendirmek
istiyorum.

Ciinkii yazilan eserler igerisinde Karabag savasina yazar tahayyiiliiniin mahsulu
olan gergek kiyemti gérmek oluyor.

Isa Muganna'nin "Kabirstan", Sabir Ahmedli'nin Karabag hakkinda iiclii eseri
"Ahiret sevdas1", "Keyf", "Omiir uras1", Akil Abbasin "Dolu", Samil Sadig ve Musfik
Hanin "Umitlerin iziyle" Hiiseynbala Mirelemovun "Yanan kar", Orhan Fikretoglu'nun
"Tek", Cengiz Abdullayevin "Algaklarin kanunu", Elhan Elatli'nin "Cehennemden gelen
ses", Serdar Aminin "Siyah tavuk nagmesi", Rasim Karacanin "Karabag Dekamoronu",
Seymur Baycanin "Kukark", Niisabe Memmedli'nin "Zengule", Yusif Ehmeddov
"Topraga dokiilen kan", Zaur Abullayevin (Akifoglu) birinci bedii eseri olan "Kiz ve
Kurt", Samil Sadigin "OdErler" ve,d gibi romanlar1 edebi-tarihi yaddasimizi kendisine
barindiran, elde olan bediiérneklerdir.

Yukarida isimlerini belirtigim romanlardan "Umitlerin iziyle" romanimin
esyazart ben kendimim. Bu romanda rehinlikte olan Azerbaycanli kizin Fransada
bulunan bir giinliigiinden bahs ediliyor. Eserin kahramani: Azerbaycanin esir alinmig
kadinlarinin genel 6rnegi Ayteki'nin dilinden esirlikte ermeniler tarafindan acimasiz
isgenceler getirilmesi, onurunun ¢ignenmesi, insan oglunun aklina bile getiremeyecegi
iskenceleri yasadigi, gozii karsisinda annesinin, babaannesine tecaviiz edilmesi ve kiigiik
kardesiyle birlikte vahsicesine oldiiriilmesi hakkinda anlatiliyor. Eser KGB'nin (Kamu
Giivenlik Bakanligi) arsiv belgeleri ve esirlikte olan kadinlarin anilart esasinda
yazilmistir. Eser ne kadar tarihi giirgekleri yansitsa da bugiin ben o esere gore bazen
utanc duyuyorum. Aslinda tarihi belgeleri derlegende utanc duydugum i¢in eserin
esyazart Musfik Han'la birlikte bu gergekleri okuyucuya iletmek i¢in tiim c¢iplagiyla
belirtmegi karara aldik. Ciinkii bundan fazla ne ne yapilmalidir ki, benim gibi bir
Tirk'iin 6fkesini ve nefretini daha da biiyiitsiinler. Lakin eseri okuyan ihtiyarlarmizdan
biri bizi bu esere gore elestirdi. Onun fikirine gére bu nevi eserler bir halki kendisine
giivenmege yardim etmiyor, aksine onun goziiniin korkakliga, herzaman ezilmege layik
olduguna, zayif, gii¢gsiiz, kusursuz bir genclik yetisdirmege hizmet ediyor. Dogrudur,
eserin sonunda sevgilisi Aytekini savasda kayb eden Yiizbasi Ramil'in yurittigi gizli
operasyon hakikati ortaya c¢ikiyor. Aytekin'in yasadigi belalara, iskencelere ragmen
sonuna kadar vatanma ihanet etmemesi, kizkardesinin yasamasi i¢in ermenilerin tim

iskencelerine dayanan kahramanin, sonda vatani i¢in ondan ve kendisinden vazge¢mesi



Azerbaycan gencliginde 6z milletiyle gurur duymasina, ezilsek de, yipransak da, vatan
sevgisi ve serefi konu oldukta yeniden ayaga kalkip benligimizi kurtarmak gibi
hislerimizin oldugunu anlatiyor. Lakin buna ragmen topraklari iggal altinda olan bir
halkin edebiyat1 sadece kahramanlar yaratmali, onlarin yigitlikleriyle gengler arasinda
ruh yiiksekligi yaratmali, kurtulusunun miicadeleden gectigini edebi tarzda ince, zarif
yollarla ifade etmelidir. Iste bu nedenle de ben yakin zamanda Tiirk diline de gevrisi
yapilan "OdErler" romanini yazdim.

Azerbaycan Cumhuriyeti'nin en degerli 6diilii olan "Sohret" 6diili almis iinlil
yazar Akil Abbasin 2008'de yazilmig, 2012'de onun esasinda ayni isimli film ¢ekilmis
"Dolu" romani edebiyatimizda hakkinda en ¢cok konusulan, yazilan "Karabag" savasinin
gerceklerini kendisinde ifade eden, keza onun savagtan bahs eden eser olmasidir.

Yazar Karabag savasinin gerceklerini kendine has sekilde belirtiyor. Eser iki
par¢adan olusmaktadir. Cok hareketli bir dille yazilmis eserin birinci boliimiinde
"Diinya'nin En Zengin Sehiri" Agdam ve onun etrafindaki savaslar, Agdamda savas
zamani goniilliiler'den olusan ordu birlikleri, gonilliilerin "Vurgun Vurmus Genglerin"
topragt ugrunda savasmalar1 ve sehit olmalart "Diinyanin En Zengin Sehirinin" Sovyet
donemindeki durumu tasvir olunup. Birinci Karabag savasimin ategkesle sonuglanmasi
sonraki donemi kapsayan ikinci boliimdeyse "Diinyanin En Zengin Sehiri" iggal altinda
olan Agdam'lilarin ¢adir sehirinde yardim iimidiyle yasamalari, Komutanin savagdan
sonraki zengin hayatindan bahs ediliyor. Yazarin yakin tarihimizi dikkatle ve
profesyonel yazar gibi eserinde tiim olaylari izlemisi agik goriiliiyor. Yazarin "Dolu"
eserini "Karabag hakkinda salname" adlandirmasi yeteri kadar hakikate uygundur.
"Dolu" eserinde Karabag savasimin hakikatleri tokat gibi yliziimiizii degiyor.

Akil Abbas "Dolu" romaninda rus dismanligini ve vicdansiligini, ermeni
vahsilyini nice ustalikla kalema alipsa, Azerbaycan tiirklerinin hatta savas ortaminda bile
insanliktan, insan1 degerlerden uzaklagmadigini ustalikla kaleme alabilmis. Asagida
belirtecegim 6rnek Tiirk askerinin hatta savas ortaminda bile ermenilerele ayni olmak,
onlar gibi vahsi ve serefsiz olmak istemiyor:

"Savaslarin birinde ellerine bir ermeni kizi diismiisdii. Intikam
sevdasinda gozlerini kan tutmus ¢ocuklar kiza tecaviiz etmek istemistiler... Ve kiiciik kizi
caliliga basmak istegen ¢oguklar: rehin almiglardi:-Onlara dokunmayin! Bu konusmalar
zamani aralarinda tartisma yasanmisti.-Peki, onlar bizim kizlara iskence yapiyorlar?!

Biz ermeni degilik!" (Akil Abbas. 2008. s5.78.)



Bir 6nemli konunu belirtmek isterdim, yazar savasa katilmis bu olaylar1 kendi
gbziliyle gormiistiir. Azerbaycan halki, ordusu, Hocal1 gibi bir facian1 yasasa da, savasda,
hicte bedifeserinde de kendisini ermeniye benzetmekten uzak diisiincededir. Romanda
dikkat ceken olaylardan biri de "Diinyanin En Zengin Sehiri'nin" Agdamlilarin
Tirkiyeye, Tiirk ordusuna olan sonsuz inanci, lakin bu inancin sarsilmasidir.

Tabii ki, Karabag savasinda Tiirk insani yeterince halkimizin yaninda olup, ona
destek vermis ve her tiirlii yardimini gostermistir. Ancak bazi insanlar siyasi ortami
degerlendirmeden Tiirkiyeden, kendi kardeslerinden daha biiyiikk destek bekliyordu.
Ciinkii Tirkiye tiim Tiirk halklar1 gibi Azerbaycan Tiirklerinin de kurtuliis yeriydi.
Herkes bu beraber olmayan savasta 1918'de oldugu gibi Nuru Paga, Enver Paga gibi
kahramanlarin {ilkenin yardimina kogsmaga timidindeydi. Eserde yazar Azerbaycanlilarin
imitlerinin hige ¢ikmasini yiirek yankisiyla belirtiyor. Caresiz kalmig ana eserin
kahraman oglu Pelenge soruyor:

"-Eviadim, peki bu Tiirkler ni¢in gelmiyorlar? -Gelmisler Anam gelmigler!-
Allahim sana ¢ok siikiirler olsun. Peki kurban olduklarim nerdeydi?-Bakiide déner
diikkant yapiyorlar. -Déner diikkani ne demek eviadim?

-Doner diikkani? Silah fabriki.- Ayaklarin altinda déleyim! Onlar olmasa,
ermeniler ¢oktan bizi tamamen Ooldiirmiislerdi.- Simdi defolun ermeni kopegi! Siz
diigtintiyordunuz kardeslerimiz bizi yalniz birakacaklar... Ve ikinciye haber ulasti ki,
Ordu birliginin kadrosunda Tiirkiyenin bayragimi kaldwmiglar!... Ordu birligindeki
askerlerin  kaldwrdiklar1  Tiirkiyenin bayragi degildi, Drakonun Pelengin kanina
boyanmis gomlegiydi...(Akil Abbas. 2008. s5.78.)

Belli oldugu gibi, Azerbaycanin zor durumunda iilkeye is maksadiyla gelen
tarikatciler, isadamlari burda hedef aliyor. Masum Azerbaycanli kadminTiirk
ordusunun yardima gelecegine ne kadar yiirekten inandigmnin sahiti oluyoruz. Ne yazik
ki, 1992'de Azerbaycana gelen kiiciik isadamalar1 bugiin biiyiikk holdinglerin, egitim
sebekelerinin sahipleridir. Burda genelde Tiirk ordusuna olan inanc ve giivenle bagl
"uman yerden kuserler" deyimi de belirtilmistir. Lakin masum Azerbaycanli'nin
gazabindan dogan "Bakiide donerci diikkkan1 yapiyorlar" ifadesi bile kardese olan ilgidir.
Lakin resmi olmasa da, birinci Karabag savasinda goniillii Tiirk kardeslerimizin bizimle
ayn1 safda omuz omuza savasip sehit olmuslar.

Yazar Karabag savasmin kayb edilmesinde yalmz diinyani, kardes Tiirkiyeni

suglamiyor. Hala ruslarin donmesini bekleyen, dolandirict "At belinde olan adam"in



savagta kahramanlik gdsteren Drakonu sahsi istekleri i¢in dldiirtmek istedigi i¢in cesur
kahraman Pelenge bir ¢anta para vermesi o dénemdeki tarihi gergekleri agikliyor. Siyasi
kargasa Azerbaycan ordusunun tek emir altinda savagmasina biiyiik engeller yaratmus,
goniilliller ordusunda sik sik ¢ikan kargasalarin da topraklarimizin iggal olunmasi
nedenleri gibi gosteriyor. Peleng ona teklif olunan iyrenc teklifi parani alsa da maksadi
Drakonu odldiirmek degil, parayla ihtiyaci olanlara yardim etmek, kalan mablag: ise
goniillillere vermek fikirine diisiiyor. Anast bu paranin nerden alindigint sordugunda, o
hakikati bilmedigi i¢in masum annesine yalan soyliiyor:

- Hazreti Abbasa yemin ederim! Simdi bana inandin mi? - Sonra
"Tiirk" adi geldiginde kiiciik ¢ocuk gibi sevinen annesini hem rahatlatmak, hemde
sevindirmek i¢in soyledi;-Tiirkler gondermis. Annesinin gézleri sevingten istklandi: - Ben
onlara kurban olayim! Ben onlarin basina dolanayim!"(Akil Abbas. 2008. s.78.)

Tabii ki, Pelengin annesi oglunun sakasini anlamiyor ve masumcasina Tiirklerin
yardima gelecegine inaniyor. Pelengin 6liimiinden sonra o ayni ¢antan1 komutana takdim
ediyor ve Tiirkler tarafindan gonderildigini diyor. Bu, bir daha onu gésteriyor ki, bugiin
kimlerinse bu bir milletin arasina ayrimcilik salmak arzusunu da yok ediyor.
Annelerimizin, babalarimizin kaninda kardese inanc ve itibar higbir zaman 6lmemis ve
yasamustir. Bu durum simdi de boyledir.

Akil Abbasin "Dolu" romani bir¢ok taraflarmna gére dénemin salnamesi saya
biliriz. Yazar, eseri olaylarn oldugu dénemin hadiselerinin canli sahiti gibi ustalikla ve
profesyonelce kaleme almistir. Ve romandaki tarihi hakikatler, sanki edebiyatin savagla
savagidir.

Yazar, gazeteci Zaur Akifoglunun "Kiz ve Kurt" romam kendi edebi ¢izgisiyle
ve olaylara farkli bakisiyla ¢ok merakli eserlerdendir. Akil Abbasin "Dolu" romani
savagta eziyet gormiis insan hayatlarindan ve siyasi olaylardan bahs etse de, "Kiz ve
Kurt" romani insanla tabiatin vahdetde oldugunu ve kanli savaslarin insanla beraber
tabiata da vurdugu zararlar anlatiltyor. Savasin yalniz bir millet i¢in yok, insanlik i¢in,
yeryiizii i¢in tehlike oldugu fikirini esas amag¢ gibi kabul ediyor. Bu eserde bir kiigiik,
kimsesiz, Tiirk kizinin kaderiyle tabiatin kaderini karsilastiriliyor. Keza eserde tabiat-
Kurt eserin esas kahramanidir.

Karabag savasimmin oOrneginde eserin esas karakteri olan Kurtun-tabiatin da
iskencelere maruz kaldigi, ermeni isgalcilerinin bagina belalar agtigini, evsiz, kimsesiz

birakdigi Azerbaycanl ¢oguklarin genel 6rnegi Nigarmn karsilastirilmasi higte tesadiif



degil. Eflatun Amasova gore, " O, masum karakter degil, kadim Tiirk halklarina ait
insan1 nitelikleri barindiran simgedir-Bozkurttur. Nigar 6mriiniin son ddnemlerini
yasamasina ragmen kurtulus elini uzatiyor, onu bukagilardan kurtariyor. Bir zamanlar
Tirk evladina isikli diinyaya yol gosteren Bozkurt simdi hayirseverliginin karsiligini
aliyor. Bu etkli sahnenin katilimcilari akillarina da gelmiyor ki, herikisi ermenilerin
soykirimi hedefindedir. Biri Tiirk soyundan olduguna, digeri Tirkgiiliik simgesi gibi
kabul edildigine gore."(http://anl.az/down/meqale/525/2011/iyul/187952.htm) Eserde
Azerbaycanl kiz gibi, silahlarla mahv edilen tabiatdan kendi siiriisiinii kurtarmak istegen
Kurt bile diismanin hedefindedir. Insanlara yanliz Tiirk olduguna gore iskence eden,
onlar1 dldiiren ermeniler Sibiryadan keskin nisanct Frolu bilakis Kurdu 6ldiirmek igin
siparigle getirmis ve para Odemigler. Gordiigiimiiz gibi, eserde sorunun amact ve

maksada dogru hareket etmesi yazarin arzusunun ger¢eklesmesidir.

Sonuc ve Oneriler

Yaptigimiz arastirmanin sonunda boOyle kanata geliyoruz ki, Azerbaycan
edebiyatinda ayrica romaninda Karabag konusuna bagvurmamin ger¢ek amacin
olmamasinin birkag¢ nedeni var:

1. Azerbaycan'in Karabag savasinda maglup olmasi,

2. Rejim degisikliginin olmasi, yani bir sosyal kurulustan diger bir sosyal
kurulusa ge¢it donemi yasandigi i¢in yazarlar arasinda edebi varislik, salef halef
prensiplerinin bozulmasi

3. Azerbaycan yazarlarinin kendi okuyucusunun kaybetmemesi ve bugiin
okuyucularin yazarlardan talebinin olmamasi,

4. Bagimsiz Azerbaycan basim evlerinin tam olarak gelismedigine gore,

5. Edebi elestirinin adaletli olmamasi, sadece gereksiz gruplara hizmet etmesi,

6. Devletin edebiyati bir idioloji makinasi gibi kullanmak cehdinin olmamasi.

Yukarida isimlerini belirttigimiz ve hakkinda konustugumuz romanlarin
Karabag savasi hakkinda bakig agisina genel olarak baktimigizda: Savas zamani
Azerbaycan halkinin ermeniler tarafindan iskencelere maruz kalmasi, savasta maglup
taraf olsak da, tek tek savasarak kahramanlik gostermis askerlerimizin kahramanliklari,
savastan sonra gdo¢menlerin yasadiklari durumu, savasin her iki halka vurdugu manevi,

psikolojik zarari, esirlik hayati yasamis Azerbaycan Tiirklerinin anilari, Sovyet



hukumetinin varisi olan Rusyadan ve diinya kamoyundan Azerbaycana karsi tektarafli

konularina munasebetini goriiyoruz.
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Nazim Hikmet’in ispanya i¢ Savas Siiri “Karanhkta Kar
Yagiyor”

Tahsin Aydogdu”

Ozet

Nazim Hikmet, 1902 yilinda Istanbul’da dogdu. Annesinden Fransiz
klasiklerini, dedesinden Mevlevi deyislerini 6grendi. Ilk siiri “Feryad-1 Vatan™ 11
yasinda yazdi. Isgal giinlerinde istanbul’dan Anadolu’ya gegerek Kurtulus Savasina
katilmak istemistir. Ankara Hiikiimeti onu Bolu’da 6gretmen olarak gorevlendi. Orada
Ekim Devrimi hakkinda bilgiler edindi. Sovyet Rusya’da olup bitenler ilgisini ¢ekti ve
orayr gormek, orada olup bitenleri 6grenmek istedi. 1921'de gittigi Moskova’da
devrimin ilk yillarina ve sosyalizmin kurulus cabalarina tanik oldu. Yaya olarak
Kastamonu’dan Ankara’ya yaptigi seyahat sirasinda ve Bolu’da 6gretmenlik yaparken
tanik oldugu Anadolu halkinin sefaletine Bolsevizmin g¢are olabilecegi diisiincesine
kapildi. Edindigi yeni fikirlere gore dillendirdigi siirlerine yeni bigemler aramistir. Yeni
bicemde yazdigi siirler yurdumuzda oldugu kadar diinyada da begeni kazanmis ve
Nazim bir diinya sairine doniligsmiistiir. Anadolu kiiltiir birikimini kana kana ig¢en, diinya
edebiyat kaynaklarinin coskun pinarlarmi yudumlayan ve bdylece bir diinya sairine
doniisen Nazim Hikmet yasadigi diinyanin sorunlart ile ilgilenmistir. flgilendigi sorunlar
hakkinda siirler, tiyatro oyunlari ortaya koymustur. ilgilendigi diinya sorunlarindan biri
de Ispanya I¢ Savasi olmus ve Ispanya ile ilgili kaygi ve diisiincelerini gazete
makalelerinde, siirlerinde ve yazdig: fakat tamamlayamadigi bir romanda ifade etmistir.
Biz bu calismanizda Nazim Hikmet’in ispanya I¢ Savasimi konu alan “Karanlikta Kar
Yagiyor” adli siiri inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Nazim Hikmet, ispanya ¢ Savasi, Karanlikta Kar Yagiyor

Abstract

Nazim Hikmet was born in 1902 as a member of a distinguished family and
multicultural. He learned French classics from his mother and sayings of Mevlevi from
his grandfather. When he was eleven he began writing poetry. As time was one of the

most important Turkish poets and began to be considered one of the most important
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poets of the world. The cosmopolitan poet Nazim Hikmet who lived in the era of social
revolutions during his childhood and youth testified about the occupation of Istanbul, of
the October Revolution, the War of Independence of their country, the declaration of the
Turkish Republic and the establishment of fascism in Italy. Followed with interest the
important changes in the world and questioned what was going on it. Nazim Hikmet was
interested with the events of Spain especially with Spanih Civil War. Related to civil war
he wrote newspaper articles, poems and a novel. In our this study we examine the poem
of writer: In The Dark It’s Snowing.

Keywords: Nazim Hikmet, The Spanih Civil War, In The Dark It’s Snowing

Giris

Edebiyat elestirisi s6z konusu eserin agiklayici, yorumlayici ve degerlendirici
bir inceleme olmasi gerekirken iilkemizde farkli bir degerlendirme egilimi yaygindir.
Genellikle eseri, metni esas alan bir ¢oziimlemeye gitmeksizin ¢ogunlukla 6znel,
duygusal olgiitlerle hareket eden ve daha da onemlisi, yargilarini eserden alintilarla
belgelemeye gerek duymadan yapilan degerlendirmelerle karsi karsiyayiz. (Aytag, 1999:
11)

Siir, 6ykii, roman, oyun gibi tilirlerdeki yapitlari inceleyen elestirmenler, yazin
bilginleri, sair ve yazarlarin, etkisi altinda kaldiklar1 akimlara, kisiliklerine, yasam
Oykiilerine de deginmekte, ortaya konan sanat iirlinleri {izerindeki degerlendirmelerini bu
acilardan gerceklestirmektedir. Bu c¢alismalarda genellikle dili kullanim ustaliklarina,
inceliklerine gerektigi kadar yer verilmedigi kanisindayiz. Siirin her seyden once bir dili
kullanim sanati oldugu goz Oniinde tutulunca bu ger¢ek 6nem kazanmaktadir. Biz
¢oziimlemeye yoneldigimiz siirleri dilden yola ¢ikarak, birer anlam olayr olan soz
sanatlarina, ses Ogelerine, yinelemelere ve bigembilimde yer verilen kimi kavramlara
yonelmekteyiz. (Aksan, 2011: 24)

Incelememize konu olan “Karanlikta Kar Yagiyor” adli siirin yazar1 Nazim
Hikmet de Giirsel Aytag¢’in belirttigi bu 6n yargilardan ve Dogan Aksan’in soziinii ettigi
metin dis1 degerlendirmelerden nasibini almigtir. Kimi kesimler kendisini yok saymus,
kimi kesimler eserlerini degersiz addetmislerdir. Gergcekte ise Nazim Hikmet, o anin
adamidir. 11 yaginda “Feryad-: Vatan” siirinde yurdunun ¢ighigimi diinyaya duyurmak
isteyen ¢ocuk komsusunun yanan evine, sefil kedisi iginde siirler yazar, 1915°te

Istanbul’un Fethi yildoéniimiinde “Irkima” adhi siirinde ecdad1 ile 6viinen bir
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yeniyetmedir. Canakkale’de sehit diisen dayist i¢in yazdigr “Sehit Dayima” siirinde
dayisia, “Intikamin alinacak sen ey / Oguzlart ahfadr” diye seslenen “Benim Dayim”
adli baska bir siirinde “Oydu biiyiik kahraman/ benim ulu Tiirk gégsiimii / Iste oydu
kabartan” diye dayisi ile gurur duyan bir milliyetgidir. 1921°de Aga Camii’nin igler acisi
halini goriince “Aga Camii” siirinde su dizeleri kaleme alan muhafazakar bir Nazim
Hikmet vardir karsimizda:

“Havsalam almiyordu bu hazin hali énce

Ah, ey zavalli cami, seni bdyle goriince

Dertli bir ¢ocuk gibi imanima baglandim,

Allahimin ismini daha ¢ok candan andim.” (Hikmet, 2007:1979)

1921'de gittigi Moskova’da devrimin ilk yillarina ve sosyalizmin kurulusg
cabalarina tanik olarak1924’te yurda donen Nazim Hikmet artik sinif miicadelesini,
proletarya devrimini, diyalektik materyalist bakis acisini savunan inangli bir saire
donligmiistiir.

O anin adami Nazim Hikmet’in i¢inde bulundugu, yasadigi ve tanik oldugu
giinlere iligkin kaleme aldigi bu ¢ok gesitli siirlerin birgogundan hem kendisini
elestirenler, hem de kendisini savunanlar bihaberdirler. Biz g¢alismamizda her tiirlii
Onyargilardan uzak durarak onun “Yasama Hakki” adl1 eserini dncelikle Prof. Dr. Dogan
Aksan’in “Cumhuriyet Doneminden Bugiine Orneklerle Siir ¢oziimlemeleri” adh
eserinde ortaya koydugu yonteme gore metni esas alarak inceleyecegiz.

Tartisma

Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasi’na iliskin dort boliimden olusan uzun, tek
bir siir vardir. Siir “Talihsiz Yusuf’'un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adina sahiptir.
Bugiin yazilmis olsa siirin ad1 hi¢ stiphesiz “Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barcelona’ya
Seyahati” Sirasi rakamlarla belirtildikten sonra, alt basligi da verilmis dort boliimden
olusan siirin bu bdliimlerinin her biri degisik tarihlerde, farkli gazetelerde veya
dergilerde I¢ Savas giinlerinde yayimlanmistir. Bu béliimlerin ad1 ve yayimlandiklari
tarihlerle yayimlandiklari gazete isimleri soyledir:

1. Yusuf’un Hikdyesi, 1.07.1937, Haber Aksam Postasi
2. Yolculuk, 5. 5.1937, Yedi Giin

3. Denizdeki Sise, 20.5.1937, Her Ay

4. Karanlikta Kar Yagiyor, 1.01.1938, Haber Ak
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Degisik baglikli dort alt boliimden olusan siiri incelemeye baslamadan 6nce
Nazim Hikmet’in siir hakkinda disiindiiklerine ve siirinin 6zelliklerine deginmeyi
yararli goriiyorum.

“Ozgiir kosuk dedigimiz “serbest ndzim” kesinlikle élciisiizliik
degildi. Yer yer gene hece kaliplart kullaniliyordu. Ama kurallara bagl
kalinmadan, 'serbest’ olarak davraniyor, kaliptan kaliba geciliyor, ya da
hi¢bir kaliba uyulmuyordu. Sozciiklerin birbirine baglanisi, vurgular,
harflerin sesleri, dilin miizigi, biitiin bunlari saran bir uyum gsairin
isciligindeki en belirgin ézelliklerdi. Bu titiz ig¢iligin amaci ise icerigin
siirini ortaya ¢ikarmak, sdyleneni etkili kilmakti. Siir yalniz bi¢imde degil,
icerikte de aranyor, yalniz sdyleyisin degil, soylenenin de siirsel olmasina
caba gésteriliyordu. Ndzim Hikmet heceleri degisik vurgular, sesleri
yuvarlar, uzatr, kalinlastirirdr.  Siirlerini, nasil seslendirileceklerini
diisiinerek yaziyordu. Siirekli ayakta dolasarak dizeleri yiiksek sesle
yineler, begendigi bicime ulasinca oturup kagida gegirirdi. Sairi hep bir
kalabaliga siir okurken diisliiyor olmaliydi. Ona gore siir birinin
seslendirdigi, birilerinin de dinledigi bir seydi. Baska bir soyleyisle, Tiirk
siirinde en goze batan bigimsel devrimi yaparken, Ndzim Hikmet saire bir
eylemci olarak  yiginlar kiskirtma gorevini veriyordu.”
(http://www.guneydergisi.com/sayilar/41/286-nazim-hikmet-sisirisnin-
biscimssel-ozelslikslesri.html?showall=1)

Sozciiklerin birbirine baglanisi, vurgular, harflerin sesleri, dilin miizigi, biitiin
bunlar1 saran bir uyum sairin is¢iligindeki en belirgin 6zelliklerdi.

Kirik misra diizenini Rus sair Mayakovski’den etkilenerek yazdigimi kabul
gormektedir. Ancak ozellikle bir ucu Ispanya’ya dayanan, bu yoniiyle bizi de
ilgilendiren bir olay Nazim Hikmet’in bu bi¢imi se¢gmesinde dnemli rol oynamustir.
“Yirminci yillarda Moskova'da agizdan agza dolasan bir siir vardir, Mihayil Svetlofun
"Granada" siiri. Granada Ispanya'da bir kasabadir. Siirin kahramam "Granada, Granada,
Granada miya!" (Benim Granada'm) diye bir tiirkii s6yliiyor ve birdenbire alnindan bir
kursun yiyince, Granada kelimesini sonuna kadar sdyleyemeyip, "Grana..." diye 6liiyor.
Siirdeki sozleri anlamayan Nazim Hikmet, siirde kelimeyi yarida birakma oyununu o
zamanlar yazdig1 "Salkimsogiit” ve "Bahri Hazer" siirlerinde kullanmiyor. (Babayev,
1976: 80) Boylelikle kirtk misra diizeni Nazim Hikmet’le 6zdesleserek Tiirk edebiyatina
giriyor. Ancak burada Nazim Hikmet’in bir yanilsamasi s6z konusudur. So6zi bir kez
daha Ekber Babayev’e birakalim; “Cok sonra, 1952'de, "Salkimsogiit" ve "Bahri Hazer"
siirlerden s6z agildigr zaman Nazim soyle demisti:

- Svetlof'un siirinde patlamamus, fakat bir an sonra patlayacak bir
el bombasi, benim siirlerimde ise batmamus, fakat bir an sonra batacak bir
kayik ve diisecek bir at var.
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- Ne séyliiyorsunuz? Ne el bombast, tistat? dedim.
- Granata el bombast degil mi?
- Evet, el bombasidir ama siirdeki "Granata" degil, "Granada"dir, yani
Ispanya'da bir kasabadur.
- Yok canim! Hay allah kahretsin, oyle anlamisim ne yapaywm, siiri artik
yazmusiz... (Babayev, 1976: 80)

Bu 6rnek de, Nazim Hikmet'te Sovyet siirinin etkisinin once sekilde oldugunu

gosteriyor. O devirdeki Sovyet siirinin etkisini her seyden 6nce o devrin siirini yaratan
havada, ihtilalin dogurdugu heyecanda aramak gerekir. Donemin Rus sairlerine dnemli
siirler yazdiran ihtilal, i¢-harp Nazim'a da o heyecanl siirleri yazdirmistir. O zamanin
Sovyet siirindeki muhteva, hem Sovyet sairlerinde, hem Nazim Hikmet'te miisterektir.
Daima yeni bir 6ze yeni bir sekil arayan Nazim Hikmet, Sovyet sairlerinin buldugu bazi
sekillerden faydalanmistir. (Babayev, 1976: 81)

Nazim Hikmet, Anadolu'ya gectikten, bir yandan savasin bir yandan da halkin
sorunlariyla, o giine kadar hi¢ farkina varamadigi Anadolu halkinin, Tiirk kdyliistiniin
gercek sorunlartyla karsilastiktan sonra, hece ve aruz vezni ile yetinemeyecegini, yeni
bir siire, bagka bir siire gegmesi gerektigini anlamistir:

“Anadolu'ya gegtim. Millet siska, Nuh’tan kalma silahiyla, a¢hg
ve bitiyle savastyordu Yunan ordularina karsi. Milleti ve savasini
kesfettim. Sastim, korktum, sevdim ve biitiin bunlari yazmak gerektigini
sezdim. Siirle yeni seylerin, simdiye kadar séylenmemis seylerin ifade
edilmesi gerektigini sezdim. Bu iste once beni yeni 6ze gore yeni bir sekil
bulmak meselesi ilgilendirdi. Ise kafiyeden basladim. Kafiyeleri misralarin
sonunda degil de  bir  sonda bir  basta denedim.”
(http://www.yghforum.com/tarih/193504-nazim-hikmet-ran-hayati-
vesanati.html)

Geleneksel dize yapisini kokiinden yikan Nazim Hikmet’in siirlerini iyi
anlamak agisindan gorsel ve sessel Ozelliklerine deginmekte de yarar. Gorsel agidan
siirler basamaklandirilmig bir diizen gosterirler. S6zciikler ortalarindan kesilmekte, kimi
zaman tek heceye indirgenmektedir. Sair, siirlerin kimi bdliimlerini biiyiik harfle
yazmakta, degisik yazi karakterleri ve puntolar kullanmaktadir. Bu yiizden sayfa diizeni
kendi basina bir yap1 olarak belirlemektedir. Sozciikler, harfler, satirlarla neredeyse
bagimsiz bir varlik kazanmistir sayfada. Bu nedenle hem Nazim’in siirlerini ¢evirirken,
siirlerin hem igerik hem bigim hem de sayfa diizeni bakimindan siirlerin asillarina birebir
bagh kalmak son derece 6nemlidir. Onun siirlerinin anlam1 kadar goriisii ve bigimi de
onemlidir. Bununla birlikte bir nokta 6zellikle vurgulanmalidir: Nazim Hikmet gorsel

Ogeleri, salt oyun olsun diye kullanmamaktadir. Siirin kurgusu her zaman 6ze gore
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ayarlanmistir: Cilinkii Nazim'in yazin anlayist en yalin ifadesini "6z bi¢imi belirler”
ilkesinde bulmaktadir. Bu yilizden "Makinalagmak” siirinde net bir sekilde goriildigi
gibi Nazim’in siirlerinin bi¢imi de secilen sozciikler de hep icerige gore secilmislerdir.
Bu devirdeki siirleri bilhassa sahneden yahut hep bir agizdan okunmak i¢in ve bir
ylirliylis mars1 temposuyla isledigi siirlerden oluguyordu. Nazim Hikmet siirine dikkatle
bakildiginda 6ze goére bigimlenmis sayfa yapilarini rahatlikla gorebiliriz. Sessel acgidan
ise dizelerin uzunlugu/kisaligi, dizelerin, sodzciiklerin kirilma bigimleri, kafiyelerin
secimi, yinelemeler, aruz ve hece olgiilerinin kullanimi tiimiiyle ¢ok sesli bir miizik
parcasinin melodik yapisini yansitmaktadir. "Sallimsdgiit” siiri, sairin bilylik olglide
sOzcliglin gergek anlaminda orkestrasyona dayanan eserlerine en iyi 6rnektir.

“Nazim Hikmet 1950 lerde, Moskova’'daki sanat gecelerinde ii¢
Tiirkce siirini mutlaka okurdu. (Kerem Gibi, Bahri Hazer, Yeni Sanat)
‘Dili anlamiyorlar, bari ritmi ve uyumu anlasinlar 'derdi. Gergekten de tek
sozctigtinii - anlamadiklart  halde, dinleyiciler iizerinde biiyiik etki
uyandiriyordu bu siirler. Nazim Hikmet'in siirinde siirsel diisiince ayri bir
kita ya da beyite yerlestirilmis degildir. Kimi zaman biitiin siirin boyutlar
icinde gelisir bu diigiince... Mayakovski'de anlamsal birim kitadwr. Nazim
Hikmet 'te ise anlamsal birim satirdir. (Babayev, 1976: 142/270)

“Siiri, roman hikdiye vesaire gibi edebiyat subelerini
yekdigerinden, nisbi olarak ayiran sey, sekilden ziyade muhteva, hava,
derinlik, ol¢ii fark, fikir ve his sahasinda gordiikleri istir.(...) Sehrin siiri
olan yeni siirin terkibi ve teknigi daha miirekkep olmugstur. Hem melodi
hem armoni. Hem kafiye hem kafiyesizlik, hem 'misrai berceste' hem 'kiil'.
Hem solo keman hem orkestra. Yani biitiin miirekkepligi ve hareketi ile
mazisi, hali ve istikbali ile realiteyi ve o realite icindeki faal insant 'i¢' ve
'dis' dleminde aksettirmesi lazim gelen gsiire uygun dinamik sekil ve
Olgtiler”. Nazim Hikmet'te gorsel ogelerle sessel ogeler hep bir aradadrr,
biitiinii, yapiy1 belirginlestirmek amaciyla kullanilmakta, aralarinda denge
kurulmaktadwr. Ayni icerigi, olayr siirin de romanin da ele alabilecegini
belirten ve gsiirin kurulusunun daha karmasik duruma geldigini belirten
Nazim Hikmet, daha ilk yapitlarindan itibaren karisik tekniklerden
yararlanmistir. Yani siir ve diizyazidan, oyun ve senaryo biciminden,
roman kurgusundan yararlanmigtir. “Siirin birka¢ sézle c¢ok sey
soyleyebilme olanaklarindan, ‘Insan Manzaralari’'nda yararlandim. Kimi
zaman gsiire ¢ok yaklastim, kimi zamansa ¢iplak bir nesir olarak kaldi
yazdiklarim. Sinema ve tiyatro olanaklarindan yararlandim destanimi

yazarken”. (Babayev, 1976: 210)
Nazim Hikmet, “Insan Manzaralar1” yapitimin niteligi konusunda bir baska
yazisinda sunlar1 sdylemektedir: “Bu kitabim, bir siirler kitab1 degildir. Uyum 6geleri
hatta uyaklar bulundugu dogrudur. Fakat ayn1 6l¢iide diizyazi; hatta senaryo 6geleri de

vardir. En Onemlisi de, burada belirleyici olan seylerin, siir 6geleri olmadigidir.”
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“Nazim Hikmet, gazetede gordiigli Rusca bir siiri bigimsel diizlemde 6rnek alarak 1922
yilindan itibaren Tiirkce siir gelenegi ile hesaplagsmaya girismis, donemin egemen olan
normlarma aykiri diisen, okurlarin alisik olmadig: tarzda bir siir anlayis1 gelistirmistir.
1929 yilinda yayimlanan ilk kitabina “835 Satir” adini1 vermistir. Boylelikle siirle diiz
yaz1 arasinda bir iliski kurmus, bu kitabin konusunu olugturan {i¢ kitabindan ikisi olan
“Jokond ile SIFYA-Y (1929)” ve “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? ’den “roman” olarak
s6z ederek siirle roman arasindaki sinirlart siliklestirmistir.” (Terzioglu, 2009: 20-21).
Nazim’in “Memleketimden Insan Manzaralar” adh anit yapiti siir, diizyazi, tiyatro ve
senaryo Ogelerinin, bu karsit unsurlarin bir bileskesidir. 1961 yilinda yazdigi,
Varsova’dan baglayip Kiiba’ya uzanan, oradan tekrar Moskova’ya doniisiinii kaleme
aldig1 “Saman Sarist”, siirden daha ¢ok bir gezi yazisini, seyahatnameyi andirir. Yine
Havana’da baglaylp Moskova’da bitirdigi, Kiiba Devriminden duydugu mutlulugu,
kivanci dillendirdigi “Havana Roportaji” adli eseri de siirden ¢ok Kiiba’da olup bitenleri
bildiren bir gazete havadisi havasindadir. Bundan dolayr da Nazim Hikmet yaratisina
“Havana Réportaji” adin1 uygun gormiistiir. Elbette inceledigimiz “Talihsiz Yusuf'un
Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adl1 yaratisi da bu baglamla degerlendirilmelidir.

Nazim Hikmet’in siir hakkindaki diigtinceleri ve onun siirinin 6zelliklerini
belirttikten sonra “Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adli siirin
ozelliklerini inceleyebiliriz. Dort boliimlik uzun siirin birinci bolimii  ““Yusuf un
Hikayesi” (Hikmet, 2007: 765) siirinin girisinde kafiye ve redif kullandigini
gormekteyiz. Elbette Nazim Hikmet geleneksel Tiirk Edebiyatinin zengin anlatim
Ozelliklerini bilir ve onlar1 zaman zaman kullanirdi. Geleneksel anlatim 6zelliklerine
harfiyen uyan siirler de yazmistir. Nazim Hikmet asagida gorecegimiz misralarda kafiye
ve redifi alisilmig kaliplarin disinda kullanmustir.

Bir dalyan gozciisiiydii Yusuf
Akdeniz limanlarindan birinde
Saatler bu limanda
camurlu, ¢iplak adimlarla yiiriirdii.
Carsida renkli yemigler ¢iiriirdii.
Deniz kyrsinda ¢ocuklar
Iri balik leslerini stiriirdii.
Ve dalyanda Yusuf
gogstinii verip tuzlu, islak riizgdara
diregin tepesinden tiikiiriirdii
suda karpuz kabuklar: gibi
dizilen kayiklara.
lkénce o goriirdii
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Nazim Hikmet alintiladigimiz bu misralarinda kullandigi yiirlirdii/ ¢iiriirdii/
stirtirdd/ tiikiiriirdli/ gorirdi eylem bildiren sodzciiklerindeki —iirdii sesleri redif, eylem
bildiren fiillerin kokiindeki -iir sesleri ise tam kafiyeyi olusturur. Fakat bu dizelerde
kafiye Orgiisii aramak ise nafile olacaktir. Zira Nazim Hikmet’in siiri klasik dortliiklerle,
kitalarla veya beyitlerle yazilmamistir. Bu dizelerin devaminda 25. 26. 27. misralarda
yiirlirken/ ¢iiriirken/ siirerken sozciiklerinde redif ve kafiyenin kullanildigma bir kez
daha tanik olmaktayiz. Ayrica Saatler bu limanda/ ¢amurlu, ¢iplak adimlarla yiiriirdii.
Hem bir kisilestirme yapiyor, hem de saati donemin isleyisine gonderme yapan bir imge
olarak kullanmaktadir.

Nazim Hikmet sairdir; en giizel sevda siirlerini yazabilirdi, yazmistir da ancak
onun siiri, devrimci siirdi. Hangi konuyu islerse islesin siirlerinde toplum, diizen elestiri
bir sekilde mutlaka yer bulurdu. Iste bunun 6rnegi incelemekte oldugumuz siirinde
gozlemlemekteyiz:

Dalyan gozciisii Talihsiz Yusuf, balik siiriilerinin aglara ansizin girmesini
goremeyince isinden olur, a¢ kalir, hirsizlik yapar ve yakalanir. Karin tokluguna dalyan
gozciliigli yapan Talihsiz Yusuf hi¢ sugu yokken isinden olur ve sairin deyisiyle
“demirlerin disindan / demirlerin igine ge¢ti/ pek farkinda olmadan”. Bakalim dalyan
gozciisii Talihsiz Yusuf’un basina igeride neler gelmis:

Icerde esrar icti,

barbut oynadi gardiyana harag vermeden.

Yedi yerden bigak yedi bir gece

Disarida calisarak gegimini saglama pesindeki Yusuf teknesinden, iiretimden

uzak kumarla, riigvetle tanigmis, yedi yerinden bigak yemistir. Nazim’in elestirileri bu
satirlarda devlet biirokrasisine yonelmistir. Digarida ekmeginin pesinde kosan Talihsiz
Yusuf, devletin gilivencesinde olmasi gereken hapishanede tiirlii belalarla bas etmek
zorunda kalmis, bazi kotii islere girismistir.

Sozciiklerin birbirine baglanigi, vurgular, harflerin sesleri, dilin miizigi, biitiin
bunlart saran bir uyum sairin is¢iligindeki en belirgin 6zelliklerdi. Simdi bu 6zelligi,
inceledigimiz siirde nasil ger¢eklestirdigini gorelim:

Icerde bir orman hayvan: gibi cesur
kurnaz
korkak
doldurdu giinlerini
farkinda olmayarak
ve biz ki simdi disardayiz,
denizdeyiz,
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riizgdrdayiz,
velkenlerin altinda Yusuf
iki biikliim
diz iistii oturuyor.

Nazim Hikmet siirinin en belirgin 6zelligi genellikle kirik misra diizeni ile
yazilmasidir. Yukarida alintilan musralar da buna Ornektir. Bir bagka Ornegi de
inceledigimiz siirin ikinci alt baghgi olan “Yolculuk” (Hikmet.2007:767) boliimiinden
verelim:

Cizmig Talihsiz Yusuf

gemisini
mahpusane ¢egsmesinin tagina
Cesmeden
su icen
bir mahpus
bakiyor:

duvarsiz denizler agsan geminin
kement basina.
Cesmenin yaninda
bembeyaz
bir agag,
bir erik agact.

Goriildiigii tizere satirlarin her birisi merdiven gibi basamaklar halinde belirli
bir diizen igerisinde yazilmigtir. Her ne kadar serbest tarz olarak goriinse de siirdeki
bicime baktigimizda siirde bir diizen oldugunu goriiyoruz. Kirtk misra diizenine iki
ornekle degindikten sonra, gene aymi siirdeki alintilanan bdliimlerdeki ses olayina
baktigimizda genelde ses tekrarlar1 yani aliterasyon dikkatimizi ¢eker. Ornegin dzellikle
birinci Ornekte -K, -z, -d, sesleri, ikinci Ornekte —b, -S, -¢ seslerini tekrar ettigini
goriiyoruz.

Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ savas1 giinlerinde yazilan inceledigimiz siirinin,
“Denizdeki Sise” adli 3. bolimiinin hemen girisinde, “Kafiyeleri misralarin sonunda
degil de bir sonda bir basta denedim.” sozlerini gergeklestirdigi bir 6rnege tanik
oluyoruz;

Olii bir lodos vardi;
Suyun iistiinde dalgalar
Tembel, agir baliklar gibi yuvarlaniyorlardi.
Yuvarlaniyorlardi dilsiz, sagwr,
yuvarlaniyorlardi hi¢ bir yere ¢carpmadan
yenilmeden hi¢ bir seye,
hi¢ bir seyi yenmeden, ¢atlayp kopiiklenmeden;
yuvarlaniyorlardi sonsuz
sonsuz bir can stkintist halinde.
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Alintilanan bu dizelerde goriiyoruz ki, “yuvarlamyorlardi” sozctigii tam da
sairin dedigi gibi bir sonda, bir basta kullanilarak siirde kafiyeyi, ahengi saglamistir. Sair
son iki dizede ise bunu ‘sonsuz’ sozciigii ile gerceklestirmistir. Ayrica bu dizelerde deniz
dalgalarimin can sikintisi igerisinde yuvarlandigini belirterek sair baska bir kisilestirme
ornegi vermektedir. Inceledigimiz siirin “Yolculuk” adli béliimiinden alintilanan
asagidaki misralar da sairin orkestrasyona dayanan dizelerine giizel bir drnektir;

Talihsiz Yusuf
Bir yelken daha ag,
Yaklastir biraz daha gittigin yeri.
Ve bir dal
koparp
erik agacindan
koy ki gemine
gelsin diimen suyunca mapusane giivercinleri.
Talihsiz Yusuf

beni de
yolcu al
gemine!
Yiikiim agwr degil:
bir kitap
bir resim
bir defter.

Akdeniz’de dalgalarin birbirlerine diigmanligi yoktur, kendi hallerinde
yuvarlanip gitmektedirler. Dalgalar, Talihsiz Yusuf’un gemisinin 6niine bir sise
¢ikariverir. Siseden bir not ¢ikar, tam bir asir ncesinden:

1823 senesi 16 Eyliilde, Septe Bogazi'inda batirilan

Ug direkli Irma firkateyninden verin haberi.

Talihsiz Yusuf okuyunca bu satirlari hi¢ diisiinmeden yazarin yiiziine bakar:

—ge¢ kaldik, dedi.

tam bir asir.
—Hayir ge¢ kalmadik, dedim.
Barselon’a gidiyoruz.

Bu dizeler “Denizdeki Sise” bolimiiniin son misralaridir. Siir sanki bir dalyan
gozciisii Talihsiz Yusuf'un siradan bir macerasin1 anlatiyor gibi devam ederken
birdenbire bir sey oluyor. Talihsiz Yusuf ve buraya kadar sair olan, burada adeta “ben”
anlatim tarzin1 benimsemis bir roman yazaria doniisen anlatici ile beraber Barselona’ya

gitmeye karar verirler. Ne yapacaklardir Barselona’da, nereye kimin yanina

gideceklerdir? Ug direkli Irma firkateyni bir asir once batmustir. Simdi kimi, neyi

425



kurtaracaklar? Bu sorularin cevabi “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat”
adl1 siirin dordiincli boliimiinde, “Karanlikta Kar Yagiyor” (Nazim Hikmet, 2007: 772-
774) dizelerinde karsilik bulacaktir. Nazim Hikmet’in Ispanya deyince insanlarimizin
hatirladig1 siir “Karanlikta Kar Yagiyor” adli bolim, siirin 01.01.1938 tarihinde Haber
Ak’ta yayimlanan son bolimiidiir.

Ne mdveradan ses duymak,
ne satirlarin nescine koymak o "anlasilmayan seyi”,
ne bir kuyumcu merakiyla iglemek kafiyeyi,
ne giizel laf, ne derin kelam...
Cok siikiir
hepsinin
hepsinin iistiindeyim bu aksam.
Bu aksam
bir sokak sarkicistyim hiinersiz bir sesim var;
sana,
senin igitemeyecegin bir sarkiyt soyleyen bir ses.

Siire Nazim Hikmet etkileyici bir giris yapiyor ve Nazim Hikmet siirinin birgok
ozelliklerini daha bu ilk dizelerde gorebiliyoruz. Dizelere “ne” sozciigii ile basliyor,
sozciik yinelemesi yapiyor, boylece akilda kalict olmasini umuyor. Sonra da sézciik
yinelemesini “hepsinin” kelimesi ile gerceklestiriyor. Kafiye olarak ta “bu aksam” s6z
Obegine tanik oluyoruz. Fakat buradaki kafiye geleneksel kullanim kaliplarinda degil;
tam da Nazim Hikmet dedigi gibi yapiyor. Kimi yerde kafiye kullanmiyor kimi yerde
kafiye olusturan sozciikleri bir dize sonunda, bir dize basinda kullanarak kendi tarzina
uygun hareket ediyor. Yine kirik dize bigimine tanik oluyoruz. Kimi dizeler iki heceli bir
sozciuk, kimisi ti¢ heceli iki s6zciik, kimisi de on sekiz heceli yedi s6zciikten
olusabiliyor. Ayrica bu dizelerde dolayli olarak siislii anlatimi edebiyat sanan, sanat
sanat i¢indir anlayigini elestiren bir tutuma da tanik olmaktayiz. Madrid kapisindaki
ndbetgiye onun isitemeyecegi bir sarkiy1 sdyleyen sair, ndbet¢inin karsisindaki orduyu
sOyle tanimliyor:

Karanlikta kar yagyor,
sen Madrid kapisindasin.
Karsinda en giizel seylerimizi
tmidi, hasreti, hiirriyeti
ve ¢ocuklart oldiiren bir ordu.
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Nazim Hikmet, ‘son ¢agin son soziinii sdylemis insan’ diye tanimladig1 dnderi
Lenin’in 6liimii i¢in de kullandig1 karanlikta kar yagmas1 imgesini Ispanya i¢ Savas1 i¢in
de kullanryor. Karanlikta kar yagmasi zorlu, cetin ve olumsuz yasam kosullarini
simgelemektedir. Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasini anlatan énemli siirlerinden biri
olan “Bazi Seyleri Acgikliyorum” siirinde onun Madrid’deki cicekli evi bir giin
Franko’nun ucaklarinin bombardimantyla bir harabeye doner. Neruda’nin siirinde
cicekli evi, yasama sevincini yok eden ordu, Nazim’in siirinde en giizel seyleri, umudu,
hasreti, hiirriyeti ve cocuklar1 &ldiiriir. Nazim’in Ispanya I¢ Savasii konu alan
tamamlanmamis romaninda da gordiik ki fasizm Almanya’da da, italya’da da Ispanya’da
da halka kan ve 6liimden baska bir sey getirmemistir. Ve bu kan dokiiciiliik, kiyicilik
sadece kendi tilkeleriyle sinirli kalmayacak, tim diinyaya yayilacaktir. I. ve II. Diinya
Savaslarinda oldugu gibi. Nazim Hikmet’in, “Piraye Icin Yazilmis Saat 21-22 Siirleri”
icinde yer alan 7 Aralik 1945 tarihli eserinin bir kismini buraya almak sanirim yararl
olacaktir:

Bursada havlucu Recebe

Karabiik fabrikasinda tesviyeci Hasana diisman

fakir kéylii Hatge kadina

wrgat Stileyman’a diisman

sana diisman, bana diisman, diisiinen insana diisman

vatan ki bu insanlarin evidir, sevgilim onlar vatana diisman.

Neruda’nin siirinde fagizm, iiretim araclarina, Ispanya’da iiretilen zenginliklere,
bugday basaklarina, iiziime, madene ve ¢i¢ekli eve diismandir. Nazim’1n siirinde fagizm,
tesviyeci Hasan’a, havlucu Recep’e, irgat Silleyman’a, fakir koylii Hatga kadina
diismandir. Iste fasizm budur. Bakmasimi bilen gdzler Ispanya’da olsun, Tiirkiye’de
olsun fagizmin halk kitlelerine ne getirdigini iyi anlarlar. Bunu halka anlatmay:1 bir gérev
bilirler, tipki Neruda ve Nazim’m yaptig: gibi.

Bu siirin asagida alintilanan uzun béliimiine dikkatimizi verdigimizde Nazim
Hikmet’in siiri sadece bi¢imde degil igerikte de aradigina, sadece sdyleyisin degil
soylenenin de siirsel olmasina g¢aba gosterdigine tanik oluyoruz:

Kimdin, nerden geldin, ne yapardin?

Ne bileyim,

meseld;

Astorya komiir ocaklarindan gelmis olabilirsin.
Belki alninda kanl bir sargi vardir ki

kuzeyde aldigin yarayt saklamaktadur.

Ve belki varoslarda son kursunu atan sendin
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"Yunkers" motorlar yakarken Bilbao'yu.

Veyahut herhangi bir

Konte Fernando Valaskerosi de Kortoba'nin ¢iftliginde irgatlik

etmisindir.

Belki ”Plasa da Sol" da kiiciik bir diikkanin vardi,

renkli Ispanyol yemigleri satardin.

Belki hi¢hbir hiinerin yoktu, belki gayet giizeldi sesin.

Belki felsefe talebesi, belki hukuk fakiiltesindensin

ve parcalandi iiniversite mahallesinde

bir Italyan tankinin tekerlekleri altinda kitaplarmn.

Belki dinsizsin,

belki boynunda bir sicim, bir kiigiik hag.

Siirin bu dizelerinde bazilarinin baginda kullanilan “belki” sozctigii siirde bir
ahengi saglamak, siire canlilik kazandirmak ve okuma yazma orani son derece diisiik
olan halkin bir dua gibi kolaylikla aklinda kalmasini temin etmek icin siirekli
yinelenmistir. Ayrica bu “belki” sozciigiiniin dize baslarinda yinelenmesi Nazim
Hikmet’in Tiirk diline kazandirdigi farkli bir bi¢im zenginligidir. Kim bilir belki de
bugiin Nazim Hikmet ve Ispanya deyince bazi insanlarimizin “Karanlikta Kar Yagiyor”
adli bolimii hatirlamalar1 bundandir. Alintilanan bu dizelerde oldugu gibi siirin
tamaminda kullanilan giinlik konugsma dili siire ayr1 bir canlilik kazandirmakta, siirde
okuyucuya yoneltilen sorular okuyucunun ilgisini canli tutuyor. Siirde giinliik dilin etkili

bir sekilde kullanildig: bir yere bagka bir 6rnekte su dizelerdir:

Kimsin, adin ne, tevelliidiin ka¢?

Yiiziinii hi¢ gormedim ve gormeyecegim.

Bilmiyorum

Sonuc¢

Nazim Hikmet’in siiri “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat ”in en
gorkemli bolimii hi¢ siiphe yok ki “Karanlikta Kar Yagiyor” bdoliimidir. Bu siirin
gorkemi, Dogan Aksan’in sanat¢inin giiclii ve biitiiniiyle kendine 6zgii duygularini,
tutkularini, 6zlemlerini, zihninde olusan imgeleri tam bir igtenlik ve yalinlikla, dogal bir
anlatimla dile getirdigi, kisa, coskulu, o6zlii sozlerle aktardig1 yapitlarin 6zelligi olarak
tanimladig1 lirizmin yiliksek etkisi, Nazim Ustanin bagyapit;, “Kuvayi Milliye
Destan1”nin olusmasina da kaynaklik etmistir. Bunu elbette elde ettigimiz kaynaklara
dayanarak soylityoruz; simdi s6zii Mehmet Fuat’a birakalim. Bakalim “Karanlikta Kar

Yagiyor” nasil olmus ta “Kuvayi Milliye Destan1”nin yazilmasina etken olmus;
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“Yil 1937. Ankara’da Sevket Siireyya Aydemir’in evinde, Nazim Hikmet,
Ispanya I¢ Savasi’mi anlatan bir siirini okumaktadir coskuyla. Emniyet Genel Miidiirii
Stikrii S6kmenstiier ¢ok duygulanir ve gozleri yasararak Nazim Hikmet’ten bir dilekte
bulunur.

-Bu siirde ne komiinizm, ne kapitalizm var. Bu siirde anlatilan
halkin isyanidir. Tipki bizim Istiklal Savasimizda oldugu gibi. Ama ne
yazik ki hi¢hir Tiirk sairi halkimizin yazdigi Kurtulug Savast Destanini dile
getirmedi, halkimizin gosterdigi fedakarliklarin siirini yazmadi Yazik degil
mi, Nazim? Bizim halkimizin isyani ve savasi yaminda Ispanya I¢ Harbi
cocuk oyuncagi kalir. Yaz Nazim, Anadolu destanini yaz. Yaz Nazim, sana
yakisir Anadolu destani yazmak sana yakigir” (Fuat, 2001: 283)

“Karanlikta Kar Yagiyor” siirinin coskusu “Kuvdyi Millive Destani”nin
yazilma diislincesini olusturur Nazim Hikmet’te. Halkimizin yedi diivele karsi gosterdigi
direnisin ve yaptigi fedakarligin sonucu elde edilen kurtulusun destanini yazma istegi
uyanmistir  sairde. “Karanlikta Kar Yagwor” siiri “Kuvayi Milliye Destani”nin
dogmasina neden olmustur.

Edebiyat elestirmeni Afsar Timugin, Nazim’in evrensel genislikte bir cosku
yaratmist1 dedigi “Karanlikta Kar Yagiyor” siirinde Nazim Hikmet’in, “Benzetmelerden
¢ok tanimlara ve belirlemelere yer verir. Sair giizel siir yazma kaygisinda olmadigini,
derin soz, giizel s6z sOylemeyi diistinmedigini belirterek girer siire. Siirin sonlarina
dogru bir yerde, ustaca ¢izilmis bir imge, siire 6zel bir tat dzel bir gii¢ katar:

Halbuki biliyorum,

bu soguk karl havalarda

iki ¢iplak ¢ocuk gibi iisiimektedir

Madrid kapisini bekleyen islak ayaklarin.

Bunun diginda siir, biitiin giiclinii, géstermelerin olusturdugu yalinliktan alir. Ve

acili karamsar hava bu uzun siirde boydan boya duyurur kendini. Sair, Franco’nun
ordusunu soyle tanitir.

Karanlikta kar yagyor,
sen Madrid kapisindasin.
Karsinda en giizel seylerimizi
tmidi, hasreti, hiirriyeti
ve ¢ocuklar 6ldiiren bir ordu.
“Ve siirde Madrid kapisindaki nébetcinin her an dlebilecegi aci

gercegini ve kendi c¢aresizligini belirtir. Goriildiigii gibi Nazim Hikmet,

1937 yilinda yiiregi biitiin diinya insanlart i¢in ¢arpan, kafasi biitiin diinya
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insanlart igin c¢alisan bir evren gsairi olma niteligi kazanmis, heniiz
evrensel tine kavusmadigi bu doénemde evrensel genislikte bir sanat
yaratmistir.” (Timugin, 2002: 45-46)

“Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat’in en gérkemli bolimi hi¢
siiphe yok ki belirttigimiz gibi “Karanlikta Kar Yagiyor” béliimiidiir. Oyle gorkemli
bir siir ki bu yukarida alintiladigimiz satirlarda goriildiigii gibi dinleyicinin ve/veya
okuyucunun yogun bir duygu seline kapilmasina neden olur. Bu duygu seline emniyet
miidiiri bile katilir. Neden bdylesine etkileyicidir bu siir. Ciinkii biitiin siir giiclini
imgelerin olusturdugu yalinliktan alir.

Nazim Hikmet’in siiri “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat”in
inceledigimizde siirde kuvvetli 6zgiin imgelerinin olduguna, uyaklarinin, kafiyelerin,
rediflerin mevcudiyetine fakat bunlarin alisgilmigin disinda farkli tarzda kullanildigina
tanik olduk. Konugma dilinden ustalikla yaralanilarak anlatima canlilik kazandirdigina,
icten, lirik, yalin ve giiglii bir anlatim sergiledigine, ¢esitli bigimde yenilemeler
kullanarak siirin kolay akilda kalmasini ve siirin ahengini sagladigini tespit ettik. Siirin
Nazim Hikmet siirinin tim o6zelliklerini yansittigini, kirtk misra diizeni kullandigini
gordik. Siirin, sairin 6zl ve igten anlatim niteliklerini yansittigini kolaylikla

sOyleyebiliriz.
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Kemal Tahir’in Géziiyle Isgal ve insan

Yrd. Doc¢. Dr. Turan GULER"

Ozet

XVIIIL. ylizyilin sonlarinda Avrupa’da ortaya c¢ikmis olan Tarihi roman
yaziciligi Tanzimat’in ilk roman Ornekleri ile birlikte Tiirk romaninda da kendisini
gostermis ve uzun yillar boyunca da begeni ile okunmustur. Tiirk tarihinin daha ¢ok
siyasi ve askeri tarih okumalar {izerinden anlatilmasindan dolay1 Tiirk romam da Tiirk
tarihini yakindan ilgilendiren birgok siyasi ve askeri tarih konusunu farkli agilardan ele
almak suretiyle ilgi alanina dahil etmigtir. Osmanli’nin son yiizyili, I. Diinya Savasi ve
Tirkiye Cumhuriyeti devletinin kurulus yillarini ele alan romancilarimizdan biri, Kemal
Tahir’dir. Yazar; Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun Savas¢i
romanlarinda® Miitareke ve isgal hadisesini ve onun yarattigi psikolojik durumu ‘insan
gercekligi’ tizerinden okumayi tercih etmistir. Bu bildiride bu romanlardan hareketle
Miitareke donemi insanini; isgal edenler, isgal taraftarlar1 ve isgal edilenler baglaminda
ele almaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler; Tarih, Miitareke, Isgal, Kemal Tahir.

Abstract

Historical novel writing, which emerged in Europe at the end of the XVIlIth
century, showed itself in the Turkish novel with its first Tanzimat novel samples and was
read with great pleasure for many years. As Turkish history has been more told via
martial and political history readings, Turkish novel dealt with many political and
martial historical issues which are related to Turkish history from different aspects. One
of our novelists who deals with the last century of Ottoman, World War | and the
founding years of the Republic of Turkey is Kemal Tahir. In his novels “ Esir Sehrin
Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun Savasci ©, the author chose to read the events of
armistice and occupation and the psychological situation they created via the human
reality. In this paper, in the light of these novels, we will try to deal with the Armistice
Period people in the context of intruders, supporters of intruders and those who are
intruded.

Key Words; History, Armistice, Occupation, Kemal Tahir

* Mus Alparslan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati; tuuranguler@hotmail.com

! Yazarmn, “Esir Sehir Uglemesi” iist bashig1 ile verilen romanlar Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu
ve Yol Ayrimi’dir. Ancak Kemal Tahir hakkinda yapilan ¢aligmalarda genel itibariyle tematik bir siniflamaya
gidilmis ve Yol Ayrimi romani yerine Yorgun Savas¢i romani ele alinmistir. Biz de bu tematik siniflandirmaya
bagli kalarak Yorgun Savasgr’y1 degerlendirmeyi uygun gordiik. (Coskun, 2012, s. 260)
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Giris

Tarih, toplum ve roman; Bati etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinin birlikte ele
alinabilecek ti¢c ana kavramidir. Ahmet Mithat Efendi ve Namik Kemal gibi yazarlarin
romanlarinin baslica konusunu, i¢inde yasadiklar1 toplum ve bu topluma kazandirmak
istedikleri tarihsel biling olusturur. Yine ayni yazarlarin yagadigi donem, Tiirk tarihinin
belki de en bunalimli savas yillarini olusturan dénemdir. Haliyle Tirk toplumu kadar
Tiirk edebiyatgisi da bu savas yillarint derinden yasamugtir. Savaglarin, iggallerin ve
bunalimlarin Tiirk toplumunda gergeklestirdigi maddi ¢okiis, beraberinde manevi yikimi
da getirir. Bu manevi yikimin etkilerini en aza indirmek ve kiillerinden yeniden dogacak
bir toplum insa etmek devrin edebiyatcisinin ve sonrasinda gelen bir¢ok tarihi roman
yazarmin Oncelikli amaglar1 arasinda yer almistir. Bu yiizden eserlerinde savasin yol
actigr yikimi degil, yeniden dirilisin imidini anlatmay1 tercih etmislerdir. Tarih,
edebiyat ve insan arasindaki bu yakimn iliskiyi Tarik Bugra; “Séze neredeyse tarih
olmazsa edebiyat olmazdi diye baslayacaktim...!”(Yal¢in-Celik, 2005, s.62) sozleriyle
Ozetler. Tarihi roman yazarlari konularini ¢ogu zaman iginde yasadiklari toplumun
ihtiyaclarim1 ve kendilerinin bu dogrultudaki sahsi amaglarmi destekleyici nitelikteki
olaylardan se¢mislerdir. ilk tarihi romanlar konularim Osmanli ve Tiirk-islam tarihinden
alirken, Cumhuriyet dénemi ile birlikte konular ¢esitlenmistir. I. Dlinya Savasi, Osmanl
Imparatorlugunun yikilisi, ittihat ve Terakki Partisi dénemi, Milli Miicadele dénemi,
Canakkale Savasi ve kahramanliklari, yeni kurulan Cumhuriyet gibi konular, iizerinde en
fazla durulan konulart olusturur.(Yalgin-Celik, 2005, s. 64-70) Gorildigi gibi Tiirk
edebiyatinin ilgilendigi Tirk tarihi daha ¢ok savaslar iizerine insa edilmistir.

Edebi eserler, toplumun duygusal gereksinimlerini karsilamaya yonelmektedir.
Bu gereksinimleri kargiladigt oranda kabul goriir. Yapit zamaninin egemen ideolojisini
ne Olciide degistirip destekledigi ya da yeni bir ideolojiyi basariyla kabul ettirip
ettiremedigine bagli olarak, basarili ya da basarisiz kabul edilir (Cebeci, 2004, s. 51).
Hemen her tarihi romanci bu ideolojik gerekgeler ve tarihi romanin yapisindan
kaynaklanan 6zelliklerden dolay: tarihe yeni bir yorum getirme ¢abasi i¢ine girmistir.
Kemal Tahir, tarihi roman agisindan bir devri kapatip yeni bir devri agan yazar olarak
kabul edilir. Tarihi roman hakkinda: “ Bence belgesel ¢alismalar ne kadar ¢ok ne kadar
saglam olursa olsunlar, kendi baslarina romana yetmezler. Salt belgelerle yetinmek,
tiniversite arastirmacilarina uygundur. Romanci kendine gore diinya gériisii olan

adamdir. Yani: bu diinya gorisiinii tamitlayan tutarl, sistem sahibi olmak zorunda
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romanci. Belgeler gibi, o belgeleri olusturan tarihsel kosullar: da, tarihsel kisileri de
kendi tanitlayici, tutarl sistemi igcinde yeniden degerlendirmek zorundadir.” Yazarm bu
diisiinceleri ve eserleri tarihi romanmn dogasina aykir1 bulunarak kimi elestirmenlerce
elestirilmis olmakla beraber, modernist ve postmodernist edebiyat ve tarih kuramlarinda
bu tiir romanlarin elestirisinin gergek¢i roman elestirilerinden farkli olmasi gerektigini
savunan elestirmenler de bulunmaktadir (Yalgin-Celik, 2005, s. 71).

Kendine 6zgii tarihsel roman algisi olusturan Kemal Tahir’in miitareke yillarimi
anlatti§i romanlarinin merkezine insan konulmustur. Bu donemi anlatan diger birgok
romanci gibi devrin bazi olaylarini, isgali, isgalcileri, yerli isbirlik¢ileri, gayri
Miisliimleri, mitingleri, sehrin giindelik hayatini, siyasi geligsmeleri, basint ve gizli
teskilatlar1 tarihi gerceklige bagl kalarak anlatir. Ancak Kemal Tahir’i diger yazarlardan
ayrran husus onun biitiin bu olaylara “insan gergekligi” noktasindan yaklagmasidir.
Kemal Tahir devrin diger yazarlar1 gibi Milli Miicadele ve miitareke yillar1 hakkinda
genis bir malumata sahiptir. Ancak o bu malumati aktarmanin 6tesinde bu dénemi
yasayan insana yonelir. Yazar, Esir Sehrin Insanlari romaninda kimi zaman sozciisii
olarak kullandig1 Kamil Bey’e bu durumu agiklattirir. Istanbul’a gelmek icin bindikleri
gemiye Canakkale’de binenlerden savasin gidisati ve kahvelerde konusulan “sa¢cma
sapan” savas yorumlarint dinlerken; Kamil Bey “bu laflarin arkasindaki insan
gerceklerini anlamaga ugragi”r. (Tahir, 2005, s. 24) Elbette bu gerceklik yazarin diinya
goriisiiniin yansimalarmi da beraberinde tastyacaktir. Ozellikle yazarin roman boyunca
dini motifler karsisindaki olumsuz tutumu bu fikri ortaya koyar. Bu noktada bizim i¢in
onemli olan yazarin diislincelerinin “sevimliligi” veya sevimsizligi degil, insana
yiikledigi vazifeler ve anlamlardir.

Bu insan gergekliginin 6ziinde ise kendi yasantisi vardir. Yazarin romanlarinda
siklikla yer verdigi otobiyografik unsurlar, ézellikle Esir Sehrin Insanlari ve Esir Sehrin
Mahpusu romanlarinda yer bulur. Milli Miicadele yillarinda bir ¢ocuk olmasina ragmen,
miicadelenin i¢inde faal olarak yer almistir. Heniiz 8-10 yaslarindayken, ozellikle,
Istanbul’dan Anadolu’daki Milli Miicadele’ye yardim edenler arasinda haberlesme ve
malzeme tasima islerinde ¢alismistir. Bu yiizden Milli Miicadele’ye girisilmesinin siyasi
arka planin1 sorgularken bu miicadeleyi veren insanlarin kutsiyetini siklikla vurgular
(Coskun, 2012, s.28). Bir diger otobiyografik unsur basin faaliyetleridir. 1932°de
bagladig1 gazetecilik seriiveni 1938’de cezaevine girinceye kadar devam eder. ESir

Sehrin Insanlar’nda yazar, Milli Miicadele’yi ve onunla kurdugu iliskiyi yakindan
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bildigi basin ¢evresinden insanlarla anlatir. Mekan boyutuyla ele alindiginda Karaday:
gazetesi romanin merkezidir. Anadolu’ya haberler buradan gider, Anadolu’dan gelen
haberler burada toplanir.

1938°de Istanbul Tevkithanesi’nde baslayan ve 1940’a kadar yaklasik iki yil
kalan Kemal Tahir, hapishaneyle ilgili ilk intibalarimi, 1938’de karis1 Fatma irfan’a
yazdigt mektubunda su sekilde dile getirir: “Burasi kocaman bir ormana benziyor
karicigim, Rudyard Kipling’in “insan-hayvanlar” ile degil; “Hayvan-insanlar’i ile
dolu bir ormana. Ugultu hi¢ eksilmiyor. Aci, a¢ ve kinli bir uguldama, geceleri
giindiizleri tikabasa dolduruyor” Hapishaneye ve buradaki insanlara duyulan yabancilik
hissi 6n plandadir. Bu duygular, Esir Sehrin Insanlari ve Esir Sehrin Mahpusu’nda
Kamil Bey’in sahsinda hayat bulur. Kamil Bey de hapse girdigi ilk anda mekanla ve bu
mekandaki insanlarla ilgili benzer duygular1 hisseder (Coskun, 2012, s. 62).

Bu calismada yazarin, ¢ogunlugunu kendi hayatindan izler ve tecriibelerle
olusturdugu bu insan gercekligini tarihsel siiregle birlestirerek insani; Isgal ve Isgalciler,
Isbirlikciler, Direnisciler basliklar1 altinda ele alacagiz. Bunun yani sira 30 Ekim
1918°de imzalanan Mondros Miitarekesi’nin ardindan 13 Kasim 1918 giinii fiilen iggal
edilen Istanbul’un 16 Mart 1920°deki resmi isgaline (Kisikli, 2008, s. 721) kadar gegen
stirede yasanan iggal yillarindaki siireg, sosyal ve siyasal hayat, basin, gizli teskilatlar

gibi ¢esitli noktalara da temas edilecektir.

1.isgal ve Isgalciler

Esir Sehrin Insanlari 1953°de Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edildikten sonra
1956°da kitap halinde yayimlanur. ikinci kitap Esir Sehrin Mahpusu 1962°de yayimlanir.
Bu iki kitap hem zaman hem de karakterler itibariyle birbirinin devami niteligindedir.
Caligsmaya konu olan ii¢iincii roman ise 1965°de yayimlanan Yorgun Savas¢y’dir.

Mondros Miitarekesi, Tiirk siyasi tarihinde bir devletin sonu, yeni bir
baslangicin da ilk adimdir. Anlasmanin imzalanmasindan dokuz giin sonra Istanbul’a
asker ¢ikarilir. Itilaf devletlerince gerceklestirilen bu isgal siireci Esir Sehrin
Insanlar’nim kahramani Kamil Bey, Uskiidar’daki evinde, diilger Cemal Usta’dan
ogrenir. Cemal usta, “Beyazit-Fatih taraflarinda kan govdeyi gétiirmiis diyorlar” der.
Ertesi giin, isgal sirasinda Sehzadebasi Mizika Karakolu erlerinden “sadece bes Tiirk
askerinin 6ldiigii” Ogrenilir. Erler uykuda oldiiriilmiislerdir. Bunun yaninda Harbiye

Nezareti, Genel Kurmay Baskanlig1, tersaneler, kislalar isgal edilmistir (Tahir, 2005, s.
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91-93). isgal hadisesi romanda, Miitareke sonrasi gelisen olaylarin bir asamasi olarak yer
alir.

Istanbul’un isgali dncesinde baslayan devlet ve toplum nizanmindaki diizensizlik
hat sathaya ulasir. Esir sehir darmadagin bir hale gelir. Bu daginikliktan biitiin kurumlar
nasibine diiseni alir. Kemal Tahir, bir 6rnek olmak iizere igerde ve disarda kendine goére
bir diizeni bulunmasi gereken cezaevindeki diizensizligi gosterir. Kamil Bey,
Galatasaray Lisesi’den arkadagi Ahmet’le birlikte yine ayni okuldan bir baska arkadasi
olan Thsan’t Mehterhane’de cezaevinde ziyarete giderler. Kamil Bey, igeri girip
giremeyeceklerini sorar. Ahmet, ¢ok kolay anlaminda “Olmaz oyle sey!”der. Kamil Bey,
“bunu bir diizeni yok mu?” diye sorunca da, Istanbul’daki mevcut diizene drnek olacak
bir cevapla, yoldan gecen farkli kiyafette ve farkli tavirlar icindeki isgal askerlerini
gosterit.  “Caddeden, silahli askerlerle dolu bir Ingiliz kamyonu, kaldirimdan
harmaniyelerini cakali cakali tagiyan iki Italyan karbinyeri geciyordu. Bunlardan baska,
actkli bir dalginlarla bir diikkan camekanini seyreden birka¢ Fransiz bahriyelisi de
vard:.” (Tahir, 2005, s. 134) Béylece Isgal askeri, bu romanda sehrin bozulan diizeninin
bir sembolii olarak farkli bir dikkatle tasvir edilmis olur.

Bu ve buna benzer 6rneklerde de goriildiigii gibi, yazarin diisman
kuvvetleri ile alip verecegi bir mevzu yoktur. Yazar, icin Istanbul’u isgale gelen
insanlarin kayda deger bir fonksiyonu yoktur. Istanbul’un icinde bulundugu bu rezil
durumdan onlar1 sorumlu tutmaz gibidir. Yazar, Anadolu’da Padigsah’in iradesi diginda
gergeklesen olaylara dikkat ¢eker. “Anadolu’da, padisahimizin, halifemizin istekleriyle
iradeleriyle taban tabana zit isler hazirlaniyor”dur (Tahir, 2005, s. 420). Onun igin asil
sorun ise bu isgalin; devlet, toplum ve birey lizerinde ag¢tigi derin tahribattir. Bu

tahribatta en ¢ok da iggalcilerle isbirligi kurmaya calisan yerli halktir.

2.Esirler ve isbirlikgiler

Kemal Tahir, Anadolu-istanbul veya Kuvayir Milliye-istanbul Hiikiimeti
catismasinda kendisini bir taraf olarak gosterir. Diger aydin ve yazarlara oranla Kemal
Tahir’in taraftarligi biraz daha objektiftir. Zira romanlarinda fikri degisimine paralel
olarak isgal yillarin1 ele alis bicimi de degisiklik gosterir. Kendisini, her iki tarafinda
eksik yanlarini ifade etmek, olumlu taraflarina yer vermek seklinde sinirlandirmaya
calisir. Ancak kullandig: dil ve iislup, olaylara ve kisilere yaklagim bigimi onun “Millici”

olarak tanimlandirtlmasini kaginilmaz kilar.
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Yazar’a gore esir edilen bu toplum i¢in en bilylik sorunlardan biri esaretin
beraberinde getirdigi imit kayb1 ve ahlaksizliktir. Yazar bu duruma dikkat ¢cekmek i¢in
Kamil Bey’e Tevfik Fikret’in “Sis” siirini hatirlatir. Ancak Fikret’ten farkli olarak biraz
da timitlidir. “Sair, kocaman bir ¢ocuk gibi, sevdigi sehrin tasina, topragina ofkelenmis,
onu, biraz da haksiz yere hirpalamisti. Oysa Istanbul da, biitin oteki sehirler gibi,
lizerinde yasayan insanlar, iyi, hakl, giizel isler yaptiklari zaman, béyle kasvetli
giinlerde bile temizlenip genclesir... Her yerinde korkaklik, adilik, yeniklik varsa sug
onun mu? (Tahir, 2005, s. 102). Bu timidin kirtlldig1 roman ise Esir Sehrin Mahpusu’dur.
Bu defa yazar, Fikret’in Sis siiri ile ortaya koydugu Istanbul portresini, romanla tasvir
etmeye calisir. Uzunca bir siire, “Hayvan Insanlar’in yasadigi cezaevlerinden yola
cikarak Istanbul’u resmeder. Istanbul sizin gdziiniizde keraneleri, sokak {istii calisan
orospulari, oglan diiskiinii kabadayuilari, esrarkes bir nesli canlandirir. Biitiin bunlarin tek
bir sebebi vardir. Isgale ses ¢ikarmamalari, esareti kabul etmeleridir. Biitiin bu tasvirler
yazarin ideolojik yaklagimin resmedilmesinden baska bir sey degildir. Yazar, ayni
donemde isgal edilmis olmasina ragmen Anadolu’ya ayni nazarla bakmaz. Ciinkii onlar
bu isgale karsi1 Kuvay1 Milliye saflarinda milli bir miicadele baslatmiglardir. Bu yiizden
yazar Istanbul-Anadolu ¢atigmasinda tarafin1 direnisten yana koyar. Direnmeyen
Istanbul’u ve Istanbul Hiikiimeti’ni yerin dibine koyarken, Anadolu’yu ve Kuvayi
Milliye hareketini yiiceltir. Kemal Tahir, romanlarinda manasiz ve miicerret laflara yer
vermekten nefret ettigini soyler. Bu agidan romanlarinda soyledigi sdzlerin arka planinda
farkli manalar goriiliir. O romanda taraf olmay1 kabul eder. Tarafin1 da ahlakin temel
kistaslar1 olan samimiyet, dogruluk, hirsizlik yapmamayi temsil eden taraftan yana
aciklar. Bu romanlarda s6z konusu edilen taraf Anadolu’daki miicadeleye destek olan
insanlardir. (Coskun, 2012, s.286).

Insanlarin esareti, sehirlerinin isgali ile baslar. Onlarin karakterleri ise bu isgal
karsisinda gosterdikleri tavra gore sekillenir ve yorumlamr. Insanlarin karakterlerini
olusturan zaaflar ve yiice duygular bu ayrismay1 besler. Romanlardaki biitiin isimleri bu
anlamda tek tek degerlendirmek ve yorumlamak bu bildirinin sinirlarin1 ¢ok fazla
asacagindan isimlerden ziyade bu isimlerin ifade ettigi birkac anlam iizerinde durulabilir.

Miitareke Istanbul’u, siyasi catismalarin yogunlastigi, ¢ikar hesaplarmin
ustalikla yapildigi, istikbal kaygilarinin herkesi sardigi bir ortama sahiptir. Bir tarafta
Ittihatci-itilafer kutuplasmas1 ve ittihatg1 diismanhig:; diger tarafta manda tartigmalar,

yabancilarla agik ve gizli isbirligi, haliyle ingiliz Muhipler Cemiyeti iginde yer alma; bir
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baska tarafta Kuvayr Milliye sempatizanlhigi ve taraftarligi ile karsitligi, hepsinin
iizerinde ise gii¢ sahiplerini kollayan ¢ikarcilar. (Torenek, 2013, s. 67)

Cikar kaygisi, isbirligi i¢inde olma anlayisinin temel diirtiilerinden biridir.
Kamil Bey’in halas1 ve Eniste Bey, bu isbirlikcilerin basinda gelir. Eniste Bey, “sag1
erken dokiiliip gobegi erken sismis tiplerden”dir. Abdiilhamit zamaninda “tikirinda” olan
isleri, Ittihatcilar gelince de bozulmamustir. Bu yiizden Miitareke’den yana higbir
sikayeti bulunmamaktadir. Eniste Bey’in Nisantasi’nda bulunan “kagir” konagi,
“tikabasa antika esyalarla” doludur (Tahir, 2005, s. 42). Salonunda genelde birtakim
politikaci, hariciyeci ve ¢ogu yabanci subay ve elcilik memurlarini agirlar. Kamil Bey,
bu salonda isgalin en ¢arpici hadiselerine sahit olur. Bunlardan biri Ingiliz Jandarma
Miifettisi ve Haber Alma Sefi S6r Hendi Dikson’la yaptig1 goriismedir. Dikson, Kamil
Bey’e, Ingiliz Muhipler Dernegi hakkindaki goriislerini sorar. Dernege Sait Molla’nin
baskanlik ettigini ve dernegin altmis bin civarinda iiyesinin bulundugunu sdyler. Bu
tiyelere isgal polisi tarafindan kolayliklar saglanmaktadir. Amag tipki Eniste Bey gibi
biitiin halkin kendileri ile isbirligi i¢inde olmasini saglamaktir. Eniste Bey ve Dikson,
savas sonrasinda sikintt yagamamak adina Kamil Bey’den topraklarini bir Ermeni’ye
satmalarini ister. Bunlarin asil kaygisi petrol yataklari bulunan bu topraklari kapatmaktir.
Eniste Bey’in yani sira esi ‘Hala Hanim’ da isgalci Ingiliz dostudur. ittihatc1 subaylara
ates plskiriir. Biitiin kotiliikleri memleketin basina bu insanlar getirmistir. Kizlari
Sabriye’de Anadolu’nun yani Mili Miicadele’nin aleyhinde olan bir kisidir. Onun
Ingilizlere duydugu sempatinin sebebi ise onlarla basa gikilamayacagi endisesidir. Bu
gizli bir kabullenistir. Mustafa Kemal bu kabullenisi, “Yabanct bir devietin himaye ve
efendiligini kabul etmek, insanlik vasifiarindan yoksunlugu, aciz ve miskinligi itiraftan
bagska bir sey degildir” sozleri ile degerlendirir. (T6renek, 2013, s. 67)

Yabancilarla kurulan ¢ikar iliskisinin yani sira Istanbul Hiikiimeti ile de ¢ikar
birligi i¢inde olanlar vardir. Bunlarm basinda ise Istanbul Hiikiimetinin bir ajan1 olarak
Kuvay1 Milliyeciler arasina karigmis olan Niyazi Bey’i gosterebiliriz. Niyazi Bey, paraya
olan baglilig1 yiiziinden ihanet i¢indedir. Yazara gore “boyle reziller fenaligi, cok zaman
fenalik olsun diye yaparlar.” Cezaevinde tutuklu bulunan Binbas1 Arif Bey, Ittihatg1 Nuh
Bey’e giivenir. Ancak Niyazi’nin para diiskiinii bir dolandirici oldugunu diisiiniir. (Tahir,
2012,, s. 239)

Diger devlet memurlart da Niyazi Bey karakterindedir. Milli Miicadeleci

olmayan hemen herkes karakter yoksunu, menfaat¢i, iistlerinden korkan, ¢ikarlari igin
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her halt1 yiyebilecek tiynette kisilerdir. Yeni Tevkifhane’de gorevli olan Sahabettin,
Cezaevinin arama iglerinden sorumlu Kiirt Onbagi Vahap, Kadin Gardiyan Emine,
Nizamettin Hoca, bunlardan bazilaridir.

Memurlarin yani sira halki da elestirir. Kamil Bey, cezaevinde olmanin olumlu
yanlarin1 diigliniir. Bu vesileyle halkla tanigabilecegini soyler. “Memleketin ¢eyitli
cevrelerinden, c¢esitli insanlart tamimak ne biiyiik bir kazan¢ olur. ‘Halk’ deyip
gegiyoruz. ‘Halk’ dedigimiz sey, sanki kaliptan ¢ikiyormus gibi... Halklari meydana
getiren kisilerin ruhlarindaki ayrintilart tamimak lazim... Bu da ancak halkin cesitli
gruplari iginde yasamakla elde edilebilir” der. (Tahir, 2012, s.77) Milli Miicadele karsit1
ve Istanbul hiikiimeti yanlis1 olan mahpuslardan biri Paytoncu Osman Aga’dir. Osman
Aga, Anadolu yanlilarina Padisah diismani olduklarindan dolay1 kizar.(Tahir, 2012, s.
87) Kamil Bey, Tasvir, Ikdam gibi gazeteleri okumak ister ancak Zekeriya Hoca, Osman
Aga’nin bu gazetelerin Kuvay1 Milliye yanlis1 olmalar1 miinasebetiyle onlara kizdigini
ve cezaevine sokturmadigini séyler (Tahir, 2012, s. 101). Cezaevindeki diger mahkumlar
olan Seringel, Fayrap Omer, Mortocu Zekeriya Hoca, Mastor Mahmut, Rizeli Alj,
Hiristiyan Tanas, Adembabalar, Oriicii Recep gibi biitin bu kisiler olumsuz
karakterlerinin yam sira fiziksel Ozellikleri itibariyle de olumsuz birer karakteri
sekillendirirler. Bu kisiler isledikleri sug¢larla birlikte verilir. Yazar, Sodom ve Gomore
benzeri karanlik bir Istanbul manzarasi cizer. Hemen her suclunun isledigi su¢ ayni
zamanda toplumun ahlaki zaaflarini ve bozulmuslugunu gosterir. En igrenglerinden biri
imam Memet’in sucudur. Disarda bir Miiezzinle birlikte c¢evirdigi ahlaksizliklar
yetmiyormus gibi “dar yer” denilen mapushanede de tiirlii ahlaksizliklar gevirir. Itilaf
partisinden Sait Molla’nin destegi arkasinda olan imam tevkithanedeki camiyi
“bildigimiz koti evlere ¢evir’ir. “Bu kapidan hovardayt iceri alir, karsi kaprya da
kardar: getirir. Girince gérmiigdiirsiin. Karilar avlusuna agilan kapi demir parmakiik...
Sen beriden, kart dteden parmaklhiga yapistiniz mi, tamam!...” (Tahir, 2012, 5.138) Bu
durumdan utan¢ duyan Kamil Bey “Insanlar1 bu kadar utanmaz yapan savaslar mi
acaba?” diye diisiiniir (Tahir, 2012, s.140).

Cezaevi halkimi elestirdigi gibi digsardaki halki da elestirir. Kamil Bey’in
naklinin yapildig1 giin Ramazan Bayrami arafesidir. Insanlar telas i¢inde hazirlik
yapmaktadir. “Diisman ayagi altina diismiis bir sehrin bayrama hazirlanmas: Kamil
Bey’e birden dokunur” (Tahir, 2012, s.16) Iki y1l iginde diisman Anadolu’da birgok yeri

isgal etmis, cepheye top, silah, cephane yigmaktaymis, diismanin zehirli gaz bile
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kullanacag: sdylenmektedir. Oyleyken bu insanlarin kaygisiz bir sekilde bayrama
hazirlanmasini anlamaz. (Tahir, 2012, s. 16-17)

Kemal Tahir, Osmanli hiikiimetine, devlet biirokrasisine, subaylarina, esnaf
teskilatina, halkina yonelik biitiin elestirilerinin yani sira Osmanli aydin ve basimnini da
s6z konusu milli miicadele taraftarlig: lizerinden elestirir. Yazar, biitiin kétii durumlardan
Osmanli aydinin sorumlu tutar. Ona gore cezaevindeki bu insanlar iyi insanlardir. En
azindan iyiligi ile kotiliigli denk insanlardir. Asil kétiilik bunlart yiiziistii birakan
Osmanli aydinlarindadir (Tahir, 2012, s. 63). Ona gore hi¢cbir memleket aydinlari
tarafindan bu kadar kancikga terk edilmemistir (Tahir, 2005, s. 406). Bu yorumlar Kemal
Tahir’in aydinin halka dogru gitmesi diislincesinin birer yansimasidir.

Bu tarafli bakis agisindan nasibini alan bir diger kurum ise basindir. Gazeteler
de milli miicadele yanlist ve karisti seklinde ikiye ayrilmigtir. Alemdar ve Peyami Sabah
gazeteleri Milli Miicadele karsiti gazeteler olarak goriiliir. “Kamil Bey, gazeteyi goniilsiiz
goniilsiiz alp, yatagin dniine oturdu. Ne zaman bu pis gazeteyi okumak zorunda kalsa,
ellerinin kirlendigi duygusuna kapilyyordu. Sanki kagidi pisliktendi. Bu pislik, Tiirkceye
isleyerek, insanin beyninin igini bile kirletiyordu.” (Tahir, 2012, 5.112).

Yazar, bu isbirlik¢i diisiince igine dini de yerlestirir. Romandaki hemen biitiin
dinsel unsurlar bu anlamda olumsuz tasvir edilir. Romandaki din adam1 kimligine sahip
kisilerin hemen hepsi, ¢ikarlarina diiskiin, yalanci, dolandirici, ozellikle de cinsel
sapiklik noktasina varacak kadar nefsine diiskiin tiplerdir. Kamil Bey dindar bir insan
degildir. Ancak sosyalist diisiincenin din konusundaki fikrini kabul eder. Ona gére
“dinler toplum igin lazim... Biitiin avadanliklari, takimlari taklavatiariyla lazim... Hele
bunalmuis insanlar i¢in mutlaka lazim.” ancak tasvir ettigi hi¢bir dini “takim taklavatta”
bu sayg1 yoktur. Cezaevinin mahpus imami, kara sakallar1 dikilmis, kara ciippeli, kanli
gozleri kizginlikla bakan, dislerin gostererek sirtaran biridir (Tahir, 2012, s. 125).
Cezaevine de cami ¢inilerini ¢alip satmaktan dolayr diismiistiir. Kemal Tahir kurtulusu
dinsel alanda degil, insani boyutta arar. insanin 6zgiirliigii iizerinde durur. Onun &zgiir
ruhunun bir bagkasi tarafindan esir edilemeyeceginin yani sira onun 6zgiir kalmasini da
herhangi bir fikre eklemlemez. Dogrudan insan ve 6zgiirliik iligkisi {izerinde durur. Bu
yiizden dinsel olanla miicadele eder. Din algisinin gegtigi her yerde dinsel olanin aksi bir
sekilde oOzglirligi kisitladigini ima eder. “Esir bir sehirde insanlari secde ederek

kurtulusa ¢agirmak pek uygun mu diisiiyor, ne?” sorusunu kahramanina sordurur. (Tahir,

2005, s.407)
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Biitiin bunlarin yani sira, Osmanl hilkiimeti ve isbirlik¢iler hakkinda genel
degerlendirmeler de vardir. Osmanli hakkindaki bu olumsuz diistincelerden birini
Binbag1 Arif Bey dillendirir. “Kopriiyii gecene kadar ayiya dayr demek” su katilmamis
Osmanly séziidiir... Osmanlilarn, tarihleri boyunca, iki karishk kopriileri bile, neden
gecememis olduklarmni, bundan daha iyi anlatan bir baska séz yoktur. Osmanly hicbir
zaman, ayilara dayr demeden kioprii gecmeyi goze alamadi. Bugiin bile, Istanbul un
politikacilari, Ankara’y1, ayilara dayr demedigi icin yadirgiyorlar.” der (Tahir, 2012, s.
263).

Yazar, biitiin bu olumsuz durumlar1 insan merkezli ele alip yorumladiginda ise
farkli bir noktaya ulasir. Bu mahkumlarin hapisteki davranislart ile isgal altinda agik
havada yasayan mahpuslar arasinda bir benzerlik kurmak miimkiindiir. Kamil Bey, “bu
adamlart kendi yasama sartl i¢inde olgiip bicmeli... Kistirtlmis yoksul adamiarin
davramiglar elbet biraz baska tiirlii olur. Su Osman Aga’yi anlamaya ¢alisirken, i¢inde
debelendigi korkung¢ mapusane kanunlari hesaba katilmazsa, hi¢ tamimadigr birini, ii¢
giin ii¢ gece sofrasina oturttugu gercegi gézden uzak tutulursa, dogru bir yargiya nasil
varuw? Bunlarin hemen hepsi, gériindiikleri gibi olan halk adamlari.” der. Burayi
Ihsan’1n benzetmesiyle “Ciplak adamlar iilkesi”ne benzetir. “Burada ¢iplakiik, iist basla
ilgili degil, insanlarin i¢ yiizleriyle ilgili... Disarda insani insandan saklayan cesitli
perdeler, peceler, maskeler, burada birkag giine varmadan siyrilip diisiiyor. Bir araya
kapatilmis olmak hi¢birimiz de, oldugumuzdan bagska tiirlii goriinebilmek giicii
birakmuyor. Kendilerini olduklarindan bagska tiirlii gostermeye ¢abalayanlar, ancak bir
iki hafta dayanabiliyor. Disarda da bu béyle ama, ne sizin beni arastirmaya vaktiniz var,
ne de benim sizi.” (Tahir, 2012, s.153). Bu yorumlar yazarin cezaevi ile disar1 arasinda
benzerlik kurdugu ciimlelerdir. Disarda yasayanlardan igbirlik¢iler ve isyancilar olarak
s0z edilecek olursa her ikisi de karakterlerini disa vurmaktadir. Tipki mahkumlar gibi.
Zira isgal zor zamanlardir. Bu zor zamanlarda biitiin maskeler bir gekilde er veya geg
diisecektir.

Yazar, igeri ve disar1 kiyaslamasini devam ettirir. Kamil Bey’i ziyarete gelen
Sabriye Hanim ona ‘Kiirek Cehennemi’ adinda bir roman okudugunu romanda bir¢ok
edepsizlik anlatildigin1 sdyler. Kamil Bey’e icerde cinsel sapikliklar olup olmadigini
sorar. Kamil Bey “ ek var biraz... Disardaki kadar... Burada da kétiiler kotii, iyiler iyi...
Biraz diiiindii; ashini ararsaniz, burasi disaryya bakarak biraz daha derli toplu... ézel

yasalart daha siki.” der (Tahir, 2012, 5.290).
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Kemal Tahir’e gore; mahpusluk bir cesit hastaliktir: “Once kendine kars
gligsiiz  oluyorsun. Hi¢ kimseden hichir sey beklemedigin halde, insanlardan
korkuyorsun! Evet, mahpusluk, insanoglunun buldugu dort basi denk namussuzluklarin
en rezili... Mahpusluk ilk dakikasinda insanin ruhunu algaltan bir sey... O kadar ki,
ayrica ete kemige, akla mideye yapilan iskenceler, bunun alcalticihgini artiramiyor,
araya bir bogusma soktugundan bir bakima azaltiyor bile.” (Tahir, 2012, s. 303). Bu
kiyaslamalar mahpusluk ile isgal altinda olma arasinda kurdugu yakin iligkiyi ortaya

koyar.

3.Direnisciler

Isbirlik¢ileri ve onlarin biitiin olumsuz dzelliklerini anlattiktan sonra insani, her
durumda anlamaya yonelik bir gayretin sonucu olarak, genel degerlendirmelerini
verdigimiz Kemal Tahir i¢in, bir diger onemli taraf Milli Miicadele yanlilaridir.
Romanlarinda kullandigi dil ve iisluptan yola g¢ikarak genel anlamda Milli Miicadele
yanlist oldugu ifade edilebilir. Ancak yazarin bu taraftarligi politik olmaktan g¢ok
insanidir. Zira Milli Miicadele’yi baslatan veya onun gerceklesmesi icin biiyiik caba
sarfeden ittihat¢ilarin siyasi ve politik duruslarini zaman zaman elestirir. Ancak insani
boyutlari ile ele alindiklarinda Kemal Tahir hep bir ittihatc1 gibi durur. Ornegin; Milli
Miicadele icine ittihatcilar araciligi ile giren Kamil Bey yasadiklarina biraz da gelecege
duydugu timit sayesinde katlanir. Egi Nermin’in ve kiz1 Ayse’nin on yil sonra bu giinleri
hatirladiginda kendisinden 6vgiiyle soz edeceklerini diisiiniir. (Tahir, 2012, s. 78). Bu
durum politik olmaktan uzak tamamen insani bir durumdur. Cehennem Topgu Cemil’in,
yorulmasi ve her seyden elini etegini ¢ekip Manisa’ya yerlesmeyi diisiinmesi de politik
degil insanidir.

Romanlarin en 6nemli ve olumlu kisisi Kamil Bey’dir. Miitareke’yi ve Milli
Miicadele’yi anlattigi romanlarinda olaylar II. Abdulhamit doneminin devlet
adamlarindan Selim Pasa’min oglu Kamil Bey’in ailesiyle Avrupa’dan Istanbul’a
gelmesiyle baglar. Kamil Bey, 1916°da Istanbul’a dondiigiinde memleketiyle ilgili ciddi
bir bilgiye sahip degildir. Galatasaray lisesinden arkadaslarinin ¢ikardigr Karaday:
gazetesi aracilifl ile Milli Miicadele’yi 6grenir ve onlara katilir. Anadolu’ya bilgi
aktarma calismalarinin birinde yakalanir ve hapse atilir. Sorgu sirasinda sorumlu bir
aydm portresi ¢izmeye ¢alisir. Yedi yila mahkum edilir. Esir Sehrin Insanlar ve Esir

Sehrin Mahpusu romanlar1 Kamil Bey ve onun gozlemleri iizerinden kurgulanir. Kamil
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Bey’in Ittihat Terakki’nin icinden biri olmayip sonradan katilmasi da yazarin Milli
Miicadele’ye ve ittihat terakkiye bakis agist ile ilgilidir. Miicadelenin biiyiik boliimiinde
ittihatcilar vardir. Ancak asil basar1 Kamil Bey gibi aktorlere aittir. Zira Ittihat Terakki,
kendi basina agtig1 daha baska birgok giinahin sorumlusudur. Bu yiizden yazar, basariy1
bu giinahkar ideolojiye mal etmez. Romanlarda bu giinahlardan birgoguna yer verilir.
Bunlardan biri Resit Bey’in katlettigi Ermeniler’le ilgilidir. Savasin vahset sahnelerinin
anlatildigt  boliimdiir. Doktor Resit Bey, Ermenilerin oldiiriilmesi “iginin”
sorumlularindan biridir. Tibbiyedeyken 1889°da Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni kuran
bes 6grencinin en kiiciigiidiir. “Resit Bey 'in astigi bir sinir ¢izgisi var, orayr asmak kolay
degil... Insanligi birakip canavarliga geciyorsun. Vardur elbette ileri siirecek oziirleri...
Bunlarin en basinda kisisel ¢ikar aramadigi gelir. Vatan igin yapti yaptiklarini... Oturup
uzun boylu diisiindii, sorumlulugu bilingle yiiklenip ¢izgiyi gecti. Kollarmmi siwvayp
baltayr aldi eline, ¢oluk ¢ocuk, geng¢ yash, kadin erkek ayrintisi gézetmeden kesmeye
giristi.” Halil Pasa’ya gére bu vatanseverlik, ¢iinkii adam keserken, kendi kesilmesini de
hesaba katar insan. Vatam tehlikede gordiigii icin kesti, der. Yazar’a gore vatanin
tehlikede olup olmadig tartigmali bir konudur. Ancak vatan tehlikedeyse bu eylemlerin
yapilmasi bazilarina gore vatanseverliktir. Yazarin bu durum hakkindaki yorumu ayni
zamanda romanin tezini verecek niteliktedir. “Gercek hiirriyetcilikte, toptan insan
oldiirmenin ilintisi olabilir mi hi¢? Rastlasma dedigimiz maskaraligin sefil oyunlarindan
biri degil de nedir bu?” (Tahir, 1997, 5.99-100) Savasin ortaya koydugu bu insan
profilini bugiinle karsilastirarak okuyorum. Tiim yorumlari da buradaki dinleyicilere
birakiyorum.

Yazar, direnisi kisilik kazanma siirecinin bir sonucu olarak goériir. Bu yiizden
once Kamil Bey’in degisim siirecini tamamlar. Once misafir olduklar1 akraba evinde,
kisiliksiz bir yabanci hayranligi ile karsilasir. Biiyiik bir bedelle satin alinmak
istenmektedir. Onlardan kagis ve direnme, alisik olmadiklar1 bir hayatla bas baga birakir.
Uskiidar’daki baba koskiine yerlesen Kamil Bey, burada insanimizi tanir. Bir tarafta
¢ikarcilar, diger tarafta fedakarlar vardir. Cesitli olaylara karisir ve boylelikle Kamil
Bey’in kisiligi olaylar i¢cinde gelisir. Kamil Bey, biiyiik bir kahraman, yigit bir cengaver,
korkusuz bir aydin degildir. Bir esi, bir kizi, kendince kii¢iik bir diinyas1 olan ancak bu
kiigiik diinyaya biiylik bir diinyayr gérme imkanini sigdirmis, korkular1 ve zaaflar1 olan
siradan bir insandir. Fethi Naci’ye gore yazar1 gergek¢i kilan unsurlardan biri de bu

insani ancak hos olmayan yanlar1 sevdigi kahramanlarda da gostermesidir. Kemal
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Tahir’in Kamil Bey’i sevmesine ragmen Kamil Bey’in davranislari onu tip olmaktan
uzaklagtirp insanlastirir (Fethi Naci, 1994, s. 117-119). Romanlar boyunca bu insani
Ozellikleri gésteren birgok 6rnek s6z konusudur.

Yazar, bu siradan gercekei insan tavrini romanlardaki diger kahramanlarinda da
yansitir. Yorgun Savas¢r’da neredeyse herkes yorgundur. Tegmen Faruk ve Cehennem
Topgu Cemil bunlarin basinda gelir. Yorgunluklarinin temel sebebi fiziksel degil
psikolojiktir. Faruk Yirmi iki, Cemil otuz iki yasindadir. Onlar1 asil yoran, ‘“her
aywplayan bakis, asagilayan séz, dayanma giiciimiizden birazini alip gétiiriiyor. Oysa
“bizi anlasinlar!” diye bakiyoruz gozlerine... “Anlarlarsa, iistiimiizden atariz bu
yorgunlugu, giiven gelir ig¢imize belki....” diyoruz. (Tahir, 1997, s.28-29) Topgu Cemil,
iyice yorulmustur. Uzaklagmak ister; “Debelendik yeterince... Stramizi savdik!... Dileyen
bahtint denesin! Devleti kurtarsin! Gegsin basina kurulsun!... Nasi?” der. Corum’a
veya Salihli’ye gitmekten orada gift¢ilik yapmaktan s6z eder. Biitiin siyasi
¢ekismelerden bikmistir. Abdulhamid’ten, Talat Pasa’dan, Halifelikten, Karakol
Cemiyeti’nden, Ittihat Terakki Firkasi’ndan uzak durmak ister. Bunlari akli erenlere,
¢ikar1 olanlara birakir (Tahir, 1997, s.117). Biitiin bu yorgunluk yiiceltilmis insanlarda
goriilmez. Yiice kahramanlar her durumda dava adami olmayi siar edinir. Ve dyle yasar.
Ancak Kemal Tahir’in kahramanlari, ylice birer varlik olmaktan 6nce siradan birer
insandirlar. Bir 6liim-dirim savaginin ortasinda kalan bu hasta, sakat, yorgun ve siradan
savaggilar i¢in Kurtulug savasi son direnis anlamindadir. (Onaran, 1976, s. 69)

Yazarin kadinlar konusundaki diisiincesi de s6z konusu ¢atismalar lizerinden
ilerler. Romanlarda yigit cesur, vatansever kadinlarla ahlaki diistikliik icindeki kadinlari,
bilingli olarak karsi karsiya getirmis; {iilkenin sikintili zamanlarinda toplumdaki
kadinlarin hangi yollar1 segebileceklerini, 6nce kendilerini mi yoksa vatanlarmi mi
diisiineceklerini gostermek istemistir.(Fedai, 2010, s.471)  Romanlardaki kadmlarin
biiylik ¢cogunlugu ahlaksizdir. Ya vatanimi ya da kendini satar. Bunlarin aksine kocasi
hapishanede olsa bile kendisini, kocasinin izini ve vataninit miidafaa etmek i¢in her tiirli
sikintiya katlanan kadinlar da vardir. Thsan’mn esi Nedime Hanim ve Ramiz Efendi’nin
esi Fatma Hanim bunlarin basinda gelir. Ancak yazarin erkek karakterleri
yaratmasindaki bagarisimt kadinlarda goéremeyiz. Kadinlar daha ziyade yaptiklar
eylemlerle vardir. Nedime Hamim’in 6ne c¢ikartilmasini, yazarin Milli Miicadele’de
kadinlara verdigi rolle ilgili diisinmek miimkiindiir. Nedime Hanim, kiiltiirlii bir aydin

olarak romanda yer bulurken, halktan bir isim olarak da Fatma Hanim degerlendirilir.
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Cezaevindeki esi Ramiz Bey’le birlikte siradan halkin da Milli Miicadele i¢indeki roliine
temas edilir. Fatma Hanim, tevkithanede ziyaretine gittigi Kamil Bey’e; “Biz boyle
seyler gormedik. Her seyden korkardik. Vakitsiz horoz otse... Gece sakiz gigneyen olsa...
Hep korkardik. Aydinliktan, karanhiktan korkardik. Simdiyse hi¢bir seyden korkmaz
oldum. Bu sefer de bu kadar korkusuz olmaktan korkuyorum galiba.” der. (Tahir 2005, s.
189) Esir Sehrin Insanlari’nda Sultanahmet Mitingi bir kadin dikkatiyle yer alr.
Ozellikle Halide Edip’in konusmasi daha cok kadmlar1 etkilemis, onlar daha aktif
olmaya baglamiglardir. Bu mitingle birlikte kadinlar, “muhallebici diikkanlarinda,
tiyatrolarda, kendileri icin gerilen kafesleri, tramvaylarda, vapurlarda cekilen perdeleri
yirtmis, “tepeden tirnaga kahraman” kesilmislerdir. (Tahir, 2005, s.141) Fethi Naci, bu
kadinlar i¢inde en gercekei kadin tipi olarak Nermin’i goriir. O giinlerde Nedime ve

Fatma Hanim gibi kadinlarin bulunduguna pek inanmiyor. (Fethi Naci, 1994, 5.117)

Sonug

Kemal Tahir, romanlarinda Anadolu insaninin hangi psikolojik sikintilarla,
hangi ekonomik ve sosyal perisanliklarla Miitareke donemini yagadigini, Kurtulus
Savast’na hazirlandigini anlatir. Her {ic romanda da yogun bir tarih bilgisi, derin fikri
tartigmalar ve analizler mevcuttur. Ancak hepsinden once romanda aranmasi gereken
husus insan gercgekligidir. Bu agidan savas yillarini farkli yonleri ile yasayan insani yine
bu farklilik igerisinde verebilmek biiyiik yazarlarin maharetidir. Kemal Tahir, bu agidan
insan gergekligi noktasindan hareketle kaleme aldigi romanlarda savas halindeki bir
toplumdaki insan1 basariyla vermistir. Son olarak onun esarete ve savasa dair
diisiincelerini vermek yerinde olacaktir: Kemal Tahir esarete, esaretin bir sembolii olan
kelepge tlizerinden yaklagarak karsi ¢ikar: Kamil Bey, bir giin elindeki kelepgeyi sokiip
ona kelepgeyi takanlara bu kelepceyi takmak istedigini diisiiniir. Ancak hemen bu
diisiinceden vazgeger: “Bir insandan sok, bir baska insana tak!... Peki ne ¢ikti bundan?...
Kelepge denilen pisligi biisbiitiin def etmeli. Diinyada boyle bir rezilligin bir zamanlar
kullanilmis oldugunu, ¢cocuklar hi¢ bilmesinler.” der. (Tahir, 2012, 5.17)

Savaglara da karsidir. Zira “savagslar insanlarin iistiinden silindir gibi gegmis...
Evleri ezmis, kart koca, ana ogul baglarini ¢ekip koparmis...Tu Allah kahretsin® (Tahir,
1997, s.183) Savastan geriye colaklar, topallar, iki gozii gérmeyenler, tek gozii
gormeyenler, sarsaklar, giilenler, aglayanlar, saldir1 komutlar1 verenler kalir. Yenenler,

isledikleri suglarin vicdan azabi ile yasamaya mecbur kalirken yenilenler saklanma ve

445



kagma hikayesi i¢inde yasarlar. Bu savas i¢inde insan ya isgal eden, ya iggal edilen ya da
isgal edenlerle igbirligi i¢inde olan olacaktir. Bu degerlendirmelerin neticesinde Kemal
Tahir’i ve savag psikolojilerini giincel olaylar 1s181nda yeniden okumak gerekir. Giincel
olaylar ile tarihsel olaylar arasindaki benzerlige bir mim koymak icin bu bildiriyi

sundugumu ifade etmek isterim.
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Reha Camuroglu’nun ‘ikiilebir’ Romaninda ‘Biiyiik Cihat’

Ve ‘Nefs’ Kavramlarinin Incelenmesi

Ummiigiilsiim YILMAZ"

Ozet

Reha Camuroglu'nun 'Tkiilebir' romanim tarihi bir roman olarak okumaktan
ziyade ¢ift zamanli ve kurgunun One ¢iktigi, temel Ogretisi 'tasavvuf' olan bir roman
olarak okumak daha dogru bir yaklagim olacaktir. Tasavvufi literatiiriin en basat
kavramlarindan biri de hig siiphesiz nefs'tir.

Hz. Peygamber Tebiik seferinden doniiste ashabina gdyle buyurmustu: "Kii¢iik
cihaddan biiyiik cihada doniiyoruz" (Razi, XXIII, 72; Beydavi, II, 97)

Bu hadisinde Hz. Peygamber, en kalabalik bir ordu ile katildig:1 Tebiik seferini
"kiiglik cihad" olarak vasiflandirirken; nefse karsi verilecek miicadeleyi "biiyiikk cihad"
olarak nitelendirmektedir. "Hakiki miicahid nefsine karsi cihad agan kimsedir" (Tirmizi,
Cihad, 2) hadisi de ayn1 manay: ifade etmektedir.

Ikiilebir, epik bir atmosferde ele ahnmus tasavvufa 'Islim heterodoksi'
zaviyesinden bakarak insanin en ezeli sorusuna cevap arryor: Inanmak.

Camuroglu romanin bas kahramanlarindan Barak Borii'niin sahsinda insanin,
Nevzat Koroglu'nun sahsinda giiniimiiz aydininin inanma meselesine egiliyor. "Yolculuk'
ve 'savas' kavramlarini bu kadim endisenin iki enstriiman1 yapiyor. Bildirimizde, 'Mogol'
savas geleneklerini belki de modern diinyanin bir metaforu olarak kurgulayan yazarin
amacinin asil savasin insanin kendi icinde oldugunu ima ettigini ve bunun da Islam
tasavvufunun 'bityiik cihad' kavramina karsilik geldigini ortaya koymaya calisacagiz.

Edebiyatimizdaki son yillardaki yiizeysel Tasavvuf modasina tevessiil etmeyen
ve 6zgiin bakis agistyla savasin da bir metafizigi oldugunu ispatlayan Ikiilebir, 'insanin
en kadim savasi kendisiyle olandir' fragmanindan hareket ederek alttan alta hem
Melamiligin sesini duyuyor bize hem de ezeli 'kendini bil' diisturuna ¢agr1 yapiyor.

Anahtar Kelimeler: Nefs, cihad, savas, biiyiik cihad, yolculuk

“ MEB Ogretmen
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An Ancient Invitation: ‘Know Thyself’
Rereading ‘ikiilebir’ by Reha Camuroglu From ‘Major Jihad’ Point of
View in Sufistic Context

Abstract

Reading Reha Camuroglu’s novel ‘/kiilebir’ as a novel which is synchronous
and speculative and whose basic doctrine is ‘sufism’ rather than as a historical novel will
be more proper approach. One of the most dominant notions of sufistic literature is
unquestionably ‘nafs’.

The Prophet Muhammad told his sahabah returning from Battle of Tabouk:
“This day we have returned from the minor jihad to the major jihad” (Razi, XXIII, 72;
Beydavi, 11, 97)

In this hadith, while the Prophet Muhammed describes the Battle of Tabouk in
which he participated with the most crowded army as ‘minor jihad’, he describes the
struggle against nafs as ‘major jihad’. The hadith “Genuine mujahideen is a person who
combat against his own nafs” (Tirmizi, Jihad, 2) expresses the same sense.

Ikiilebir is searching for a answer to man’s most eternal question by looking
from the point of view of ‘Islam heterodox’ to sufism dealed in an epic atmosphere:
Belief

Camuroglu looks in the matter of individual’s and modern intellectual’s belief
in the personalities of Barak Borii and Nevzat Koroglu who are two of the protagonist of
the novel. He makes notion ‘journey’ and ‘war’ two instruments of this ancient concern.
In this edict, we

will try to exhibit that the genuine aim of the writer who describes war
traditions of ‘monghol’ as a modern world’s metaphor implies actual war is inside of
oneself and this corresponds to the notion ‘major jihad’ of Islam sufism.

Ikiilebir which does not involve in shallow sufism trend in recent years in our
literature and proves that war has also metaphysics with original point of view hears
Malamatiyya’s voice subtly and also calls us out the most ancient norm ‘know

thyself” by acting upon fragment ‘One’s most ancient war is the one against himself’.
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1. Giris

Reha Camuroglunun ‘ikiilebir’ romani, dili, kissalarin yer alis bigimi, kitaba
secilen isim gibi hususlar dikkate alindiginda tasavvuf penceresinden yorumlanmaya
imkan tantyan bir romandir. Camuroglu’nun tema olarak sectigi ‘savas’, romanda iki
boyutta ilerler. ilk boyut gozle goriilen, devletlerin daha basarili olmak ve ayakta kalmak
icin yapmak zorunda oldugu savastir. Digeri ise kisinin kendisiyle yaptig1 savastir. Bu
savag, insanlik tarihi boyunca var olmus olan ve belki de ilk boyutta karsimiza ¢ikan
savagin asil sebebidir. Tarihte yapilan 6nemli savaslarin sebeplerine bakildiginda insani
hirslar, bencillikler ve insanin daha cok seye sahip olma istediginin 6ne ¢iktig1
gbzlemlenir. Islamiyetin ve onun koklerinden dogan tasavvufun insan nefsini hedef
aldigini ve onu egitmeyi temel mesele kabul ettigini goriiriiz; ¢linkii o yok edilmediginde
diinya yasanilir bir yer olamayacaktir. Romanda temel meselenin de modern diinyayla
basa ¢ikamayan insanin kadim kiiltiire, tasavvufa yonelmesi ve oradan ¢ikis bulmaya
calismasi oldugu goriiliir. Bu nedenle romani incelemeden 6nce ‘nefs’ kavrami ve

nefsin Islamiyet diizleminde neye karsilik geldigi {izerinde durulacaktir.

2. ‘Biiyiik Cihat’ ve ‘Nefs’ Kavramlar

Hz. Muhammed, Uhud Savasi’ndan donerken, yaninda bulunan sahabelere
“Kii¢iik cihattan, biiyiik cihada déntiyoruz.” demistir. Kiigiik cihat o donemin sartlartyla
yapilan, yiizlerce sehit verilen Uhud Savasi’dir. Hz. Muhammed’in biiylik cihattan
kastettigi ise hadis yorumcularmma gore insanin nefsi ile olan miicadelesidir. Hz.
Muhammed Abdiilkadir Geylani’ye gore bu hadisle “Nefs miicadelesinin devamliligina
ve hazlarmn, arzularin ve giinaha diiskiinliigiin siirekliligine igaret etmistir.” (Geylani
2010: 151)

Stileyman Uludag, ‘biiyiik cihat’ kavramu ig¢in ‘cihad-1 ekber’ ifadesini
kullanmis ve terimi soyle agiklamustir: “Biiyiik savas. Nefse karsi verilen savas. Nefsin
kahr ve mahvedilmesi.” (Uludag 2001: 274) Bu tanimdan da anlasilacagi gibi nefs insan1
kotiiliige siiriikler, iyi insan olmanin yolu da onunla miicadeledir. Insan diismanim
tanimalidir diisturundan hareketle nefs tasavvuf tarihinde her daim acgiklanmaya
calistlmigtir. Uludag’in Tasavvuf Terimleri Sozligii’nde nefs soyle agiklanir: “1. Can,
benlik, asagr duygular. 2. Kulun kotii huylar: ve ¢irkin vasiflar, kotii his ve huylarin

mahalli olan latife, cism-i latif. Bu anlamda nefs kiginin en biiyiik diigmant oldugundan
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onu ezmek, kirmak ve miicihede kiliciyla katletmek gerekir. Bunun icin riyazet yapilir,
¢ile ¢ikarilir. Buna nefs-i emmare ve nefs-i sehvani denir.” (Uludag 2001: 274)

Kur’an-1 Kerim’de de nefs kelimesi {i¢ yiiz yerde geger. (Chittick 2008) Nefs
kelimesinin gectigi ayetlerden bazilari sunlardir:

“Nefsimi de temize ¢ikarmiyorum, c¢iinkii nefs gercekten kotiiliigii emreder.
Ancak Rabbim rahmetiyle bagisladigi miistesna! Ciinkii Rabbim ¢ok bagislayandir, ¢ok
merhamet edendir! dedi.” (Yusuf 12: 53

“Ey Rabbine itaatkar olan, huzura kavusmus nefs!” (Fecr 89: 27)

“Hakikaten nefsini giinahlardan temizleyip parlatan felah bulmustur.” (Sems
91:9)

“Bunun iizerine nefsi, ona kardesini oldiirmeye tesvik etti; tututu onu oldiirsdii.
Artik hiisrana diisenlerden olmustur.” (Maide 5: 30)

Bu ayetlerden de anlasilacagi lizere nefs daima kotiiliigli emreder ve dogru yola
erismek ve kotiliklerden, diinyevi arzulardan armmak i¢in onun bir egitimden
gegirilmesi gerekir. Egitimde her dgrencinin gectigi bir kademe nasil varsa nefsin de
yedi mertebesi vardir. Bunlar Uludag’a gore soyledir: “Nefsin yedi makami soyle
swralanmir: nefs-i emmare, tizeri yogun ve kalin perdelerle ortilii nefs, nefs-i levwame,
tizeri hafif ve ince perdelerle kapl nefs; nefs-i miilhime, iizeri nur- zulmet karisimi
perdelerle kapli nefs; nefs-i mutmaine bir oncekine gére nurlu perdelerin agirlikta
oldugu nefs; nefs-i raziye, bir dncekine gore nurun daha fazla, karanligin daha az
oldugu nefs; nefs-i merdiyye, bir oncekine gére nurun daha fazla, karanligin daha az
oldugu nefs; nefs-i kamile (nefs-i zekiye), perdelerin tamamen kalktigi, zulmetin
kalmadig: nefs makami. Birinci nefisen yedinci nefse dogru gelindik¢e cizmiyet,
zulmaniyet, kesafet azalirken derece derece ruhaniyet, letafet artar. Her nefsin alemi, bir
seyri, bir hali, bir varidi, bir mahalli bir miisahedesi, bir ismi ve bir nuru (rengi) vardir.
‘Nefsini (kendini) bilen Rabbini bilir.”” (Uludag 2001: 275) Bu tanimda sik¢a gegen
‘perde’ kelimesi insan1 Allah’tan uzaklastiran her tiirlii diinyevi mesgaledir. Tasavvuf
inancina gore bu diinyevi mesgalelerin illa ki yasak ilan edilmis olmasi gerekmez.
“Necmiiddin-i Kiibra, Tasavvufi Hayat’ta “Hiilasa,” diyor, “tasavvuf anlayisinda giinah,
sadece seriatin swraladigi (vurgu benim, H.Y.) hareket ve davranislar degildir. Kalbin
meylettigi ve ilgi duydugu isler yasak olmasalar bile, insamin onlara olan ilgi ve
yakinligi onlart perde haline getirir.” Gazali’nin Kur’an-1 Kerim’in Ibrahim

Suresi’ndeki put kelimesini para ve diismanlik olarak tefsir etmesi bundan dolayidir.
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“Ac¢ik¢a anlasiliyor ki”, diyor Necmiiddin-i Kiibra, “gonliin asiri derecede sevip
baglandigi sey, onun putu olmaktadir.” (Yavuz 2009: 89) imam Gazali’nin de yorumu
sOyledir: “Nefse mubah kapisini kapamayip zaruret miktarindan fazla verirsek, ciir’et
bulur, haram seyleri de istemeye bagslar, derler. Bu sebebten mubah olan seylerde de

nefsi, arzusundan men ederler ki, mutlak olarak arzudan kurtulsunlar.” (Gazali)

Nefsin egitimindeki uzun yol nefs-i emmareyle baslar ve bu yolun en basidir.
Nefs-i kdmile ise son noktadir ve kulun temizlenip Allah’la bulugmasiyla bu yolculuk
biter. Yukarida da gecen “Nefsini (kendini) bilen Rabbini bilir.” hadisi Islam alimleri
tarafindan ¢ok tartisilmis ve anlami iizerine diisiiniilmiistiir. Cikan sonuglara gore kul
eksiktir, egitilmesi gereken bir nefsi vardir. Allah ise kusursuzdur. Iste bu ztlik
iizerinden bu hadis yorumlanir. Kdstenceli Seyhi Silleyman Efendi: “Aslinda yol olan
eger var sayilsa, sonradan yaratildigr agik¢a bellidir. Ancak belli suretler vehim, hayal,
yansima ve ¢abucak kaybolan gdlge oldugundan fanidir ve yok olacag asikdardir. Varlik
ise bu eksikli vasiflardan uzak ve temizdir. Iste bu haller aywrip arastirmak ve bu
birbirine zit keyfiyetleri incelemek nefsini ve rabbisini bilmeye bagl oldugundan ‘nefsini
bilen rabbini bilir’ demektir.” (Kostenceli: 2006: 142) diyerek bu zitlik tizerinde durmus
ve nefsin terbiyesindeki en 6nemli igin nefsi bilmek ve onu tanimaktan gectigini ifade

etmistir.

3. “ikiilebir’ Romaninin Ozeti

Roman iki farkli zaman diizleminden olusur. ilk zaman yirmi birinci yiizy1l,
ikinci zaman ise on {igiincii yiizyildir.

Nevzat Koroglu Marksist bir inan¢ siteminden gelen, bu inan¢ ugruna silahli
kamplara katilan, hayatim1 kalemiyle siirdiiren bir yazardir. Yillar onu Marksizm’den
uzaklastirarak tasavvufa yonlendirir. Bu alanda buldugu biitiin kitaplar1 gengliginde
Filistin kamplarinda 6grendigi Arapcayla aslindan okur. Bu kitaplar da onun derdine
care olamaz ve bir gece aniden karar verir ve intihar eder.

Romanin ikinci zaman diizlemi bu intiharla bagslar. Nevzat Koéroglu goziinii on
tglincli ylizyllda Mogol cadirlarinin 6niinde hayali bir kahraman olarak agar. Bu
diizlemdeki kahramanlar ise Borii Bahadir ve Barak Baba’dir. Borii Bahadir yillarini
savagarak gecirmis, ¢esitli kahramanliklar elde etmis bir Mogol savascisidir. Barak Baba

ise bir Haydari dervisidir. Bu savas¢i ve miirsidi Mogol hiikiimdar1 Gaza Han’in
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buyrugu birlestirir. Gaza Han, Borii Bahadir’dan Barak Baba’nin ¢ikacagi yolculuga on
savageist ile katilmasini ve Barak Baba’y: her tiirlii goriiniir tehlikelerden korumasini
ister. Borii Bahadir on savascisini alarak Barak Baba ve dervisleriyle yola koyulur. Bu
yolculuk yillar siirer. Maddede goriinen bu yolculugun manevi diinyada da bir karsiligt
vardir. Yirmi birinci yiizyildaki Nevzat Koéroglu ile on ligiincii yiizyildaki izdiistimii olan
Borii Bahadir, Barak Baba’nin ve dervislerinin olaylar karsisinda aldiklari tavirlar
neticesinde hirslarini, bencilliklerini sorgulamaya baglarlar.

Bu yolculuk Mogol hiikiimdar1 Gaza Han’in 6lmesiyle tahta gecen Olcaytu
Hudebende Han’in kendilerine gonderdigi buyrukla sona erer. Bu buyruga goére Barak
Baba’dan Geylan hiikiimdarma el¢i olarak gitmesi ve 6denmeyen vergilerin hesabini
sormasi istenir. Barak Baba Geylan’a gider ve buyrugu hiikiimdara iletir. Duruma ¢ok
sinirlenen Geylan hiikiimdar1 Barak Baba’y: tarihin bildigi en kétii 6ldiirme bigimi olan
kaziga oturtarak oldiriir. O ana kadar olaylara seyirci kalan Borii Bahadir on
savaggisiyla Geylan askerlerine saldirir. Carpigsma dervisler ve Mogol savasgilar: 6lene

kadar devam eder.

3.1. “ikiilebir’ Romaminda Tasavvuf Terimleri Olarak ‘Biiyiik Cihat’ ve
‘Nefs’ Kavramlarinin izleri

Roman kahramani Nevzat Koroglu, okudugu kitaplarla romandaki tasavvuf
acilimim yapar. Ibn Arabi’nin El FiitGhatii’l Mekkiye, Abdiilbaki Gdlpmarli’min Yunus
Emre ve Tasavvuf, Hz. Ali’nin Nehcii’l Belaga kitaplarini okur. Okuyucu romanda bu
kitaplarin felsefesinin ayak seslerini duyar.

Romanin ad1 olan “Ikiilebir” vahdet-i viictid gériisiiniin kurucusu Ibn Arabi’ye
ulastirir okuyucuyu. Vahdet-i viicid goriisiine gore var olan sadece Allah’tir, yaratilan
her sey O’nun nurundan tecelli olur. “M. Arabi, varlik dleminin tiimden tek bir hakikat
oldugunu, onda ikiligin veya ¢oklugun olmadigini savunur. Ona gére Allah ile yaratiklar
tek hakikatin iki ismi ve iki yoniidiir. ‘Bir’ olduklar: noktasindan bakildiginda Hak; ‘¢ok’
olduklart noktasindan bakildiginda ise Halk veya yaratiklar (kesret alemi) diye
isimlendirmektedir.” (Bal 2014: 47) Modern diinyanin aldatmacalariyla basi dertte olan
kahraman Nevzat Koéroglu da bu felsefeyi anlamaya calisan modern insani temsil eder

ve ‘bir’ olmak ister:
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“‘Bir’ diyordu sonra, ‘En giizel say1 bir!” Bunu soylediginde keyifleniyordu. Aci
bir keyifti bu, Tiirk kahvesi gibiydi. ‘Gelin canlar Bir olalim derken, ozan da bunu
kastetmis herhalde.’ diyordu. ‘Evet, evet en giizel sayi bir!’” (s.14)

Bu climleler okuyucuyu tasavvuf ehli tarafindan ifade edilen nefs mertebelerine
gotiiriir. Insanin ‘insan-1 kAmil’ olma yolunda yapilmasi gereken yolculugun sonunda
Allah’ta bir olmak; yani ‘fenafi’llah’ vardir. Romanda modern insanin insan-1 kamil
fikrini algilayamamast Nevzat Koroglu'nun gegmiste seyrettigi bir haber iizerinden
okuyucuya verilir. Habere gére Vietnam Savagi’nda olimleri protesto etmek igin bir
eylemci kendini herkesin igerisinde yakar. Nevzat Koroglu bu haberi dinlediginde
Marksist’tir ve yapilant sagma bulur. Eylemcinin kendini yakacagna gerillaya
katilmasin1 daha mantikli bulur. Yillarin degistirdigi Nevzat Koroglu su climleleri
sOyler:

“Sonra, daha sonralart tasavvufla ilgilenmeye basladigimda su ciimleye
rastgeldim. ‘Biitiin dlem insan-1 kdmilin yiizii suyu hiirmetine var olmaya devam
etmektedir!’ Ne demekti simdi bu? ”(s.78)

Bu ciimlelerden hemen sonra seytanin nefsine yenik diismesi ve Hz. Adem’e
secde etmemesi anlatilir. Seytanin diinya iizerindeki en biiyiikk goérevinin de Allah’a
diinyada insan-1 kdmil olmadigini ispat etmeye ¢aligmak oldugunu sdyler:

“Durmadan da gésterir. Yaratigimin ne kadar ahmak, bencil, ¢irkin ve kotii
oldugunu. Ta ki ‘insan-1 kamile’ kadar. Her devirde bir tane vardwr bundan ve Iblis onu
aldatamamakta, onda tek bir kusur bulup Allah’a gosterememektedir. Géosteremedigi
stirece de, Allah, dlemi yaratmasunin yersizligine ikna edilememektedir.”(s. 79)

Kendini yakarak sugsuz yere oldiiriilen insanlarin sesini duyurmaya calisan,
kendi “ben”inden vazgegen adamin insan-1 kdmil oldugunu ima eder Nevzat Koroglu.
Insanin en biiyiik arzusu olan yasamak arzusundan vazgegcistir bu. Bu mertebede kul,
insanin sahip oldugu kotii arzulardan siyrilir ve Allah’in vasiflartyla donanir. Bu yolun
baslangic1 da yukarida belirttigimiz gibi ‘nefs-i emmare’den baglar. Nefs-i emmare,
hayvani nefs olarak da agiklamir. Mehmet Ali Ayni “Nutkedici nefsle hayvani nefs
arasinda insan hayatta oldukc¢a bir alaka vardwr. Ancak gergekte fevkalade latif ve hafif
olan insani ruhu bu alakasimmdan manen kurtaramazsak ve kendisini hayvani ruhun
hitkmii altinda birakirsak hakiki bir hiiviyetimize hi¢cbir vakit dgah (bilgi sahibi)

olamayiz. Baska bir deyisle hayvanlik mertebesinden insanlik pdyesine yiikselemeyiz.”
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(Ayni 2000: 269) der. Romanda Barak Baba dervigleriyle yemek yiyecegi zaman su
tabiri kullanir: “Nefs hayvami uluyor, sesini kesmek lazim.”(s. 81) Bu soz bize nefs
terbiyesindeki yontemi akla getirir. Tasavvufa gore nefsi yenmek onu tanimaktan gecer.
Biiyiik cihada baglanmadan onun sifrelerini ¢6zmek gerekir.

“...'Nefs hayvani’yla barisik Barak. Bunu saklamiyor. ‘Suya girdiginde
akintimin tersine kula¢ atarsan yoktur kurtulma ihtimalin’ diyor dervislerine. ‘Once
suyla tamisacaksin, bakacaksin ne yone akiyor? Sonra kendini ona teslim edeceksin, ona
glivendigini anlayacak, sonra kulaglarin seni ge¢mek istedigin kiyrya gétiiriir. Nefs
ejderhast da béyledir, gemisine asilirsan azar, hakkindan gelemezsin. Fazla zorlamaya
gelmez. Goénliinii hog tutacaksin, yavas yavas alistiracaksin kosumlara. Kosumlarla
baristiracaksin onu, sonra istedigin yere siirersin. Teslim almak istiyorsan, teslim olmayi
bilmen gerek. Ikisi bir arada olmak zorunda.” (s. 81)

Bu béliimden de anlasilacag iizere nefs bir diismandir ve bu savasi kazanmak
icin kisinin bazi taktiklere ihtiyaci vardir. Tasavvufta her ekoliin dervislerine 6grettigi
taktik farklidir. Barak Baba bu bakimdan Bektasilige yakindir. Bu baglamda Bektasiligi
biraz tanimak gerekir. Hiiseyin Bal, Hac1 Bektas Veli’yi soyle tanitir: “Hz. Ali soyundan
gelen, Ahmet Yesevi'nin izleyicisi; Horasan diyarindan aldigi tasavvuf derinligi
Anadolu’ya tasimakla goreviendirilmis Hak erenlerinden biri olarak, Aleviligin temel
kavramlarini, degerlerini olusturmasinda énemli katkist olmustur.” (Bal 2000: 174)
“Hact Bektas Veli, Kur’an’1 esas almakla birlikte insan sevgisini merkeze alan yorumlari
ile Tanri-insan iligkisini iki dostun muhabbeti olarak gérmiis ve béylece ‘Tanri korkusu’
yerine ‘Tanri sevgisini’ one ¢ikarmigtir.” (Bal 2000: 174) Imam Gazali’nin Kimya-y1
Saadet kitabinda ise nefsin terbiyesi i¢in verilen 6rnek farklidir: “Swrr-i Sekati der ki:
‘Kirk yildir, nefsim balla cevizi birbirine karistirip yemek ister, hala arzusunu
vermedim.’” (Gazali) Yine “Hz. Omer (r.a.), ‘Bir harama diismek korkusundan yetmis
cesit heldalden vazgectim’ demistir.” (Gazali) Ornegi verilerek nefse asla istediginin
verilmemesi gerektigi vurgulanmistir.

Tasavvuf ehli nefsi aritmak i¢in Allah’in isimlerinden gitmenin faydali olacagi
iizerinde durmuslardir. Yazarin romani yazarken en cok etkisinde kaldig1 Ibn Arabi de
Fiitlihat adl1 eserinde biitiin lemin ilahi isimlerin tezahiir yeri oldugunu sdyler. Oyleyse
insan imtihan igin gonderildigi diinyada hangi ismin pesinden gitmesi gerektigini
bilmelidir. Diinyada yapip ettikleri bu ismin izniyle olacaktir ancak. Romanin ad1 olan

‘Ikiilebir’in bize sdyledigi gibi ‘bir olmanin’ yolu isimlerden geger. William Chittick
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kitabinda “Eger varolus (vuciid) un dogusuna bakacak olursa, her sey ilahi niiru
sergilemektedir. Ama insanlarin ¢ogu batiya bakar ve ¢okluk dagilmadan baska bir sey
gérmezler. Bu ¢oklugu tekrar Bir’e dayandwmak icin, Miisliiman diigiiniirler genellikle
ilahi isimlere miiracaat etmiglerdir.” (Chittick 2008: 170) diyerek durumu ag¢iklia
kavusturuyor. Kitapta ilahi isimler iizerinden géndermeler sdyledir:

“Giildii Barak. Yiiziinii hafifce kaldirip, ‘Ey yiice Tanrim! Yetmedi mi
smamalarin?’ dedi. Giiliimsiiyordu. “‘Simdi senin 99 isminden hangisi olacagim?’ diye
diigtindii. Miirsidi Sari Saltuk diigtii zihnine. Onu tamdigi, etegini optiigii ilk giinler gegti
aklindan. Kidemli dervislerden biri Barak’a uzun bir conk vermis, ‘bunlart ezberle, bir
an bile unutma! Bunlar Allah’in 99 ismidir” demisti. Genglik ve acemiligin verdigi
heyecanla bu isimleri durmadan tekrarliyor, bazen ¢oksusu iyice arttigindan daliyor,
yiiksek sesle, ‘Ya Hayy! Ya Hayy!’ diyerek bunlardan bazilarini her dem antyordu.” (S.
59)

Miiridler ve onlarin dervisleri tarafindan idrak edilebilen isim bahsi ‘nefs-i
emmare’nin i¢ine hapsolmus Borii Bahadir tarafindan anlagilamaz tarafindan ¢ogu
zaman. Yolculugun basinda Barak Baba onun savasciligina ithafen “Cebbar ve Kahhar”
demistir Borii Bahadir’a.

“‘Kahhar ve Cebbar’la basladimiz’ dedi Bérii. ‘Allah isimleri oldugunu
soylediniz. Sonra bana da é6grettiniz doksan dokuz ismi. Dedim kendi kendime, bunlar
kotii seyler olsaydi, herhalde Allah’in isimleri olmazdi. Bunca adam yemeye i¢meye
duyduklarindan fazla ihtiyagla, bunlari ezberlemez, tekrarlamazlardi. Sakinca gérmedim
bana Kahhar, Cebbar demenizde. Hosuma bile gitti. Gururlandirdigimizi diisiindiim.
Ama sonra, sonra, Subutay’la sohbet ettiginiz o gece, sen biitiin zavallilart mazlum,
biitiin savagcilar zalim ilan ettin. Kendini bile korumaktan aciz olanlari iyi, baskalarin
bile koruyabilenleri kotii kildin. Sen hi¢ Kahhar, hi¢ Cebbar olmadin mi?...Dervislere
dersin ki * Gani demekle Gani’yi zikretmis olmazsiniz, Gani olmaniz, vermeniz gerek.’
Peki Saman Baba, Kahhar da Allah’in ismi. Nicin Kahhar olmak kotii. Nicin ben Kahhar
olunca kétii oluyorum.” (S. 116)

Barak Baba’nin Borii Bahadir’a verdigi cevap kulun duracagi noktay: belirliyor.

“...Kendini hi¢ vazifeli kilinmis hissettin mi? Bir an i¢in olsun onlar
oldiiriirken seni bir varligin vazifelendirdigini hissettin mi? ” (s. 121)

Bu soru ayn1 zamanda Hz. Ali i¢in anlatilan kissaya gétiiriiyor bizi. Savasta tam

bogazini kesecekken diisman Hz. Ali’ye tiikiiriir. Hz. Ali kilicin1 birakip, arkasini doniip

455



uzaklasir. Dligmani neden Oldiirmedigini soranlara ise, dliigman kendisine tiikiirdiikten
sonra nefsinin dirildigini ve diismani sadece Allah rizasi i¢in oldiirmek gerektigini
sOyler. Yani Kahhar i¢in adam 6ldiirmek caizdir, yoksa bu nefs i¢in olursa insanin sifatt
“katil” olur.

Romanda Borii Bahadir'in ve Nevzat Koroglu'nun nefse yenilislerinin
sebebinin Allah’a teslim olamamak oldugu goriiliir.

“Evet, haksizltk ediyorum bu dervislere. Her biri ondan ayrilamayacak renklere
sahip. Her biri kendi iradesiyle teslim teslim edecegi bir kader tasiyor. Yoksa ben teslim
olmaktan mi korkuyorum?” (s. 79)

Romanin sonu yolculugun da bittigi anlamina gelir. Bu yolculukta Barak Baba
kendi nefsini hesaba cektigi gibi Borii Bahadir ve onun asirlar sonraki izdiisiimii olan
Nevzat Koroglu’nun nefslerinin hastaliklarin1 bulur. ikisi de seytanin en biiyiik vesvesesi
olan kibre kapilmislardir. Nefs kibrin elinden kurtarilmazsa kul bu diinyada ziyan olur,
tasavvuf Ogretisine gore. Bunun c¢aresi de miridin dervisleriyle muhabbetidir.
Yolculugun sonunda artik Barak Baba’nin dervisi olan Borii Bahadir ve Nevzat Kéroglu
onun goziiyle manevi hastaliklarini kesfederler.

Borii Bahadir’in an biiyiik hastaligi ‘sevmemek’tir.

“Bak Borii Bahadir, senin Gok Tanri’n her seyi yaratti mi, yarattiysa nasil
yaratti bilmiyorum. Ama Allah tek basinaydi. Once O vardi. Ashinda o zaman énce de
yoktu sonra da. Artik ne istedi bilmiyorum. ‘Ben gizli bir hazineydim, bilinmeyi sevdim’
dedi. Bilinmek istedi. Bilmek, bilinmek ayni sohbet gibidir. En az iki gerektir buna da. O
zaman O, ‘Ol!” dedi. OL dedi, ciinkii bilinmek istedi. Ciinkii bunu sevdi. Sevdi Borii.
Sevdi. Doksan dokuz ismi tekrar eder durursun. Doksan dokuz rakamini durmadan
goziime sokarsin. Istersen bin bir de hi¢ fark etmez. Bunlar senin benim hallerim.
Marifet bunlar bir kilmada. Birlemekte. Iste bunu nefiet, ifke ve gururla yapamazsin.
Bunu ancak askla yapabilirsin. Bunu becerdiginde oliim sana gerdek olur... Bes yildwr
beraber dolaswriz. Sag ol, senin sayende kim bilir ne badireler atlattik. Bildigimiz ve
bilmedigimiz. Ama bu bes yil icinde bir giin bile sende sevginin en kiigiik isaretine
rastlamadim. * (s. 121)

Nevzat Koroglu ise her seyin kitaplardan 6grendigini sanip kibre kapilmistir.
Bu kibir de gergegi, Allah’in diinyadaki yansimalarin1 gérmeye engel olan perdeye

doniismiistiir. Romanda modern insanin ¢ikmazi olarak sunulan bu durum, bireyi hige ve
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Nevzat Koroglu gibi intihara siiriikkler. Barak Baba, Nevzat Kéroglu’nun hastali1 icin
sunlar1 soyler:

“‘Biliyorum’  diye devam etti. ‘Biliyorum c¢ok tepeleri astin. Gérdiigiinle
vetinmedin. Yeni c¢ehrelerini gorebilmek icin goriis oldun hatta. Ama yine basa
déniiyoruz. Yine kibire doniiyoruz. Oyle bir yere ¢iktin ki, orada éyle bir basin dondii ki,
biitiin akrabaliklarim yitirdin. ‘Akralarimnizi seviniz’ denir, bilirsin. ‘Akrabaliklar kurun’
denir, bilirsin. Nigin? Seriat ehli bunu nasil anlar. Senle ben boyle mi anlamaliyiz
Nevzat? Ama sen, sen, evet sen, her gseyin akraban oldugunu bildigin halde,
yakinlasmadin, uzaklastin aksine. Nigin? Iste sana kibir. Haydi gecelim insanlari, agaca
dokunmadin, topraga basmadin, fikirlerinin havuzuna sigindin. Her giin biraz daha
fazla. Sonra fikirlerin koktu. Fikir olmaktan ¢ikti. Yazik ettin, akmadigin icin oldu biitiin
bunlar.”” (s.137)

Romanin sonunda kahramanlarin nefsleriyle yaptiklar1 miicadeleler sona erer.
Barak Baba oldiiriilecegini bile bile kendini 6liimiin kollarina atar. Oliim Barak Baba
gibiler igin bir ‘diiglin gecesi’dir ¢iinkii. Romanda Barak Baba’nin idam sekli ¢cok kotii
anlatilir. idam sekli tarihten bu yana en kétii hiikiimdarlar tarafindan uygulanan kaziga
oturtmadir. Barak Baba’nin ruhu ise bunlardan ¢ok uzakta sahibini bulmus ve “bir”
olmustur. Nevzat Koroglu ile géz goze dliime yiirliyen Barak Baba gercek huzuru
bulmustur.

“Goz gozeyiz hald. Renkler, kokular ve miizik. Hizla doniiyoruz. Pervaz
vurmaya basladik. Cektik elimizi etegimizi. Neseyle domiiyoruz semahimizi. Asagisi
yiiksek, yukarisi yiiksek. Asagi, yukari, sag, sol, neresi? Nerede kaldi? Biz doniiyor,
doniiyoruz.” (S. 155)

4. Sonug

Reha Camuroglu’nun ‘Ikiilebir’ romaninda tasavvufun en énemli 6gretisi olan
nefs ile miicadele romanin asil meselesidir. Bu mesele kahramanlarin birlikte ¢iktigt
yolda birbirlerine ve bazen de kendilerine sorduklar1 sorularla ortaya ¢ikar. En biiyiik
savasin kime verildigi sorusunun cevabi “insanin kendi nefsine” verildigidir. Islami
literatiirde bunun adi “biiyiik cihat”tir. Bu cihatta en kanli ¢arpigsmalar ise insanin “ben”
duygusunu yani kibrini 61diirdiigii ¢arpigsmalardir.

Hem gilinimiizdeki hem de ge¢misteki savaslarin bir metaforu olarak da

okuyabilecegimiz ‘Ikiilebir’, kanaatimizce bu savaslarin ana sebebinin ‘egolar’

457



oldugunun altin1 ¢iziyor. Ruh terbiyesini 6ne ¢ikaran tasavvufun kavranmasi, ahlaki
duyarligin temelliik edilmesi manasini tasiyacagindan romanda adeta bir kurtulus yolu
olarak alttan alta varligin1 sezdirmistir. Bu da bir bakima ‘kendini bil” kadim ¢agrisinin

romanin tezi oldugunu sdylememize imkan tantyan énemli bir husustur.
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Savas Cocuklarmmn Siirleri: Garip Sairlerinin Savasa
Bakisi

Yrd. Dog. Dr. Veli UGUR’
Ars. Gor. Gizem Ece GONUL"™

Ozet

Birinci Diinya Savasi sirasinda dogmus olan Garip sairleri Kurtulus Savasi
siirerken cocukluklarim yasamus, Ikinci Diinya Savasi basladiktan hemen sonraki
donemde de Garip siirini olugturmuglardir. Giinliik hayati ironik bir dille isleyen Orhan
Veli, Oktay Rifat ve M. Cevdet sadece yerel olanla yetinmemis, farkli cografyalarda
yasanan sorunlara da duyarsiz kal(a)mamus, siirlerinde uzak cografyalarda yasanan
insani sorunlar1 da isleyerck evrensele ulasmuslardir. Bu siirecte dzellikle ikinci Diinya
Savasi’na sahit olmus ve dolayli etkileriyle yiizlesmek zorunda kalmislardir. Siirlerinde
bu savas yaninda genel anlamda savas olgusunu da islemisler, savag karsitliklarini ¢ok
sayida siirde dile getirmislerdir. Onlarm bu tutumu Garip akiminin ardindan da devam
etmistir.

Garip sairleri basta Ikinci Harbi Umumi, Harbe Giden, Polonyali Cocuklar
olmak iizere kimi siirlerinde dogrudan kinci Diinya Savasi’m1 konu edinmisler, savastaki
tilkelerde yasananlari ve bunlara dair iiziintiilerini kaleme almislardir.

Tiirkiye savasa girmemis olmasma ragmen gesitli yonlerden bu savasin
etkilerini hissetmis, Garipgilerin ¢ok duyarli oldugu giinliik hayat yeniden sekillenmistir.
Sonugcta Festival, Eski Zaman, Yeni Yol, Tenezziih gibi siirlerinde bu etkileri sosyal ve
psikolojik yonden dile getirmislerdir.

Garip sairleri ayrica savagin karsiti olan barisa dair inanglarina da Illusion,
Olsun da Gor, Atom, gibi siirlerinde yer vermislerdir.

Bu galismada, adi gegen ¢ sairin, Garip akimi sirasinda ve sonrasinda savas
konusuna nasil yaklagtiklari siirlerinden 6rneklerle ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Garip siiri, savas, baris, Ikinci Diinya Savasi.
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Poems Of The Children Of War: Approach Of The Poets Of The Garip Movement
Towards War

Abstract

Poets of the Garip Movement were born during the First World War (1914-
1918), they were young children during the National Struggle of 1919-1922, and right
after the Second World War (1939-1945) they formed Garip Poetry. Its members, Orhan
Veli, Oktay Rifat and Melih Cevdet handled the daily life in their poems with an ironic
approach. Nevertheless they were not insensitive towards problems experienced in
different geographies and displayed a universal frame of mind by touching upon human
problems in distant places. In this process they particularly witnessed the Second World
War and faced its indirect consequences. In their poems, they coped with this war as
well as the concept of war in general, and they expressed their anti-militarism in many
poems. They continued to do this even after the Garip Movement is over.

In many of their poems, primarily in Second World War, The One who Goes to
War, Polish Children Garip poets directly dealt with the Second World War, its
outcomes in the countries at war, and they revealed their grief about all these.

Although Turkey had not entered the War, she was influenced by it in many
respects. Daily life in Turkey to which the Garip poets were very sensitive was reshaped.
As a result, in poems like Festival, Old Time, New Way, Promenade, they revealed these
influences from a social and psychological point of view.

Their belief in peace, on the other hand, can be seen in poems like The Illusion,
You’ll See When it Happens, and Atom.

This study aims to show how these three aforementoned poets approached to

the concept of war during and after the Garip Movement with reference to their poems.

Keywords: Garip Poetry, war, peace, Second World War.
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Giris

Tarih boyunca yasanmis olan binlerce savas, insanligin hafizasinda derin izler
birakmis ve bu izler kiiltiirel, siyasal ya da siradan giinliik hayat edimlerine yansimistir.
Ancak son iki diinya savasi hepsinden biiyiik ve genis kapsamli oldugu i¢in tiim diinyada
¢ok daha yaygin bir etki birakmistir. Konumuzla baglantis1 agisindan sdyleyecek olursak
farkli milletlerin edebiyatlarinda bu iki savagla ve sonrasindaki etkileriyle ilgili binlerce
eser uretilmistir. Bu eserler aradan gegen onca zamana ragmen hald edebiyatin
tilketilemeyen malzemesi olmaya devam etmektedir.

Savasin cephelerdeki ve cephe gerisindeki etkilerini konu edinen edebi {iriinler
Bati edebiyatinda cok genis bir yer tutmaktadir. ilya Ehrenburg, Hemingway, Giinter
Grass, Eric Maria Remarque gibi ¢cok sayida onemli yazar insanligin yasadigi bu en
biiyiik iki felaketi edebiyatin konusu yaparak insani degerlerin bir daha bu olgiide
yipranmasini engellemeye calismislardir.

Tiirk edebiyatinda da 6zellikle Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yasanan
ve bitmek bilmeyen savaslar pek ¢ok yazarin dikkatini ¢ekmis, savasin ¢esitli yonlerini
islemelerine yol agmustir. Omer Seyfettin, Halide Edip, Yakup Kadri, Kemal Tahir,
Samim Kocagdz gibi romancilar bu konuyu genis bigimde ve farkli cephelerden ele
almiglardir. (Cilgin, 2003)

Savas sadece romanda degil siirde de sik¢a ele alinan konulardan biri olmustur.
Mehmet Akif, Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Fethi Giray, Asaf Halet Celebi gibi sairlerin
farkli donemlerdeki savaglara dair diisiinceleri siirlerine yansimustir.

Cumbhuriyet devri Tiirk siirinin en farkli ve yenilik¢i akimlarindan olan Garip
toplumu ilgilendiren diger konular gibi savasi da kendi icatlar1 olan bir yontemle
islemistir. Garip sairleri, savasin etkilerine, savasin bizatihi kendisine karsi durarak,
ironik, mizahi, ¢ocuksu ve insani degerleri yiicelten bir Gislupla yaklasmislardir. Garip
iiyeleri Orhan Veli’nin 6liimiinden yani bu edebiyat grubunun dagilmasindan sonra da
uzun yillar boyunca savas hakkinda diisiinmeye ve konuyla ilgili duyarliliklarim
siirlerine aktarmaya devam etmislerdir. Bu konuda gerek Garip déneminde gerek
sonrasinda ayni tutum devam ettigi i¢in bir devamlilik hemen gbéze ¢arpmaktadir. Bu
nedenle savas konusunda O. Veli, M. Cevdet ve O. Rifat’in siirlerine, yazildiklar

tarihler goz ard1 edilerek biitiinsel bir agidan bakilmalidir.
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Yontem

Bu bildiride Garip siirinin genel olarak savasa ve 6zelde de II. Diinya Savasi’na
karst tutumu incelenecektir. II. Diinya Savasi’nin etkilerinin uzun yillar siirmesi
sebebiyle Garip sairleri savas sonrast donemde de bu konuda siir yazmaya devam
etmistir. Dolayisiyla s6z konusu sairlerin savastan sonraki donemleri de bildiriye dahil
edilmistir.

Bildiride oncelikle Garipgilerin dogrudan II. Diinya Savasi’nmi konu edinen
siirleri iizerinde durulacak, ardindan bu savagin giinliik hayata nasil yansidigint gosteren
eserlerine bakilacaktir. Ugiincii asamada Garip sairlerinin genel manada savas
hakkindaki diisiincelerinin siire nasil yer buldugu, savasin karsit1 bir olgu olarak barisa

dair duygular belirlenecektir.

Bulgular

Garip sairlerinin tamami Birinci Diinya Savagi yillarinda dogmuslardir. Haliyle
daha ¢ok kiigiik yastayken bu savagin yol actigi her tiirden sorunla cesitli bigimlerde
ylizlesip Kurtulus Savasi’ni gordiikten sonra heniiz yirmili yaslarindayken insanlik
tarihinin en biiyiik savagina tanik olmuslardir. II. Diinya Savagi basladiginda Melih
Cevdet Belgika’da, Oktay Rifat ise Paris’tedir. Bu iki sair savag basladiktan hemen sonra
iilkeye donmiis, ancak burada da savasin dolayl: etkilerini yagsamaya devam etmislerdir.
Savasin, egitimlerini engellemesinin yaninda, Orhan Veli de dahil ii¢liniin ayn1 donemde
tekrar askere alinmalari ve uzun bir askerlik donemi gegirmeleri ise ayni siirecin
yasamlarini dogrudan nasil etkiledigini gostermektedir.

Dogrudan ve dolayli etkileri nedeniyle II. Diinya Savasi, basladigi andan
itibaren Garip siirinde genis yer tutmustur. Bu siirlerde bir yandan savagin yol agtigt
dehset manzaralar1 tasvir edilmeye calisilirken 6te yandan savas karsitt bir sdylem
iretilmistir. Savas; tank, ucak, atom bombasi gibi ¢esitli sembolleriyle siire girerken bu
semboller kendi hélinde, okuyucu yorumuna birakilmamis, elestirel bakis agisinin aract

haline getirilmislerdir.

Tartisma
Garipgiler, “II Harbi Umumi”, “Karanfil”, “Bizim Gibi”, “Sehitlik”, “Farelerle
Insanlar” gibi siirlerinde savasin yol actig1 sorunlara deginirler. Bu siirlerde savasta

yogun bigimde kullanilan araglar yol agtiklart insanlik dramiyla birlikte anilirlar. Orhan
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Veli’nin “Bizim Gibi” siirinde tank, ucak ve gaz maskelerinin yer aldigi bir savas
sahnesinin fotografi ¢ekilir. Ancak sadece tasvirle yetinilmez, kétiiciil duygularla eslesen
bu araglarin insani duygularla karsilagtirmasi yapilir. Tankin tipk: bir insan gibi arzulu
olup olmadigi, tayyarenin yalniz kaldiginda ne dislindiigii ve tiifeklerin ne kadar
merhametli oldugu sorgulanir. Bu araglar temelde koétiiliik igin yapilmiglardir. Yani ¢ikis
noktalar1 insant Oldiirme amacidir. Ancak sair onlardan bile insani duygular
beklemektedir.

Oktay Rifat’in “Sehitlik” siiri ise yukarida andigimiz araglarla oldiiriilen
askerlerin trajedisini anlatmaktadir. Savasta 6len bir bahriye neferinin hislerini anlatarak
baslayan siir, ayni askerin bes yasindayken yine savagta dlen kizin1 anarak devam eder.
Ancak arada bagka 6lii askerler de vardir. Askerin yagsamsal duygulari 6ldiikten sonra da
devam etmektedir. Siirin {igiincli bolimiinde ise olii askerlerin yasayan insanlarin
arasinda dolagsmaya devam ettikleri gériilmektedir. Sair, savastaki 6liimii bir son olarak
kabul etmekte zorlanmaktadir. Bunun nedeni kendisi bizzat savasta bulunmasa da orada
Olen insanlarin kaybettiklerine dair aciy1 iginde hissetmesidir.

“Bayrak” (0.V.) -Orhan Veli buradan itibaren O. V. kisaltmasiyla anilacaktir.-
siiri de bu acinun dile getirilmesinde bir devam niteligindedir. Savastan sorumlu olmayan
insanlarin farkli cografyalarda ayni1 kaderi paylastiklar1 dolayisiyla aslinda ayni saflarda

yer aldiklari

Belki de tamwrsin beni. / Ben Istanbul’da sarki soyleyen /
Tayyareyle Hamburg’a diisen, / Mijino 'da yaralanan, / Atina’da ag¢liktan
olen, / Singapur’da esir edilenim (Kanik, 1997: 206)

dizeleriyle vurgulanir.

Orhan Veli’nin “Karanfil” adli siiri de “ikinci Diinya Savasi’min insanlar
hayatin acimasiz yoniiyle karsi karsiya getirisi ve insanligin yagamak zorunda kaldigt
¢irkin bir gercek olusu noktalarin1 vurgular.” (Sazyek, 2006: 203) Bu siirde savas daha
da somutlastirilarak Varsova’da oldiiriilen binlerce insan okuyucuya hatirlatilir. Savag
boylece korkutucu yliziiyle siire aktarilmis olur.

Oktay Rifat’mn 1952 tarihli “Farelerle Insanlar” adh siirinde ise savas kaynakli
korku daha ileri bir noktaya, dehgete doniisiir. Burada insanlarin siradan silahlarla

oldiiriilmesi geride kalmugtir. Oliimler, artik iskenceyle gergeklesmektedir. Géz oyma,
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deri ylizme, haya burma, sisleme, gazlama, diri diri yakma, diri diri gomme gibi II.
Diinya Savasi’nda 6rneklerine ¢ok rastlanan vahsice uygulamalardan bahsedilerek dehset
tablosu pekistirilir.

II. Diinya Savasi’nin yarattig1 dehsetin en u¢ noktasi atom bombasidir. Oyle ki
savagtan ¢ok uzun yillar sonra bile farkli tiirlerdeki ¢ok sayida sinema ve edebiyat
eserinde niikleer savas tehlikesi ele alinmistir. Garip sairleri tiim diinyadaki
entelektiieller gibi atom bombasi korkusunu siirin malzemesi haline getirmiglerdir.
“Cimbizli Siir’de (O. V.) bdylesine biiylik bir korkuyu umursamayan bir kadinin
rahath@ma vurgu yapilirken, “Ben Maksada Bakarim” (O. R.) -Oktay Rifat buradan
itibaren O. R. kisaltmasiyla anilacaktir.- siirinde tam tersine sairin atom bombasindan

duydugu rahatsizlik goriiliir.

Madem ki maksat baris / Yurtta baris / Cihanda baris / Salla
gitsin atom bombasint Mister Fisfis (Oktay Rifat, 1982: 160)

dizeleriyle sair insanin ne kadar degersiz goriildiigiint, i¢i doldurulmayan
sozlere kurban edildigini ifade eder ve buna karst ¢ikar. Savasla ilgisi olmayan siradan
insanlarin Hirogima’da kitlesel bicimde yok edilmesi Hirosima (M. C.) -Melih Cevdet

buradan itibaren M. C. kisaltmasiyla anilacaktir. - siirinde de yer bulur:

Biiyiikbabam, babam, ben / Kiiciik oglan, kiz, damat... /
Gelisimiz teker tekerdi / Gidisimiz climbiir cemaat.  (Anday, 2012: 105)

Siirin  ylizeyinde ylizbinlerce insanin Olimii ginlik hayattaki basit
manzaralardan biri gibi ¢izilmis; ancak derinde bunun insanlik degerlerine yonelik acist
hissettirilmistir. Melih Cevdet’in “Atom” baslikli siirinde de bu enerji tiirliniin insanligin
yarar1 yerine tersi amaglar i¢in kullanildig siirlestirilmistir.

Melih Cevdet’in “II. Harbi Umumi” adli siiri ise tiim bunlar1 kabullenemeyen
bireyin acist dile getirilir. Artik “sigaradan eski tadi alamayan”, “asik olamayan”,
“sabahlar1 zevkle uyanamayan” bireyin kadere isyan1 s6z konusudur. Bu isyan “Bizim

hesabi kesmek igin / Ikincisine ne liizum vardi?” (Anday, 2012: 36) sozleriyle 6zetlenir.
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Garip siirinin en belirgin yanlarindan olan ¢ocuksulasma savas s6z konusu
oldugunda da kendini gdsterir. Sairler ¢ocuklarin yasadiklar1 tizerinden, onlarin goziiyle,
savasa bakar ve karsi ¢ikarlar.

“Yalan” (M. C.) siirinde babasi cephede kalan c¢ocuklara acima duygusuyla
yaklasilirken “Polonyali Cocuklar’da (O. R.) adi gecen iilkede nedensiz yere savas
magduru haline getirilen ¢ocuklarin yasadiklarmin kabullenilemez olusu iizerinde
durulur. Siirdeki ironi, Polonyali gocuklarin yaramazlik yaptiklari igin cezalandirilmasi
tizerinedir. Ama hep onlarin cezalandirilmasina anlam verilemez. Bu durum dolayli
yoldan elestirilir. Boylece sair, II. Diinya Savasi’n1 ana tema olarak kullandig1 bu siirinin
sonuna ironik bir vurgu yapar. (Fedai, 2009)

“Ugaklar” (O. R.) ve “Tereyag1” (O. V.) adl siirler ise dogrudan ¢ocuklarin
agzindan savagi anlatmaktadir. “Ucaklar” siirinde diinyay1 kendi saflig1 ile yorumlayan
bir ¢ocugun savagt oyun olarak gormesi ve kagit gemilerini, kursun askerlerini savasa
stirmesi konu edilir. Burada yetigkinlerin barbarligi yok olmus, yerini masumiyet
almigtir. Bu masumiyet “Tereyagi” siirinde devam etmektedir. Cocuk i¢in Hitler diinyay1
kana bulayan bir lider olarak degil, biyigi, kakiili ile dalga gecilen bir kisiye
doniismiistiir. Cocuk onu ailesine gosterip ebeveynlerini eglendirmek ister. “Orhan
Veli’nin bir amaci da siir dilinden “ciddi ve kitabi” soyleyisi kovmak “cafcafli bir dille,
bir Hacivat agziyla yiiksek perdeden konusmay1” atmaktir.” (Bezirci, 2003: 47) Siirdeki
gocugun sesi bu amaca hizmet etmektedir. Yetiskinlerin ciddi dilinin yerini gocugun
bilmeden sdyledigi alayci sozler almigtir. Boylece “Orhan Veli Kanik’in siirlerindeki
¢ocuksu Ozellikler derinligi engellemek yerine insani kanitksanmig yetigkinler diinyasina
yabancilastirip yepyeni sorgulamalara kap1 agma islevi gor’mektedir. (Giimiis, 2011:
166).

“Harbe Giden” (O. V.) siirinde kiiglik yasta savasa gonderilen ¢ocugun orada
karsilagmast muhtemel kotiiliiklerden uzak durmasi beklentisi dile getirilir. Denizin
kokusu bu ¢ocugun dudaklarinda, tuzu ise kirpiklerindedir. Ozgiirliigii temsil eden bir
yerden, denizden gelen ¢ocugun yine oraya donmesi umut edilmektedir.

Garip sairleri siirlerinin manifestosu niteligindeki meshur 6nsézdeki “Yeni bir
zevke ancak yeni yollarla ve yeni vasitalarla varilir. Birtakim nazariyelerin séylediklerini
bilinen kaliplar i¢ine sikistirmakta higbir yeni, hi¢cbir sanatkarane hamle yoktur.” (Kanik,
1941: 7) ciimleleri onlarin siire ydnelik arayislarimin ifadesidir. Ironi bu arayisin

cevaplarmdan biridir.
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froniyi cok farkli temalarla birlikte kullanan Garipgiler savas konusundaki
siirlerinde ayni yonteme zaman zaman basvurmuslardir. “Gangster” (O. V.) siiri
edebiyattan umdugunu bulamayan Hitler’in hayali konusmasma dayanir. Bu sahada
kendine yer agamayan Hitler artitk eskiyalifa baslayacaktir. Onun edebiyattan
¢ekilmesiyle yeri bosalmigtir. Sair daha baglikta Hitler’in bir gangster oldugunu ifade
eder. Ancak siirin iginde Hitler’in sartlarin dayatmasi sonucu gangsterlige basladigi
yoniindeki ciimleler onu mazur gosterir gibidir. Oysa siirin tamami onunla dalga
gegmektedir. Yukarida deginilmis olan Tereyagi, Cimbizli Siir, Polonyali Cocuklar
siirleri ironinin kullanimina bagka 6rneklerdir.

Garipgiler savagin kendisi yaninda uzaklardaki etkilerini de siirlerine
katmiglardir. Boylece sadece cephelerde olan biten degil giinliik hayatin da savastan
yogun bicimde etkilendigi gdsterilmis olmaktadir.

Tenezziih’teki (0. V.);

Konusurlarsa ne konusurlar? / Muharebeden mi, vergilerden mi? (Kanik, 1997:

204)

Veda’daki (O. V.);
Ajans dinliyor, diigiiniiyor: / “Harp olur mu, / Kitlik olur mu?” diye (Kanik,
1997: 203)

Mezarlik’taki (M. C.);
Evine, topragina bagh herkes / Muharebe derdi, para derdi yok. (Anday, 2012:
41)

Yeni Yol’daki (M. C.)
Harbin gereginden bahsedenlere inanmaywn / Size hayatin kolay ve sade

oldugunu ogretecegim (Anday, 2012: 41)

dizeleri savasin toplumda farkli yonlerden konusuldugunu, farkli kaygilarla
degerlendirildigini gostermektedir. Bu konusmalarda kimi zaman ge¢im sikintisi, kimi
zaman da propaganda one ¢ikmakta, savas giinliik hayatin sohbetlerine sizmaktadir.

Savas o kadar biiyiik bir etkiye sahiptir ki kendisi savasta olmayan bir tilkenin

bireyleri bile somut bigimde ondan etkilenmektedir. Ayrica bu etkiler savastan uzun
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yillar sonrasinda bile hissedilmistir. Sadece bireysel konularla yetinmeyen ve toplumsal
meselelere de deginen Garip siiri savasin yaninda onun bir sonucu olan yoksullugu da

icermektedir. Melih Cevdet bir yazisinda o giinleri sdyle hatirlamaktadir:

“Savasa girmemistik ama sikint1 kitlik baslamisti. Once seker
otuz bes kurustan, bes yiiz yetmis kurusa ¢ikti. Ekmek vesikaya
baglandi. Benim giinliikk hakkin bir c¢eyrek ekmekti. Bekardim.
Ekmegimin yarismmi 6gle yemeginde yiyor, yarisimt kagit iginde

cebimde sakltyordum.” (Anday, 2009: 93)

Savasin yarattig1 yokluk ve yoksulluk Garip siirinde tekrarlanan konulardandir.

Farkli zamanlarda yazilan siirlerde bunu gérmek miimkiindiir.

O Giin Bugiin (0. R.) siirinde;
Yine koyliimiiz elinde kara saban / Yine halkimiz yart a¢ yari tok / Perisan
(Oktay Rifat, 1982: 97)

Festival’de (0. V.)
Ekmek Karnesi tamam ya, / Komiir beyannamesi de verilmis,; / Diigiinme artik

parasizligi; / Diisiinme yapacagin yapiyr. (Kanik, 1997: 57)

Pireli Siir’de (0. V.)
Bu diizen béyle mi gidecek? / Pireler filleri yutacak; / Yedi niifuslu
haneye / U¢ buguk tayin yetecek? (Kamk, 1997: 113)

Farkli siirlerde yer alan bu yoklukla birlikte pahalilik da en Onemli
meselelerden biridir.

Bedava’da (0. V.)

Otomobillerin  disi,/Sinamalarin  kapist,/Camekanlar ~ bedava;/Peynir

ekmek degil ama/Act su bedava (Kanik, 1997: 110)

Eski Zaman’da (O. R.)
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Eski zamanda/Biiyiikler heniiz kii¢iik/Oliiler 6lmemisti daha/Altmis para
sekerin okkasi/Portakalin sandigi bir mecidiye/Meyve sebillKiler dolu
(Oktay Rifat, 1982: 53)

dizeleri yasanan pahaliligin toplumu nasil etkiledigine sahitlik etmektedir.
Siradan vatandagla ayni sorunlar1 yasayan sairler sikintilarmi siir araciligiyla dile
getirmislerdir.

Garip sairi i¢in maddi sikintilar manevi sorunlarin da kaynagidir. Topluma kars1
hissettikleri sorumluluk onlarin rahat olmalarini, kendi diinyalarina g¢ekilmelerini
engellemektedir. O nedenle siiri kisisel alandan c¢ikarip toplumun igine yaymaya,
toplumdan aldiklarimi siire katmaya c¢alisirlar. Bu sorumluluk “Telgrafthane” (M. C.)
siirinde kendini gosterir.

Uyuyamayacaksin / Memleketinin  hali / Seni seslerle
uyandwracak / (...) Diizelmeden memleketin hali / Diizelmeden

diinyamin hali / Goziine uyku giremez ki...  (Anday, 2012: 87)

dizeleri sairin nasil bir kapanda oldugunu, oradan ¢ikma, insanlara yardim etme
ve diinyadaki aksakliklardan duydugu aciy1 gostermektedir.

II. Diinya Savagi’nin Garip sairleri iizerinde bir baska etkisi de
militarizmin agma takilmalariyla ortaya ¢ikmustir. Ugii de savas nedeniyle 1941°den
itibaren uzun siire askerlik yapmig ve bu siire¢ siir yazmalarini da etkilemistir. Askerlik
siresinin uzun olmasi onlarin edebiyat aleminden uzak kalmalarmma neden olmustur.
Ayrica iilkenin her an savaga girme ihtimali de morallerini etkileyen bir unsurdur.
Mehmet Kaplan onlarin bu dénemini “Oliimii ta kalplerinin iginde duyuyorlard:”
(Kaplan, 2012: 121) soziiyle Ozetlemistir. Askerlik kosullart itibariyle sairlerin
iclerindeki duygular1 digsa vurmalarini engelleyen, onlart her anlamda kisitlayan bir yer

olmustur. Melih Cevdet “Kislanin Ortasina Yagmur Yagd1” siirinde;

Demir kapr mezarligin karsisi / Vakit gecenin ortast / Dudagimda Yemen

tiirkiisii / Nobette siir yazilmaz (Anday, 2012: 28)
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dizeleriyle bu sikintiy1 dile getirmistir. Tam anlamiyla 6zgiir olmayi isteyen sair
ruhuyla askerligin tersine yapisi arasinda catismis ve bu durum sairi olumsuz yonde
etkilemisgtir.

Garip sairleri sadece II. Diinya Savasi’na degil genel olarak tiim savaslara
karsidir. Farkli donemlerde yazdiklari siirlerde savasin acimasiz yiiziinii dile getirmek ve
boylece savas karsiti diisiince iklimi olusturmak istemiglerdir.

Oktay Rifat’mn “Agamemnon I” ve Melih Cevdet’in “Troya Oniinde Atlar”
siirleri eski tarihlerden giiniimiize kadar devam eden savas tarihini anlatmaktadir.
“Agamemnon I” adindan yola ¢ikilarak diistintildiigiinde her ne kadar Truva savasini
hatirlatiyor olsa da siirin iginde gegen toplar, bazukalar, obiisler, havanlar gliniimiiz
savaglarina gdnderme yapmaktadir. Bu silahlarin hedefi olan kisiler ise suclu olduklarini
ve 0limii kabullenemeyen kurbanlardir.

“Troya Oniinde Atlar” siirinde ise farkli tarihi kisilikler ve onlarin atlari
tizerinden savas sahneleri okuyucunun oniine getirilir. Siirde adlar1 gegen Akhilleus,
Iskender, Kéroglu, Hz. Ali, Don Kisot, El Cid gibi tarihi kisilikler at1 bir savas araci
olarak kullanmistir. Atlarin Sliimiiniin tasvir edilmesi ayni zamanda binicilerinin 6limii
ve yaralanmasit anlamina da gelmektedir. Bu nedenle sair, siirin sonunda Troya savasini
ve onunla sembollesen diger savaglarin dykiilerini dinlemek istemedigini sdyler.

Melih Cevdet’in “Olii Timur Gékyiiziine Bakiyor” ve “Oliim ile Oliimsiizliik”
siirleri ise savas karsitlig1 gibi savas istencinin de siiriip gidecegi ve bundan kaynaklanan
umutsuzluk iizerine kurulmustur.

Garip sairleri savasin yaninda baris dolu bir diinyaya olan &zlemlerini de
siirlerine  katmuglardir. S6z konusu siirlerinde savasin tim olumsuz etkilerinin
giderildigi, insanlarin simdiye ve gelecege umutla baktiklari, huzur ig¢inde yasadiklari
ortamlar tarif edilmistir.

“Illusion” (O. V.), “Cok Giizel Sey” (M. C.), “Olsun da Gor” (M. C.) “Baris”
(M. C.) siirlerinde barig ortami baharla, tazelenmekle, kardeslik ve paylagmakla
O0zdeslestirilmistir. Orhan Veli “Yikanmigim / Tras olmusum / Sulh olmus / Bahar
Gelmis / Glines agmis / Sokaga ¢cikmisim, insanlar rahat / Ben de rahatim” (Kanik, 1997:
54) sozleriyle barig atmosferinin insanlar {lizerinde hemen gozlemlenebilen olumlu
etkilerini anlatmaktadir. Melih Cevdet ise; “O giin gelsin nesemiz tazelensin de gor /

Diinyay1 hele sen bir baris olsun da gor” (Anday, 2012: 120) dedikten sonra tiim
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insanlarin savagsiz bir diinyada korkusuzca yasadiklarini hayal eder. Barig ¢agimin altin

cag olacagini sdyleyerek okuyucusunu boyle bir diinyaya davet eder.

Sonug¢

Yukarida verilen ¢ok sayida Ornek dikkate alindiginda Garip sairlerinin
yetiskinlik donemlerine rastgelen II. Diinya Savasi’nin basindan itibaren savas konusunu
gesitli boyutlartyla siirlerine kattiklart goriilmektedir. Bu siirlerinde savasta yasanan
vahseti tasvir etmisler ancak burada kalmayarak savagin uzagindaki Tiirkiye’de ne gibi
etkileri oldugunu anlatmiglardir. Garip sairleri daha da ileri giderek savas karsiti1 bir
tutum almiglar ve bu tutumu topluluk dagildiktan uzun yillar sonra bile siirdiirmiislerdir.
Onlarin siirinin ayirt edici yanlarindan olan mizah ve ironiyi savas konulu siirlerinde de

stirdiirmiis, propagandist bir anlayiga saplanmadan insani duygulara seslenmislerdir.
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Dostoyevski’nin Diisiince Diinyasinda Savas Anlayisi
Yrd. Dog. Dr. Yakup AKYUZ"

Ozet

Edebiyat, insanin giinliik hayatta kars1 karsiya kaldigi yasami sdz ve yaziya
aktarmasidir. Edebiyatci bu aktarma esnasinda hayati oldugu gibi aktarmakta ya da
yazininda  gerceklikten kopararak kendi hayal diinyasindan eklemeler de
yapabilmektedir. Edebiyatc1 ¢cevresinde gordiigii her seyi insani temele alarak kendisine
konu edinebilir. Bu baglamda insanin aski, korkusu, umutlari, yagsami, Tanr1 ve gevresi
ile olan iliskisi edebiyatginin ilgi alanina girer. Edebiyat¢inin ilgilendigi konularin en
onemlilerinden biri de savastir. Savas edebiyati igerik olarak zenginlestirir, dramatik ve
trajik bir hale getirir.

Diinya edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biri olan Dostoyevski’de savas
kavramina uzak kalamamig ve savasla ilgili fikirlerini 6zelliklede giinliigiinde beyan
etmekten kaginmamugtir. Ecinniler adli eserinde Rus kiiltiir ¢atismasini anlatmustir.
Dostoyevski insanin kendisi ile olan ruhsal savasini, kisilik degismesini eserlerinde
islemistir. Dostoyevski ayrica kisinin iginde olan iyi ve kotli miicadelesi yaninda
devletlerin i¢ savaslarm, kiiltiir catismalarmi Rus Imparatorlugu iizerinden irdelemistir.
Ayrica O, 1800’li yillarda Rus Carligimin Pan-Slavist politikanin atesli bir savunucusu
olarak Bati karsithigini eserlerinde islemekten geri kalmamustir. Yine o, ozellikle
Balkanlarda Rus yayilmaciligini destekleyerek Rus-Osmanli Balkan savasina, Kirim
savasina genis bir yer ayirmistir.

Dostoyevski savas edebiyati stz konusu oldugunda koyu bir pan-Slavist ve
Ortodoks’tur. Eserlerindeki insancil bakis, Ruslarin savast olunca s6z konusu degildir.
O, Rus Carinin Istanbul’u ele gecirerek biiyiik bir Slav devleti kuracagi hayali ile
yasamustir. Bu baglamda da Tiirkler, Araplar ve Batililar hakkinda olumlu diigiincelere
sahip oldugunu sdyleyebilmek pek miimkiin goziikmemektedir. Ozellikle de Tiirkler,
Balkanlar’da siddet uygulayan, tecaviiz eden, yakip-yikan kisiler olarak sunulmustur.
Onun eserlerinde biz 1. Diinya savasgina giden siire¢ ile Rus toplumunun kendi i¢ savagini
acik bir sekilde izleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Dostoyevski, savag, Dogu sorunu, Pan-slavizm

Abstract

Literature is writing daily life of people in thel iving. As literary life during this
writing is transfer type or by breaking his own world of imagination than from reality
also is able to add. Literary sees every thing around him taking human subjects can

* Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Islami flimler Fakiiltesi, yakupakyuz@kmu.edu.tr.
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obtain basic. In this context, of human love, fear, hope, life, relationship with God, and
the environment enters the interests of writers. One of the most important literary figures
of the issues of interest is war.War literature is enriched in content, and makes a
dramatic and tragic.

Dostoyevsky who is one of the most important writers could not stay away from
the concept of war and especially declare it. Novel of Ecinniler is expressed Russian
culture in his work depicts the conflict. Dostoevsky is expressed spiritual warfare with
the man himself. He also, in the 1800s, Pan-Slavist policy of the Russian Empire, as an
ardent advocate of anti-Western sentiments in the works. Again, it is especially Russian
expansionism in the Balkans by supporting the Russian-Ottoman Balkan wars, the
KirirmWar was taking part in a wide range.

Dostoevsky war literature is concerned is a dark pan-Slavist and Orthodox. He
has lived with dream by captured Constantinople of Russian Car. In this context, Turks,
Arabs and Westerners have positive thoughts about to say that is unlikely. Inparticular,
theTurks in the Balkans, violent, raped, burned-washed people was presented. In his
Works we process leading to the First World War and the Russian society itself clearly
can watch civil war.

Keywords: Dostoevsky, war, East proplem, Pan-Slavizm

Giris

Savaglar diinya edebiyat tarihi iginde Onemli bir yer tutarlar. Savas
insanoglunun yazgisi i¢inde hep olagelmistir. Insanlik tarihi savas icindeki insan
yazgilarmin hikayeleri ile doludur. Savaslar insanlar ve toplumlar i¢in trajedi ve yikim
getirmistir. Insanim trajik yazgisi savaslarla degisim gostererek edebi bir ilhamin da
habercisi olmustur. Uygarlik tarihine baktigimizda savaglarin acimasiz yiizlinii, meydana
getirdigi dramlar1 goriiriiz. Bir edebiyatci i¢in ise dram ve aci, toplumsal ¢okiis, bunalim
yillar1 edebiyatin filizlendigi, boy verdigi kotiiliik ¢igekleridir.

Diinyadaki her sey bir ikilem i¢inde gidip gelmekte olup, diialist bir yapiy1
icerisinde barmdirir. lyilik ve kotiiliik gibi savas ve barista zorunlu olarak birbirini
gerektirmektedir.  Insanda kendi iginde tasidig1 kotiiliigiin bir sonucu olarak
hemcinslerine karst Hobbes’un da “insan insanin kurdudur” seklinde ifade ettigi gibi
acimasiz davranarak onun kurdu olabilmektedir. Insanin icindeki yikicilik ve kotiiliik
¢ok bliylik dramlara yol acabilmektedir. Bu dramlar da sozlii ve yazili edebi eserler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diisiince tarihinin en eski mitolojilerine baktigimiz zaman insan Tanri’ya
baskaldirmakta ve bagimsizligini istemektedir. Prometheus’un Zeus’tan atesi ¢almast ve

ona bagkaldirisi insanin savast ve bagkaldirisinin drneklerindendir. Eski Yunan mitolojisi
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insanin tanrilara karsi savas ve miicadelesinin 6rnekleri ile doludur. Yine ilk Yunan
edebiyatinin sozlii kiiltiir drnekleri olan Ilyada ve Odysseia’de Troya savaslari, savasan
kahramanlar, kahramanliklar, esaret, esaret sonrasi iilkeye doniis, Penolope’nin aski i¢in
her seyi goze alarak sevdigini beklemesi bu eserde iglenen edebi temalar olarak goze
carpar. Yani her iki eserin temasinda da savas basat rol oynamaktadir (Bonnard,2004,39-
88). Eski Yunan medeniyetinde oldugu gibi diger medeniyetlerin kiiltiir ve edebiyatinda
da savaglar 6nemli bir yere sahiptirler.

Medeniyetin oldugu her yerde barisin oldugu gibi savas da olagelmis ve
siireklilik arz etmistir. Iste savas ve barisin diyalektik degisimi edebiyatin ilgi gosterdigi
en temel alanlardan biri olmus ve olagelecektir. insanlarda bulunan kétiiliigiin bastan
cikarict dogast sonucu meydana gelen savaglar edebiyatin ilgi alani i¢inde olmustur.
Hatta savaslara sadece kendi donemlerinin yazarlari ilgi gostermemis, ylizyillar
Oncesinin bir savagi yiizyillar sonra tarihi veriler 1s1ginda tekrar yazilabilmistir. Ayrica
bu savaslardaki dramlar, acilar, asklar savaglara ayri bir anlam katmistir. Yine savasan
kisilerin arkasindan annelerin, sevgililerin yazdigi hasret dolu mektuplar, tiirkiiler ve
agitlar, savasanlarin sevdiklerine yazdiklart mektuplar ve anilar savas edebiyatinin en saf
ve masum Ornekleri olsa gerektir.

Diinya tarihinde savaglar hi¢ durmadan devam etmis ve insanlik kendi irkina
kars1 en ac1 giinahlar1 islemekte bir sakinca gormemistir. Iste belki de bu vahsetin en aci
islendigi savaslardan bir tanesi de bu yil i¢inde 100. yilin1 animsayacagimiz 1. Diinya
savagidir. Bu bildirimizde amacimiz; Dostoyevski’nin savasa bakigini, I. Diinya Savasi
oncesi Rusya’nin durumunu, Rusya- diger devletler iligkisini bir romanci ve felsefeci

olarak Dostoyevski diisiincesi baglaminda ele almak olacaktir.

1. Dostoyevski Oncesi Rus Siyasal Diisiincesine Kisa Bir Bakis

Rusya’nin, Bati diinyasina m1 yoksa dogu Diinyasina m1 ait oldugu sorunu Bat1

siyasal ve sosyal diisiince tarihi agisindan tartisila gelmistir. Bu sorun ve cevabi
giiniimiizde de karsilik bulmakta olup degerini korumaktadir. Ozelliklede son giinlerde
diinyanin, Ukrayna krizi {izerinden Rus sorununu tekrar tartismakta oldugunu
gormekteyiz. Bu son sorun XXI. Yiizyilda siiren soguk savas donemi sonrasi yeni bir
Rus- Bat1 Atlantik catigmasina bizi gotiirmektedir. Bu ¢atismanin unsurlarina baktigimiz

zaman yeni bir sey soz konusu olmayip benzer problemlerin Dostoyevski doneminde de
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tartisildigini sdyleyebiliriz. Degisen sey ise zaman ve zamanin getirdigi yeni dinamikler
olmustur.

Rus toplumu dinamik bir siire¢ i¢cinde uluslagsma ve devletlesme cabasini
sirdiirmiis, uluslasma ve devletlesme cabalari sonucu kendi milli kimligini
olusturmustur. Rus toplumunun uluslagma siireci ise XI. Yiizyilda Vladimir’in
Hristiyanligin Ortodoks mezhebini kabul etmesiyle yeni bir asamaya girmistir. Vladimir
bu tercihiyle Bati degerlerinin yaninda oldugunu ilan etmistir. Bu tercihle dini eserler
Rus toplumuna Kiril alfabesi ile sunulmus ve Ruslarin ilk alfabesi de olusmaya
baslamistir. Vladimir Rus c¢arlar1 iginde aziz unvami alan tek c¢ar olmustur
(Kurat,1993,27). Dostoyevski’nin Rus kimligini Ortodokslukta aramasinin temel
kokenlerini burada buldugumuzu sdylemek zor olmasa gerektir. O, Puskin’i de Rus
dilini halka indirdigi i¢cin Ovmektedir (Dostoyevski,1992,22-49;Dostoyevski,
2012b,893,894;1070-1074).

Ancak Rus toplumu uzun yillar Tatar Mogol egemenligi altinda kalmis
millilesme ve devletlesme siirecini tamamlayamanustir. 1480 yilinda III. Ivan bagimsiz
Rus devletini kurmustur. 1552 ve 1556 da Kazan ve Astrahan’in alinmasiyla da Tatar
egemenligi son bularak Rus egemenligi kesinlesmistir. Bu tarihten itibaren Ruslar
Batililar1 barbarlardan koruyan bir kale ve Jandarma roliine sahip olmustur. Ya da
Batililar Ruslar hakkinda 6yle diisiinmektedir (Kurat,1993,152-154).

Rus devleti i¢in en Onemli tarihsel siireclerden biri de I. Petro’nun Rus
toplumunu degistirmek ve doniistirmek istemesiyle baslamistir. Petro, toplumun
degismesini, medenilesmesini, koylii yapidan sehirli yapiya ge¢mesini istemektedir. Bu
baglamda da radikal degisikliler yapmaktan kaginmamustir. Bagkenti Moskova’dan
Petersburg’a tagimistir. Ancak degisim Rus toplumuna gerekli etkiyi getirmemis
halk(mujik) ve aydinlar arasi ¢atigmanin temelini olugturmustur. Bu dénemle beraber
aydinlar Batililagsmig, Rus kdyliisii kiiltiiriinii korumustur. Bununla beraber Osmanli-Rus
catigsmast ve Rusya’nin biitiin dinamiklere karsin Avrupa devleti olma ¢abasi bu
donemin o6zelligidir (Kurat,1993,255).

Rusya’nin gelismesi ve ilerlemesi batililarin  gbziinde Rusya’ya olan
kuskuculugu da beraberinde getirmistir. 1810°lu yillarda Napolyon’un Avrupa’daki
yayilmaci anlayis1 Prusya iclerine sigcrayarak Rusya’ya kadar ulagsmistir. Bu emperyalist
anlayis Rus car1 Aleksandr’in yanina Prusyalilar1 ve Avusturyalilar1 da alarak 1814

yilinda Paris’e girmesi ile son bulmus ve Rusya Avrupa’nin kurtaricist olmustur. Ancak
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bu durum Avrupa’nin tarih boyu Rusya’y1r sorgulamasimin bir bagka asamasim
olusturmugtur. Avrupalilar Rusya’y1r yayilmaci olarak gormiis, Rusya’nin doguya
yayilmasinda bir sakinca gérmezlerken Rusya’nin batiya yayilmasina karst ¢ikmislardir.
Rusya’nin Paris’e kadar olan ilerleyisi, Ruslar1 Bati’nin islerine karisarak onlar
orgiitleme gibi bir hedefe siiriiklemistir. Bu algida Batililarin hig isine gelmemis, Rusya
1854 yilinda yasanan Osmanli-Rus savaginda biitiin batili gii¢leri karsisinda bulmustur.
Bu savaglar Rusya’nin yenilgisi ile sonuglanmistir. Bu dramatik son ise Rusya’y1 tekrar
ne kadar batiliyiz ya da Batili devletler bizi ne kadar batili bulmaktadir sorulari ile karst
karsiya birakmistir. Dostoyevski doneminde Batililarin dogu sorunu Osmanlinin Balkan
sorunu olarak adlandirdig1 savaslar, Kirim savagi, bizim 93 harbi olarak adlandirdigimiz
1873 Osmanli —Rus savast yasanmistir. Balkanlarda yasanan i¢ catigmalar ve savaslar da
hizla I. Diinya savasina dogru giden siiregte en temel rolii oynamis ve savasta taraflarin
aldigi konum ve konjonktiirii olusturmustur. Bu baglamda Dostoyevski diisiincesinde

savas ve savasla ilgili kavramlara ve argiimanlara bakmakta yarar goziikmektedir.

2.Dostoyevski Diisiincesinde Savasla Ilgili Kavramlar

2.1. Dostoyevski’de Siddet Olgusu

Dostoyevski’nin eserlerinde iyi ve kotii karsithik i¢inde yer almaktadir. lyi ve
kot birbiriyle miicadele i¢cindedir. Bu baglamda da onun eserlerinde su¢ isleme olgusu
onemli bir role sahiptir. O, eserlerini insanlarin isledigi su¢ Orgiileri {izerine kurgulamis
ve siddet, eserlerinin temelinde yer almstir (Zweig,1995,122-
123,186;Berdyaev,199860-76;Gide,1998,80.118). Su¢ ve Ceza adli eseri, topluma
yararsiz gordigii yashh kadin ve onun kardesini Oldiirme istiine kurgulanmistir.
Karamazov Kardesler’de, diinyanin en biiyiikk sugu olan baba katilligi istiinde
kurgulanmigtir. Ecinniler adli eseri siddet sarmali igindedir. Yer altindan Notlar adli
eserinde birey varolusunu anlamlandirmak i¢in siddeti hisseder ve yasar.

Dostoyevski’nin diisiince diinyasinda siddet romanin dogal olgularindan biridir.
Cinler adli eserde Nikolay Stavrogin kii¢iikk bir kiza tecaviiz etmis ve kizin 6liimiine
sebep olmustur (Dostoyevski,2013a,674-686). Suc ve ceza da Svidrigaylov’un kizlarla
olan iliskileri sapiklik ve siddet sinirlarim1 agmaktadir (Dostoyevski,2003b,353-355). Sug
ve Ceza adli eserinde romanin kahramani olan Raskolnikov kendisini hakli bularak ulvi
bir amag i¢in her yolu mesru gormektedir. Napolyon’da benim gibi davrandi ama o,

hedeflerini basardi ve mesru kabul edildi. O, siddet hususunda Napolyon’un benden bir
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farki yok demek te olup, sadece kendisinin basaramadigini, bu noktada da bir pismanlik
duymadigini beyan eder (Dostoyevski,2003b,436).

Dostoyevski’de su¢ ve siddet hayatin bir parcasidir. O, bu durumu;“hem kalbi
hem zekasi ¢ok yiiksek bir adamin bazen Meryem ana ideali ile baslayip Sodom’da karar
kilmasina dayanamiyorum. Daha korkuncu, Sodom idealini i¢inde tasirken, ruhu
Meryem Ana’y:r inkdr edemiyor. Aklin asagilik saydiginda kalp ¢ogu zaman giizellik
buluyor. Sodom’da m1 bu giizellik. Inan ki insanlarm ¢ogu igin giizellik bundadir”
(Dostoyevski,2013a,139) sozii ile dile getirmistir. Onun yayincist da onun eserlerindeki
siddet olgusunun birebir Dostoyevski’nin gercek hayatinda da yasandigi iddiasi dile
getirmistir (Anna Dostoyevski,2004,345-348).

2.2. Dostoyevski’nin Diisiincesinde Bat1 Karsithg:

Dostoyevski, eserlerinde ilk donem kendiside batili diisiince i¢inde yer almis
olsa bile Sibirya siirgiinii sonrast kendisini Rus diisiincesinin evrensel olmasi gerektigi
diisiincesine adamustir ve bu diislinceye engel olarak gordiigii her tiirli diisiinceyi
elestirmekten geri kalmamustir.

Rus diisiincesi icin en tehlikeli gordiigii sey Katoliklik olmustur. Ona gore
Katoliklik Eski Yunan putperestligi iistiine kurulmus paganliktir. Bu diisiince ona gore
Fransa’ya hakim olmus ve Fransa tarafindan Avrupa’ya dikte edilmistir. Fransa, 1789
Fransiz devrimiyle isa ’siz toplum diizenini liberaller, devrimciler, ateistler ve
sosyalistlerle “6zgiirliik, esitlik, kardeslik ya da 6liim diisiincesi” ile gergeklestirmek
istemigtir. Yani Katolik disiince kendi zeminini kaybedince, Fransizlar “Cenevre
diisiincesi” ile evrensel diizen Onerisini dizayn etmek istemislerdir. Sosyalizm ise
Cenevre diisiincesinin son asamasi olarak goriilmelidir. Fransiz sosyalizmi Eski
Roma’dan alinan ve tiimiiyle Katoliklikte yasatilan insanligin kuvvet zoruyla birligi
temeline dayanmaktadir (Dostoyevski,2012b643-645;831,1032-1038;2weig,1995,200-
2004;Berdyaev,1998,96-97,137-138). Dostoyevski, Fransa’nin  Avrupa i¢indeki
konumunu da “Fransa yakin ge¢misteki ac1 yenilgisiyle, diistiigli aciz duruma kadar, iki
ylizyll en azindan manevi ve zaman zaman da siyasal olarak tartigmasiz kendini
dinyanin o6nderi ve diinyanin gelecegini yonlendiren bir devlet olarak gordi”
(Dostoyevski,2012b,657) ifadeleri ile agiklar

Onun siyasal diigiincesi i¢inde karsi ¢iktigi devletlerden biri de Protestanlikla

ozdeslestirdigi, Katoliklige karst ¢ikmis olan Almanya’dir. Protestanlik sonsuz vicdan ve

478



aragtirma Ozgiirliigii ile ortaya ¢ikmis olan emperyalist diisiincenin bir diger bigimidir
(Dostoyevski,2012b,830).  Protestanlik Eski Roma’dan  giiniimiize =~ Roma’nin
miras¢ilarina ve bu mirast kullanan herkese bir protestodur. Almanya siyasal birligini
sagladiktan sonra eski diizene kars1 kokten ve eski diizeni manevi olarak bitirmek igin
Protestan hareketi baglatmistir.

Dostoyevski’nin elestirdigi milletlerden bir digeri de Ingilizlerdir. Ona gére
Ingilizler kibirli, zorba ve sinsidirler. O, diisiincelerinde Ingilizlerin kurnaz, menfaatci
siyaset anlayiglarint Rus-Osmanli iligiklerini anlatirken dile getirir. O, hasta adamin
oliimiinden sonra Ingilizlerin savasi géze alamayip, olaylarin akisina goére tavir
takinacagini soyler (Dostoyevski,2012b,849). O, Ingiliz politikas1 tipki Cebelitarik ve
Malta da oldugu gibi is Istanbul’u paylasmaya geldiginde ayn1 sey olacaktir. Istanbul’u
su an koruyan Ingilizler zaman1 gelince sultan1 ve Istanbul’u yutacaktir demektedir
(Dostoyevski,2012b,726).

Dostoyevski’nin siddetle karsi ¢iktigi bir diger husus ise Rus aydinlaridir.
O,Rus aydinlarinin tamamen Batililastigini ve kendi deger yargilara ters diistiigiinii
ileri siirer. Rus aydinlar1 Rus milletine ve kiiltliriine ihanet etmektedir. O 6zelliklede
Turgenyev karsit1 bir tavir icindedir. Turgenyev’in“ben alman oldum soziinii” kinar
goziikmektedir (Turgenyev,1999,6). Ecinnilerde Karmazinov karakteri ile bu tipleri
elestirir. Unlii Rus elestirmen Belinski’yi Bati hayran1 olmak ve toplumu anlamamakla
suglar. Bu baglamda da milli buldugu Puskin’e biiyiik 6nem atfeder.

Dostoyevski Rus diigiincesini savunup Rus diisiincesine ait olmayan her seyi
elestirir ve bunlart Rus evrenselligi i¢in aykiri bulur. O Bati’nin ilmi degerlerinin
alinmasina kars1 olmayip Bati’nin ikiyiizli siyasal emperyalizmine karsidir. Batinin eline
firsat gectigi anda Rusya’ya saldiracagi inanci i¢indedir. Bu diigiince XX. Yiizyilda
Nikita Kuruggev tarafindan “bir Almana silah versen hemen Rus’a dogrultur”
sOyleminde agiga ¢ikmustir. Dostoyevski Bati kiiltiiriiniin Rus kiiltlirlinii isgal ettigini
diisiiniir. Rus kiiltiiriinii Bati’ya acan Petro’nun ¢abalarimi gérmezden gelir. O, sadece
Bat’nin biliminin alinmasini ister. Aslinda Osmanli’nin son doéneminde Osmanl

aydinlarinin da benzer tartigmalar1 yaptig1 unutulmamalidir.

2.3. Dostoyevski ve Rus Milliyetciligi
Dostoyevski, diigiince diinyasi icinde evrensel bir Rus idealini savunmustur.

O,Batr’nin kiiltiir emperyalizmine karsidir. Bati’nin sadece giyim kusamini almanin
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anlamsiz oldugunu belirtir. Rus gengliginin devamini ve dejenere olmamasini diline ve
kiiltiiriine bagli olmasinda bulur. Pugkin’in eserlerinin gencler i¢in ne kadar derinlikli
oldugunu anlatir. O,Rus erkeklerinin batili kadin diiskiinliigiinii Rus ideali i¢in yanlis
bulur. Rus kadininin ne kadar oOzverili, candan oldugunu anlatir ve kiiltiir
dejenerasyonuna yol agmamak i¢in sadece Rus kadinlarla evlenilmesi gerektigini belirtir.

Onda her sey Rus diisiincesi ve evrensel Rus ideali {izerine kurulmustur. O,Rus
ve Slav 1kt i¢in birlestirici oldugunu diisiindiigii Ortodoks Hristiyan diisiincenin Rus
halkia uygun oldugunu dile getirir. Onda Rus evrenselligi biitiin Slav halklarint bir
araya getirecek III. Roma 6zlemi ile birlesmistir. Budala adli eserinde Prens Misgkin
iizerinden Avrupa’da Rusya’ya olan 6zlem dile getirilir. Ecinnilerde Satov Tanri’ya
inanir misin sorusunu Rusya’ya inanityorum olarak cevaplamistir. Ya Tanri’ya sorusunu
ise belki bir giin ona da inanmirim sekli ile cevaplar (Dostoyevski, 2013b,256).
Karamazov Kardesler de de Rus halki sik sik oviiliir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Dostoyevski siyasal diisiincesi ig¢inde Batili
degerlere, Osmanli imparatorluguna, Islam’a, Araplara, sinsi ve menfaatci buldugu
Yahudilere (Jid) karst c¢ikmistir. Disiincesinin  temelinde hep evrensel Rus

yayilmaciligini hedeflemistir.

3. Dostoyevski Diisiincesinde Savas

3.1. Dostoyevski’de Savas Kavramm

Dostoyevski savag diisiincesine kotii bir diisiince olarak bakmaz, bunu gerekli
bulur. Ulkeler arasinda olan savaslar gerekli ve olumludur. O,savasta ¢ok Onemli
faydalar gormektedir. Bu baglamda onun savasta gordiigii faydalar1 kisaca dile
getirmekte fayda vardir.

1- Ulkeler aras1 savasta insanin vatan: milleti i¢in savasirken yiice
ve ulvi bir amac1 vardir. Ulkeleri ayakta tutan bu yiice amaglardir. Bu
baglamda da Ruslarin Bulgarlarin yaninda savagmalari Rus toplumunda
Rus idealini ve bilincini artirmistir. Bu nedenlerle de var olanin ve
sOylenenin aksine insan savasi sever.

2- Savas donemlerinde insanlara cesaret gelir, manevi giigleri
artar, barig donemlerindeki bezginlikleri, bagibosluklar1 kaybolur. Devletler
savasta yenilseler bile bu giinleri 6zlemle anarlar. Savasi savunmak zordur

ama herkes icten ice savasi sever.
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3- Uzun donemli barig donemlerinde goniil yiiceligi yok olur.
Ulkelerin emperyalist diisiinceleri én plana ¢ikar. Uzun dénemli baris,
insanlari acimasiz yapar. Uzun donemli barig zamanlarinda zorba insanlar
yonetici olur. Seref, insancilik, 6zveri gibi insanlik i¢in dnemli olan bu
degerler barig donemlerinde kaybolur. Bu degerlerin hatirlanmas: i¢in bile
savas gereklidir.

4- Bilim ve sanat, sanilanin aksine savas doneminde daha g¢ok
geligir. Savas insanlari yeni bastan yaratir, canlandirir, devindirir,
diisiincelerini  gii¢lendirir. Sanata dair en Onemli ilkiler savas
donemlerinde olusturulmugtur. Mesela Trajediler savas doneminin
eserleridir.

5- Savag doneminde insanlar arasinda kardeslik duygular gelisir.
Ulkeleri birbirine baglar. O, Kirim savasi rnegini verereck bu savasta
Ruslarin, kargilarinda yer alan Fransizlar ve Ingilizlere kin duymadigini
aksine onlara daha ¢ok yaklastiklarini 6rneklendirerek anlatmaktadir.

6- Savas sonrasi iilkenin ekonomik imkanlar1 baris donemine
nispetle kat kat artacaktir.

7- Baris donmelerinde insanlar fakir-zengin vb. sinifsal tabakalara
ayrilirlar. Savag donemlerinde ise ayrim ortadan kalkmakta ve herkes esit
olmaktadir. O soyle der: 1812 yilinda koylilyle toprak sahibi birlikte
garpisirken, birbirlerini, koylerinde huzurlu ¢iftliklerinde olduklarindan
daha yakin hissetmislerdir (Dostoyevski,2012a,342).

Dostoyevski savagla ilgili distincelerini dile getirmis ve “savas giiniimiizde

zorunludur; savassiz barig basarisiz olurdu; en azindan, nasil denir, i¢i kurt kaynayan

igreng, bulasici bir irin halini alirdi” (Dostoyevski,2012a,342) sdylemi ile tasvir etmistir.

Ancak o, devletlerarasi savasi savunsa da kardes savast dedigimiz i¢ savasa da karsidir.

O, savagla ilgili diisiincelerini siyasal olarak giinliiklerinde dile getirip edebi bir romana

konu yapmazken i¢ savasi Ecinniler romanina konu yapmus, sosyalist ideoloji ile yanip

tutusan kii¢iik bir genglik grubunun Rus toplumunu nasil yok ettigini anlatmak istemistir.

Dostoyevski diisiince diinyasinda devletlerarasi savasi yukarida da belirttigimiz

nedenlerden dolay1 gerekli, yararli ve yenilestirici bulmasina ragmen devletlerin kendi

icinde yasamig oldugu i¢ savas olarak adlandirilan toplumun kendi i¢inde boliinmesini

ve savasmasini anlamsiz bulur. O, bu baglamda da toplumda sosyalizm olarak
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adlandirilan ideolojinin Rus toplumunu yavas yavas yikima siiriikledigini gormiis ve

bunu Ecinniler adl1 eserinde anlatmustir.

3.1. Dostoyevski Diisiincesinde Balkanlar Sorunu ve Osmanh-Rus Iliskileri

Dostoyevski’nin yasadigi donemde Osmanli-Rus devleti arasindaki iliskiler ¢cok
boyutlu yasanmistir. Dostoyevski Osmanli-Rus devleti arasindaki iliskilere de ideolojik
bakmis ve Rus milliyet¢iligi yaninda yer almigtir. O, Rus devletinin Bati’y1 dizayn etme,
Slavlart birlestirme, Akdeniz vasitasi ile sicak denizlere inme, Istanbul’u alarak
Rus’larm Istanbul’u Slavlarin merkezi yapmasini istemektedir. Ayrica o, Osmanli ve
Batililarla olan iligkisi disinda Ruslarin doguda da orta Asya’nin uzak bdlgelerine kadar
yayilmaci politikasini devam ettirmesi gerektigine inanmaktadir.

Dostoyevski’'nin yasadigi donemde Osmanli imparatorlugu ile Rus devleti
arasindaki iligkiler yogundur. Ruslarin Slavlari birlestirme ugruna balkanlardaki isgali ve
dogu sorunu dedigi sey bu donemde hiz kazanmistir. Yine Ruslarin Osmanlilarla 1856
yilinda yaptig1 Kirim savast meydana gelmistir. Kirim sorunu bu donmede baslamis
olup Kirim’m Ruslasgtirilmasina dair fikirleri vardir. O,buradaki Yahudiler dahil tim
milletlerin siiriilerek buranin Ruslara birakilmasini savunur.

Dostoyevski doneminde Osmanli Rus iliskileri baglaminda degerlendirilmesi
gereken bir diger savas ise Osmanlt tarihi igin bir kirilma olan doksan ii¢ harbi dedigimiz
1877-1878 savasidir. Bu savag Osmanlinin yenilgisi ile sonuglanmig Batililarin araya
girmesiyle barig saglanmistir. Berlin konferansinda Rus devleti batili sayilmis olsa da
Dostoyevski bunu samimi bulmamaktadir. Bu savag tarihte Plevne savasi olarak
hatirladigimiz Osman Pasa’nin kahramanligi ile de Tirk tarihindeki yerini almistir
(Dostoyeki,2012b,968,969;975; Kurat,1993,353-356).

Dostoyevski Osmanli imparatorlugunu hasta adam olarak goriip Batililarin
destegi ile ayakta kaldigini diisiinmektedir. O, Osmanlinin zalim, savaslarda her tiirlii
vahseti Slav wrkina yapmig oldugu kanaatinde ve sdylemindedir. Bu diisiincelerini
gostermesi bakimindan giinliiklerinden asagida sunacagimiz alinti bu durumu agikliga
kavusturacaktir. O, Osmanlmin zalim oldugu olgusunu diger romanlarinda da yer yer
tekrarlamaktan kacinmamastir.

“Yiizlerce binlerce Hristiyan zararli bocekler gibi eziliyor, yeryiiziinden
kokleriyle birlikte yok ediliyor. Oldiiriilen erkeklerin gézleri éniinde kiz kardeslerinin

irzina gegiliyor, analarin goézleri 6niinde gocuklar, bebekler siingiilere ¢ekilerek havaya
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kaldiriliyor, koyler kasabalar tek tek yok ediliyor, kiliseler yakip yikiliyor, akliniza ne
gelirse yerle bir ediliyor. Iste bu canavarliklar1 yapanlar uygarligin can diismani vahsi,
rezil Misliman yiginlaridir. Sistemli olarak bir halki toptan yok etmektir bu”
(Dostoyevevski, 2012a,428;Dostoyevski,2012b,857;944,945;923-925). Onun
diisiincesinde Osmanli ordusu her tiirlii vahsiligi yapacak insanlar olarak gosterilmistir.
Araplar Allahsiz Agaryanlar olarak sifatlanmis, Osmanli ordular1 kadinlarin memelerini
kesecek, bebeklerin goziinii oyacak kadar vahsilestirilmis, Yahudiler devlet i¢inde devlet
olarak tanmimlanmis, (status in satatu), maddiyatgr ve ikiyiizli kimseler olarak
goriilmiistiir. Bu baglamda Yahudiler i¢in asagilik ve sefil anlamina gelen “Jid” sozciigii
kullanilmistir. Sonug olarak onun nazarinda Rus olmayan ne varsa kotii ve sorunlu

olarak goriilmiistiir (Dostoyevski, 2012b,731-734).

3.2 Dostoyevski Diisiincesinde Rus-Bat iliskisi

Yukarida da ifade ettigimiz iizere Dostoyevski Bati karsitligini dile getirmistir.
O, Bat’nin siirekli ve dikkatlice takip edilmesi gerektigi inanci igindedir. Karamazov
Kardesler adli eserinde dile getirmis oldugu Biiyiik Sorgu Yargici hikayesinde Biiyiik
Sorgu Yargici Bati diislincesinin temsil edildigi kisilik olarak diisiiniilmeli ve
yorumlanmalidir (Kaufmann,1965,9.10;Berdyaev,1998,130-135). Bu noktada da Onun
savag baglaminda bat1 diisiincesi ile ilgili olan diigiincelerine bakmak gerekmektedir.

O, Bat1 uygarliginin Rusya ig¢in tehlikeli oldugunu disiiniir. Ruslar ne yaparsa
yapsin Bati, Ruslara hi¢ giivenmemis ve giivenmeyecektir. O, Bati’nmin onemli
devletlerini (Fransa, Prusya, Ingiltere) giivenilmez ve ¢ikarci bulur. Batili devletleri
kendi i¢ catigmalarini 6nleyebilmek i¢in Rusya’ya hagli seferleri baslatmakta tereddiit
etmeyecegi diisiincesi ile suglamaktadir(Dostoyevski,2012a,336).Bu durumun bugiin
bile Ukrayna-Rusya krizi nedeniyle karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz. Ona gore Batililar
Ruslar1 giivenilmez ve Dogulu olarak gérmektedir. Bu diislincesini de Batililarin Rus’u
kaziyin altindan Tatar ¢ikar sdylemiyle dillendirmistir. Fakat Osmanli’nin yok edilmesi
diisiincesinin paylasilmasinda Batililarla ayni tarafta yer almigtir.

Rus-Bat1 iliskisinin dillendirildigi bir diger yer de Kirim savasi sonrasi 1856
yilinda imzalanan Paris Antlagmasidir. Bu antlagsma ile hakikaten Dostoyevski’nin de
belirttigi lizere kazangli ¢ikan Avrupalilar olmus Osmanli ve Ruslar kaybetmistir.

Dostoyevski ise iyi ki savas1 kaybetmisiz. Avrupalilar zaferin sahibi oldular demektedir.
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Eger savasi biz kazansak Biitiin Avrupa 1814 yilinda onlar1 kurtardigimizi unutarak bize
kars1 birlesir ve bizi yok edebilirdi demektedir.

Dostoyevski’nin ele aldig1 bir diger antlasmada 93 harbi sonras1 Ayastefonos-
Yesilkdy antlagsmasini gozden gecirmek igin toplanan Berlin Konfransi’dir. Ruslar
doksan ii¢ harbinde batida Edirne, doguda Erzurum’a gelmis ve bu antlagsma ile dogu
sorunu, balkanlart Slavlagtirma Akdeniz'e inme ve somiirge edinme konusunda ilerleme
kaydetmislerdir. iste Berlin konferansi Batililarm Balkanlardaki Rus niifuzuna dur
demek ve Osmanliy1 ayakta tutmak amaci ile imzalanmistir. Konferans sonunda Berlin
Antlagsmast imzalanmistir. Anlagsma ile Batililar Balkanlarda olan milletlerin
devletlesmesine olanak saglamis ancak onlarin Rus niifuzuna birakilmamasini da temin
etmigtir. Bu antlagma ile Ayastefonos antlagsmasinda Ruslarin elde ettigi kazanimlar yok
edilmigtir. Batililar yine kendi amaglar1 i¢inde sorunu ¢dzmiislerdir. Dostoyevski’de bu
sorunu dile getirmekte ve Ruslar bir Bat1 devleti olarak kabul edilse bile bu sadece kagit
ustlinde demektedir. Avrupa Rusya’nin Batili oldugunu kabullenememistir.
Kanaatimizce Batililarin bu tutumu Ruslarda Rusya’nin Avrupalilagma fikrinin
olmayacagii gormesi noktasinda onem arz etmistir. Rusya Batinin kendisini Batilt
olarak kabul etmeyecegini algilamistir. Ayrica Rusya, Batinin balkanlar1 kendi niifuzuna
birakmayacagini da 6grenmistir.

Sonug olarak Dostoyevski bir Rus milliyet¢isidir. Bu durumu eserlerinde ve
giinliiklerinde dile getirmistir. O,Rusya’nin siyasal olarak yasadigi sorunlara duyarsiz
kalmamis ve dislincelerini dile getirmistir. Dostoyevski savasa iligskin diisiincelerini
kismen romanlarinda dile getirmis ancak ¢ok dnemli bir romanci olarak ¢agmnin siyasal
sorunlarini da bir aydin ve romanci olarak giinliiklerinde dile getirmekten kaginmamustir.
O, ayn1 zamanda siyaseti de yonlendirmek isteyen bir diisiiniirdiir. Giinliikleri ile Rus
halkin1 yonlendirerek kamuoyu olusturmak istemistir. O, Rusya’nin dogu sorununun
(balkan sorunu) yavas yavas Balkanlarda ¢6ziilme ve savaglara yol actig1 siireci anlamak
ve anlatmak istemistir. Dostoyevski’nin dillendirdigi balkanlarda filizlenen ve biiyiiyen
milliyetcilik yikiciligini siirdiirmiis 1914 yilinda {ilkelerin yikimina neden olacak atesin

de sebebi olmustur.
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Bir Intihar Araci Olarak Savas

Yrd. Dog. Dr. Yasemin ASLAN"

Ozet

Intihar, kisinin cesitli nedenlerle hayatin1 devam ettiremeyecegini diisiinerek
kendini yok edisi olarak tanimlanabilir. Durkheim, ucunda 6liim oldugu bilinen her
girisimi intihar olarak tanimlasa da Delmas’a gore kisi, sonucunda kesin bir 8liim
bulundugunu bildigi halde 6lmeyi istemeden gergeklestirdigi eylemler sonucunda da
(savas gibi) Olebilir. Bir bagka ifadeyle, tiim segenekleri reddederek 6liimii tercih etmek
de intihar olarak goriilebilir. Bu tanimdan yola ¢ikilarak, bu bildiride kahramanlarinin
bazilarinin, 6lmek amaciyla savasa katildig1 {i¢ roman incelenmistir. Bu romanlar; Halid
Ziya Usakligil’in Bir Oliiniin Defteri, Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek' ve Yakup
Kadri Karaosmanoglu’'nun Kiralik Konak adli eserleridir. Eserlerin incelenmesinde,
kahramanlarin savasa katilma nedenleri odak noktasi olarak alimmistir. Incelenen iig
eserde de kahramanlarin kendilerini yasama baglayacak nedenleri kalmadig: i¢in 6lmek
istedigi, savasin intihar i¢in bir dekor olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Kahramanlarin,
oliimleriyle kazanilacak zaferde pay sahibi olmak istemeleri ancak zafer sonrasi ile ilgili
herhangi bir planlarinin olmamasi dikkat ¢ekici bir ortak 6zellik olarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Intihar, savas, Bir Oliiniin Defteri, Kiralik Konak, Atesten
Géomlek.

Abstract

Suicide can be defined as a self murder of a person who decides to kill him/her
because s/he thinks that s/he cannot continue his/her life for various reasons. Although
Durkheim defines suicide as all the attempts at the end of which someone knows that
death may come, according to Delmas, a person may die as a result of actions which s/he
performs by not wishing to die even though s/he is aware of the death (like a war). In
other words, preferring death by rejecting all other choices can be accepted as a suicide.
In the light of this definition, in this article three novels were examined some characters
of which join the war just to die. These novels are Halid Ziya Usakligil’s Bir Oliiniin
Defteri, Halide Edip Adivar’s Atesten Gomlek ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’s
Kiralik Konak. In examining the novels, the characters’ reasons of joining the war were
handled as the focus points. For the three novels, it is highlighted that all characters want
to die because they have no reason to hold on the life and the war is used as a scene.
Remarkable common points of the characters are that they want to have a part in the
victory by their death however they have no future plans after the victory.

Key Words: Suicide, war, Bir Oliiniin Defteri, Kiralik Konak, Atasten Gémlek.

" Pamukkale Universitesi, Egitimi Fakiiltesi, Tirk¢e Egitimi Boliimii, ybakiraslan@gmail.com
! Adivar Halide Edip, Atesten Gomlek, Tesebbiis Matbaasi, 1339. incelemede bu baski kullanilmustir.
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Intihar, kisinin cesitli nedenlerle hayatin1 devam ettiremeyecegini diisiinerek
kendini yok edisi olarak tanimlanabilir. Durkheim, sonucunda 6liimiin oldugu bilinciyle
her eylemin intihar oldugunu savunur. “Kurbanin kendisi tarafindan, O&liimle
sonuglanacagi bilinerek yapilmis olumlu ya da olumsuz bir edimin dogrudan ya da
dolayli sonucu olan her 6liime intihar denir.” (Durkheim, 2002: 23) Durkheim’in tanima,
kendini 6ldiirme kastint kosul olarak aramadigi i¢in olduk¢a genis ve tartigmalidir. Oysa
insan, sonucunda kesin bir Olim bulundugunu bildigi halde O6lmeyi istemeden
gerceklestirdigi eylemler sonucunda da olebilir. Hizla gelen bir aracin Oniinden
cocugunu kurtarirken len anne-baba, yanan bir yerde mahsur kalanlari kurtarmaya
calisirken oOlen itfaiye eri ve savag sirasinda hayatini kaybeden askerler, yaptiklari isin
sonunda Oliim oldugunun bilincinde olarak eylemlerini gergeklestirirler. Bagka bir
ifadeyle, bu kisiler olebileceklerinin bilincinde olduklart halde Slmeyi istemeden o
eylemleri gergeklestirirler.

Durkheim’den sonra arastirmacilar, olduk¢a genis olan bu tanimi daraltirlar.
Delmas, akli basinda bir insanin, yagamakla 6lmek arasinda se¢im yapabilecegi halde,
her tiirlii ahlak baskisi diginda, Sliimii secerek kendini Sldiirmesini intihar olarak
tammlar.?

Bu bildiride kahramanlarinin bazilarmin 6lmek amaciyla savasa katildigi g
roman incelenmistir. Bu romanlar; Halid Ziya Usakligil’in Bir Oliniin Defteri, Halide
Edip Adivar’in Atesten Gémlek® ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli
eserleridir. Ug romanda da sevdigi kadma kavusamayacagini diisiinen kahramanlar
savaga katilmayi care olarak goriirler. Sevdikleri kadina kavusamadan yasamaktansa
faydali bir sey yaparak 6lmek isterler. Vatan kurtarmak ve zafer kazanmak isteseler de
kendileri i¢in zaferden sonra bir hayat tasavvurlart yoktur. Onlar savasin kendileri icin
oliim getirmesini isterler. Olmek isterler, oliimii secerler ancak eylemi kendileri
gerceklestirmezler.

Savasa katilma nedenleri gbz Oniinde bulunduruldugunda Atesten Gomlek’in
Peyami’si digerlerinden farklilik gosterir. Peyami, cevresindeki biitiin erkeklerde Izmir
yolunda savagma istegi uyandiran Ayse’den uzak kalmamak ve kendisinin de bu yolda

bir seyler yapabilecegini gostermek icin savasa katilir. Kiralik Konak’ta Hakki Celis,

? A. Delmas, La Psycho Pathologie du Suicide, Paris, Alcan, 1932, 5.104. Aktaran: N. ARKUN, Intiharin
Psikodinamikleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar, istanbul, 1978, s.27.
% Adivar Halide Edip, Atesten Gomlek, Tesebbiis Matbaasi, 1339. incelemede bu baski: kullamlmustir.
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Seniha’y1 biitiin yasayisina karsin hala sevdigini anladig1 igin cepheye geri doner.® Bir
Oliiniin Defteri’nde halasmin kizina asik olan Osman Vecdi, Nigar’in en yakin arkadasi
Hiisam’la evlenmesine yardim ettikten sonra savasa katilmaya karar verir.® Savas bu ii¢
romanda da kahramanlarin kagis noktasi olur.

Savasa doktor olarak katilan Osman Vecdi, Edirne yolunda tanistig1 binbasiy1
korumaya calisirken kolundan yaralanir, tedavi sonucunda iyilesemez ve kolu kesilir.
Vecdi, Istanbul’a déner ve alt1 y1l sonra kendisini hasta ederek hayatina son verir. Vecdi,
diger kahramanlardan farkli olarak dlmek istedigini ifade eder.

“Sizin ikinizi de affediyorum, Hiisam... Siz tamamiyla masumsunuz... Bu
Oliimii ben arzu ettim...”. (Usakligil, 2012: 25)

Hakk: Celis ve Peyami’nin durumu, Vecdi’den bu bakimdan farklidir. Hakk:
Celis savag oOncesi talimlere katilirken 6liimii diisiinmemistir. Seniha’nin hayat adami
olmamakla itham ettigi Hakki Celis, 6lim adami oldugunu sdyler. (Karaosmanoglu,
1981: 179) Hakki Celis, o zamana kadar katildig1 talimleri yaptig1 angarya isler arasinda
gormektedir. Seniha’nin onu hayat adami olmamakla itham etmesi, onun savasin 6lmek
ve Oldiirmek anlamina geldigini kavramasina neden olur. Cepheye 6lmek ve dldiirmek
icin gittiginin bilincine varan Hakk1 Celis, bir ay sonra izin alarak Istanbul’a gelir. izinde
Seniha’y1 héla sevdigini fark eder ve Seniha’y1 seviyor olmanin utanciyla cepheye doner.
Oliimiinden sonra Seniha’nin evindeki toplantilardan birinde evin hanimimin akrabasimin
Oliimiine sahit olan Binbagi Hiisnii, Hakki Celis’in arkadaslarinin, kahramanin en biiyiik
amacinin sehit olmak oldugunu ve ikide birde siperden yari beline kadar disar1 ¢iktigim
anlattigini sdyler. (Karaosmanoglu, 1981: 250)

Atesten Gomlek’te Peyami, Thsan ve Ayse’nin dliimiinden sonra Izmir’e giren
ilk kisilerden biri olmak ister ancak sonra koyun koyuna yatan iki sevgilinin ayakucuna
gomiilmeye karar verir. Peyami’nin en biiyiik korkusu kafasindaki kursunu ¢ikarmak
icin yapilacak ameliyattan sonra iyilesmektir. (Adivar, 1339: 20) Uc kahraman da
yasamak istememeleri bakimindan benzerlik gosterirler. Peyami ve Vecdi, savasta
yaralandiktan sonra iyilesmek istememeleri yoniiyle de birbirlerine benzerler. (Usakligil,

2012: 148) Peyami’nin istegi son ameliyattan sonra gerceklesir. Ancak Osman Vecdi,

4 Karaosmanoglu Yakup Kadri, Kiralik Konak, Birikim Yayinlari, 1981. Incelemede bu baski kullanilmistir.
5 Usakligil, Halid Ziya, Bir Oliiniin Defteri, Istanbul, 2012. Incelemede bu baski kullanilmustir.
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gazi olarak dondiigii savastan alt1 y1l sonra kendisini hasta eder ve bu hastalik sonucunda
istegine kavusur.

Vecdi, basina gelen felaketlerin sorumlusu olarak Hiisam ve Nigar’1
gormektedir. Olmeden dnce onlarin mutlulugunun kendi iiziintiisiine ve felaketine neden
oldugunu Hiisam’a gostermek ister.

“Seni gecenin bdyle bir vaktinde saadethanenden aywip su
matemhaneye getirmek hos bir sey olmamakla beraber bunu arzu ettim.
Senin saadetinin yaninda bir hayatin melal icinde, nekbet i¢inde gectigini
sana gostermek istedim.

Oh!.. Hiisam!.. Senin saadetin benim igin ne miithis bir felaket
oldu, bunu asla takdir edemeyeceksin.” (Usakligil, 2012: 24)

Peyami, Ayse’nin, kendisinin de diger erkekler gibi oldugunu gdérmesini
dilemektedir. Ayse’nin kendisini Hariciye’nin silik bir memuru olarak degil er ve mert
biri olarak tanimasini ister. (Adivar, 1339: 118) Ayse de Peyami’nin digerleri gibi
cephede olmasimi beklemektedir. Peyami’ye yazdig1 mektupta Izmir yolunda ne zamana
kadar kagitlara bakarak yiiriiyecegini sorar. (Adivar,1339: 190) Peyami, Izmir yolunda
bacaklarini kaybettigini [hsan, Ayse ve Cemal’in bilmemesine iiziilmektedir. (Adivar,
1339: 25) Peyami, Cemal ve Ihsan’in kendisine karst muhabbetlerinde asag1 egilen bir
sey oldugunu disiinmektedir. Kendisinin de onlar gibi bayrak ve namus igin
parcalandigini bilmelerini istemektedir. (Adivar, 1339: 25) Peyami, Thsan’in Ayse’ye
kavusabilmek i¢in vuruldugunu ve 6ldiigiinii diisiiniir, hatta ona gére Izmir yolunda
Ayse’ye s0z verenlerin hepsi onun 6liimiiyle birlikte ona katilmak i¢in 6lmislerdir.

“Hepsinin maksadini anliyorum. Kurnazlik benden evvel Ayse’ye ilhak etmek.
Ama bu kabil mi? O simdi Thsan’la yan yana yatmiyor mu? Allah’im simdi bu sehit
Ihsan’a ne bitmez tilkenmez, ne ac1 bir kin tasryorum. Biitiin bu feci seyleri Ayse’yi
arkasindan oldiirmek i¢in yapti. Sonra kendi bes adim gitti, hayvan gibi vuruldu.”
(Adivar,1339: 271)

Iki kahraman da sevdikleri kadinlar1 ve onlarmn sevdikleri erkekleri yasadiklar
olaylarin sorumlusu olarak gdrmelerine karsin bu ciftlerin bir araya gelmeleri igin
caligirlar. Onlara gore sevdikleri kadinlar bu sevgiye layiktirlar. Hakki Celis ise
Seniha’nin kendi sevgisini hak etmedigini diigiiniir; onun gibi bir kadin1 sevebildigi,
sevmeyi birakamadigi i¢in utanir. Peyami ve Vecdi 6lmeden 6nce baglarindan gecen

olaylar1 anlattiklar1 bir defter birakirlar. iki romanda da olaylar daha ok kahramanlarin
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bakis acilariyla aktarilir, dolayisiyla kahramanlarin duygu ve diigiincelerini kendi
climlelerinden okuyabiliriz. Hakki Celis’in cephede yasadiklarini, yari beline kadar
siperden digar1 ¢iktiginda hissettiklerini 6grenemeyiz. Burada anlatict Hakki Celis’in
sehitlik haberini Binbas1 Hiisnti’niin taniklig1 ile vermeyi tercih eder.

Atesten Gomlek romaninda Thsan, Ayse’nin kendisini sevip sevmediginden
emin olamadig: i¢in savasirken 6lmeyi diler, gégsiinden yaralanir ve hastaligr boyunca
Ayse’nin gozetiminde kalir.

“Ikinci Inonii’de alaym basinda basimm kursunlara uzatarak 6liim bekledim ve
gbdgstimden Oliimiin yildirim gibi gegtigini, Metris Tepe’de duyarak bayildigim an her
seyin bitmis oldugunu zannediyordum.” (Adivar,1339: 214)

Ayse’nin sevgisinden emin olamadiginda 6lmek isteyip yaralanan Thsan, tedavi
stirecinde bu agktan emin olur. Ayse’yi kaybettigini diisiindiigiinde aldig1 yaralar,
Ayse’nin cansiz bedeninin yanina getirilmesine yetecek kadar hayatta kalmasina izin
verir. Thsan sevgisine karsilik buldugu halde Ayse’yi kaybetme diisiincesi onun Sliime
atilmasina neden olur. Ayse, kumandan Ihsan’in yaralandigi haberinden sonra vurulur.
Ayse ve Ihsan’in birbirlerini sevdikleri halde kaybetme diisiincesi, yasama isteklerinin
kaybolmasina neden olur ve hayatlarin1 kaybederler.

Yasamak ve 6lmekle ilgili ciimleler Bir Oliiniin Defteri’nde daha ¢ok karsimiza
¢ikar. Bunda Vecdi’nin 6lim halindeyken Hiisam’la konusmasinin payi biiyiiktiir.
Yaklagmakta olan 6liimii hisseden kisi son anda; kalanlara vasiyetini agiklamak, son kez
yaptiklar1 igin agiklama yapmak isteyebilir.

Vecdi, yasadigi hayati ‘sefil bir hayat’ olarak gérmektedir; kendisini hayatta
tutacak, yasama istegi duymasini saglayacak herhangi bir sey yoktur. Ona gore hayat
gegici bir rilyadan ibarettir ve insan her giin bu riiyayr terk etmek i¢in istek duyar.
Kendisi de her giin bu riiyay1 terk etmek isteyenlerden biri oldugu i¢in cesur bir sekilde
oldiigiini diistinmektedir.

“Beni teselliye, her ikimizin istihkar ettigimiz sahteliklere liizum
gdrmeyecegini  zannederdim... Oliimden korkmayacak kadar ruh
ulviyetine malik olan bir adami sefil bir hayata iimit ettirmek mi
istiyorsun? Insanlarin tab’indaki cebanet asil son nefeslerinde anlasilir.
Bugiin ben cesurane dlilyorum... Her giin terkine miiheyya oldugumuz
muvakkat bir riiyayr mutlaka vasil olacagimiz ciddi bir netice igin gii¢ feda

etmelidir?” (Usakligil, 2012: 25)
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Vecdi ile Peyami arasinda aldiklar1 yaralar sonucunda hayatta kalma yoniinden
farklilik bulunmaktadir. Vecdi bir kolunu kaybetmistir ve kendi hayatini siirdiirebilecek
durumdadir. Ancak Peyami iki bacagimi da kaybetmistir ve kafasinda kendisini stirekli
hasta hissetmesine neden olan bir kursunla ve ancak hastane bakimiyla yasayabilecek
durumdadir. Peyami kendisine yardim eden er olmasa, kendisine bakacak kimsenin
olmadigini, annesinin de hariciye memurunun annesi oldugunu, Sakarya’da ayaklarini
kaybeden askerin annesi olmadigini diiginmektedir. (Adivar, 1339: 20) Yalniz ve
kimsesiz hissettigi i¢in neferinin kendisine birakilmasindan mutluluk duyar ve onu bir
tek neferinin sevdigini ve tanidigini diistindir.

Vecdi’ye gore insan hayatina hilkkmedemedigi i¢in i¢inde bulundugu hali
oldugundan daha iyi gdrmek i¢in ¢alisir ancak yasadig olaylar zinciri bir kdbustan farkl
degildir. Ona gore insanin diinyanin giizelliklerinden bahsetmesi i¢inde bulunduklari
cirkefi ve rezillikleri siisleme ihtiyacidir, insanlar bu giizelliklerle diinyay: ¢ekilebilir bir
yer hdline getirmeye ¢alisirlar. Ancak diinya biitiin bu giizelliklerle bile ¢ekilebilir bir
yer degildir; bunu bilmeyen insanlar zavalli ve garesizdirler.

“Oh! Hayat! Hayat!.. Zavalli insanlar! Miithis bir kudret elinin i¢ine attig1 bir
cirkapta, hakimi olamadiklar1 vakayi zincirinin esiri olarak yuvarlandiklar1 bir kébusta;
sefaletlerini, mezelletlerini tezyin i¢in tesliyet bulmuslar, sebepler icat etmisler. Lacivert
semalardan, pembe giillerden, miitemevvic denizlerden, mai gdzlerden bahsederler...
Gamlarim1 bir sarap kadehinin iginde bogmak isteyen bicareler gibi kalplerinin,
fikirlerinin zehirlerini hayaller i¢ine dokerler... Heyhat!.. Bu hayal biitin zehirlerini
atar!.. Hayat... O daima odur, hiikiimsiiz, neticesiz bir riiyadir!” (Usakligil, 2012: 26)

Vecdi, hayattan biitiiniiyle kopmus olmasina karsin anlatict onun viicudunun
hayatta kalmak icin ¢abaladigini ifade eder. Vecdi 6lmek isterken bir kere daha nefes
alabilmek i¢in ugragmaktadir. Vecdi’nin viicudunda yasam ve 6liim arasindaki miicadele
stirmektedir.

“Meyus bir hayatin son ihtizar dakikasini iggal eden c¢irkinlikleri, beseriyetin
mahkiim oldugu korkung neticeye karsi insan1 feryada sevk eden o son 6liim levhasini
gormemek icin yatagin perdesini indirmis idi. Fakat gozlerinden saklamis oldugu o
manzara samiasina dehseti takrir ediyordu. Hal-i hicir baglamis idi.

Her hayat zerresinin Oliime karst miidafaasini, 6lmemek isteyen bu viicutla

6ldiirmek isteyen o maraz arasindaki vahsi miicadeleyi isitiyordu.” (Usakligil, 2012:27)
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Maraz kelimesi metinde bir kere daha gecer. Yukarida maraz kelimesi ile
Vecdi’nin hastaliginin fiziksel hastaligi kast ediliyor gibi goriinse de daha sonra
Vecdi’nin kendi ciimlelerinde bu hastaligin fiziksel olmadig: ortaya cikar.

“Evet, hasta idim, Hiisam, bunu o giin sana séylememis idim,
fakat aksam odamda kendimi yalniz buldugum vakit kalbimi dolduran
hissiyati bir yere dékmek i¢in sedid bir ihtiya¢ duydum.

Iste bu defter o ihtiyactan tevelliid etti:

Bu hatira defteri sana o marazin swrrint takrir ederken ben onun
kurbani olmus bulunacagim.” (Usakligil, 2012: 30)

Vecdi, kendisini bu marazin kurbani olarak gérmektedir. Burada Vecdi’nin
kendisini 6ldiirme istegini bir kere daha ortaya koydugunu goriiriiz. Ona gore, karsilig
olmayan agki i¢in kendisini kurban etmektedir.

Vecdi, Nigar’in Hiisam’1 sevdigini 6grendikten sonra, bu duruma gére yeni bir
karar verme agsamasinda Hiisam’1 ziyaret eder. Bu karar dogrultusunda Hiisam’1 gérmeye
gittigini soyledigi climlelerde kendisini 6lmeye karar verenlere benzetir. Burada dlmeye
karar verenlerin harbe girmesi ile yapilan benzetme, Vecdi’nin Nigar ve Hiisam’in
birlikteliklerini kendi hayatinin sonu olarak gordiigiinii ortaya koyar. Vecdi, Nigar’in
Hiisam’a olan sevgisini 6grendikten sonra yasama istegini tamamen kaybeder. O artik
O0lmeye karar vermistir, bunun igin harbe gider.

“Senin kapini agarken 6lmeye karar verenlerin harbe girisi kabilinden cesur bir
vaziyet ile ilerledim.” (Usakligil, 2012: 98)

Bu ziyaret sirasinda daha once i¢inde bulundugu siipheli halden ¢ikmis oldugu
icin ruhsal durumunda meydana gelen degisiklikler Hiisam tarafindan fark edilir. Hiisam,
olaylardan habersiz oldugu i¢in Vecdi’deki degisikligin nedenlerini bilemez ancak
kendisine ‘¢ildirtyor musun’ anlamina gelecek bigimde hasta olup olmadigini sorar.

“Iste, Hiisam, sen bugiin, siiphesiz gizleyemedigim bircok perisan alametleri
gordiiglin vakit muhakemelerine malik olanlarin meyus bir tehevviir i¢inde ¢irpinanlara
kars1 sogukkanla “cildirryor musun” demesi kabilinden “Hasta misin” demistin.

Hasta degildim, 6lityordum.” (Usakligil, 2012: 98)

Bu ciimlelerde de goriildiigii iizere Vecdi harbe gitmeden, yaralanmadan,
hastalanmadan ¢ok once oldiigiinii diisiinmeye baslamustir. Insan 6liimli oldugunu
bildigi halde dliimiiniin yaklastigini diisiinmez. Vecdi igin Nigar’in kaybindan sonra her

an dliime es degerdir. Onun i¢in Nigar olmadan yasamaktansa 6lmeyi tercih eder. Vecdi,
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Hiisam ve Nigar kendisini evinde ziyaret ettikten sonra, bir anda siddetlenerek devam
eden savasa ilgi duyar ve gazeteci olan Hiisam’dan bilgi ister. Vecdi o ana kadar savasin
gidisatryla ilgilenmemis, cephede yapabilecekleriyle ilgili herhangi bir sey
diisiinmemistir.

“Aksama kadar oturdunuz. Avdet ederken beni de gétiirmek i¢in pek ¢ok israr
ettiniz. Lakin benim yalniz kalmaya ihtiyacim vardi. Fikrimde birden hasil olan bir
karar1 tayin etmek istiyordum. Kapidan ¢ikarken seni biraz tehir ederek dedim ki:

Higbir sey okumuyorum. Diinyanin halinden tamamiyla habersizim... Harp
nasil gidiyor?” (Usakligil, 2012: 125)

Hiisam ve Nigar’in ziyaretinden sonraki giin Vecdi, Kizilay Cemiyeti’ne katilan
arkadaglariyla karsilagir ve Kizilay’a katilarak cepheye gitmeye karar verir. O gece
halasinin yalisina gidip halasina ve Hiisam’a savasmaya gidecegini sdyleyerek veda
eder. Burada Vecdi, savas meydanlarinda karsilanan liimle, yashi ve hasta biri olarak
yatakta karsilanan Oliim arasindaki farklara deginir. Savas meydaninda zafer i¢in
Olmenin, hasta yataginda 6lmekten daha iyi oldugunu, daha istenilir bir 6liim oldugunu
aciklar. Ona gore bos gecen bir hayat faydali bir 6liime feda edilebilir. Vecdi, dliimiiyle
faydali bir i yapmak, zafer icin savasanlara destek olmak ister. (Usakligil, 2012: 127-
128)

Vecdi’ye gore kendisinin hayatta mesut olma ihtimali yoktur, Hiisam’a mesut
olma ihtimalini hayattan bagka bir yerde arayabilecegini soyler. (Usakligil, 2012: 129)

Vecdi, cepheden dondiikten sonra savasin sonucu ile ilgili herhangi bir bilgi
verilmez. Vecdi, kolunu kaybetmesinden hastalanip Olmesine kadar gecen siirede
gergeklesen olaylari da hatirlanmaya ve anlatmaya deger gormez.

“Alt1 senelik hayati meskit geciyorum, bu miiddet zarfinda ihtar1 zahmetine
degecek bir sey bulmuyorum. Her saati, her dakikas1 birbirine benzeyen yasamak kadar
bos bir sey olamaz ki hatta nakli zahmetine degsin.” (Usakligil, 2012: 155)

Vecdi, cepheden dondiikten sonra yasayamayacagini diisiinse de bos buldugu
hayatin1 alt1 y1l devam ettirir. Ancak Hiisam’in oglu bir gece dayisina kolunun
olmamasinin nedenini sordugunda Vecdi, bos ve anlamsiz buldugu hayata devam
etmeme karar1 alir. (Usakligil, 2012: 157)

Incelenen ii¢ eserde de kahramanlar kendilerini yasama baglayacak nedenleri
kalmadigi i¢in 6lmek ister. Hakki Celis, Seniha gibi birini sevmenin utanci ile dondiigi

cephede sehit olmaya daha istekli olmasiyla birlikte savastigi askerlerden ayrilir.
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Siperdeki tedbirsiz davranislar1 Sliim istegini gostermektedir. Peyami, Ayse’ye diger
erkekler kadar mert oldugunu gostermek, onlardan fakli olmadigini ispat etmek igin
katildig1 savasta, kendisini ispat edecegi kisiler 6ldiigii icin hayatta kalma diirtiistini
kaybeder. Vecdi, en yakin arkadasiyla evlenen Nigar’m mutlulugunu goérmeye
dayanamadig1 igin 6lmek ister. U¢ romanda da savas dekor durumundadir. Savas,
catisma anlarinda dahi arka planda kalir. Kahramanlar, o6liimleriyle faydali bir is
yapmak isterler, kazanilacak zaferde pay sahibi olmak isterler ancak zafer sonrasi ile

ilgili herhangi bir planlar1 yoktur.
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I1. Diinya Savasi'nda Japonya:

Bir Maskenin Itiraflari ve Hirosima Adh Eserler Orneginde

Yasemin DAVARCI'

Ozet

Japonya, uzun siliren kapalilik doneminin ardindan, Amerika Birlesik
Devletleri'min silahli zorlamasiyla kapilarini yabanci iilkelere agmugstir. Takip eden
donemdeki modernlesme siirecinde 1894-1895 Cin-Japon Savasi'ndan, daha sonra da
1904-1905 Rus-Japon Savasi'ndan galibiyetle ¢ikmigs ve kendi Asya siyasetini
sekillendirmeye baslamigtir. Yakin cografyasinda kendine baghi kukla devletler
olusturma politikasinin neticesinde, 1931 yilinda Cin'in Mangurya bolgesini isgal edip
1932 yilinda burada Manguko Hiikiimeti'ni kurmasiyla II. Diinya Savasi siireci
baslamustir. II. Diinya Savast donemi, Tirk ve yabanci yazarlar tarafindan, incelenmis
ve siiphesiz edebi eserlere de konu teskil etmistir.

Bu ¢alismamizda, éncelikle ii¢c kez Nobel Edebiyat Odiilii'ne aday gésterilen ve
milliyetci fikirleriyle taninan Japon yazar Mishima Yukio'nun Bir Maskenin Itiraflar:
(Kamen no Kokuhaku) adli eseri ve Amerikali yazar John Hersey'in The New Yorker
Dergisi'nde yayinlandiktan sonra, diinyada genis ¢apli bir iin kazanmis eseri Hirosima,
Tiirkge cevirileri iizerinden ele alinacaktir. Calismamizdaki oncelikli amag, II. Diinya
Savasi'n1 derin bir gekilde yasayan Japonya ve buna sebep teskil eden Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki savas algisinin her iki eser 6rneginde incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Mishima Yukio, John Hersey, II. Diinya Savasi.

Abstract
After the long period of closure, Japan opened her doors to foreign countries

because of the armed forces of US. In the process of modernization in following period,

“Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Japon Dili ve Edebiyat: Anabilim
Dali Arastirma Gorevlisi.
e-posta: yaseminndavarci@gmail.com
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Japan gained a victory over China in 1894-1895 Sino-Japanese War and later, over
Russia in 1904-1905 Russo-Japanese War and began forming her own Asian policy. As a
result of the policy which aimed creating puppet states in vicinity, the process of the
Second World War began with the Japanese occupation of Manchuria region of China in
1931 and establishment of Manchukuo Government in 1932. Second World War period
has been examined by Turkish and foreign authors and there is no doubt that it has
become the subject of literary works.

In this study firstly, the work of Japanese author Mishima Yukio who was
nominated three times to Nobel Prize and is known for Nationalist ideas, Confession of a
Mask (Kamen no Kokuhaku) and American writer John Hersey's work Hirosima which
gained global reputation after publication in The New Yorker Magazine will be discussed
over Turkish translations. The primary purpose of our study is to examine into the these
works the perception of Second World War in Japan which feeled deeply and in America
which caused that feelings.

Keywords: Mishima Yukio, John Hersey, Second World War.

Giris

Bu calismamizda, II. Diinya Savasi’ni ve acilarii yasamis olan diinyaca iinlii
yazarlar, Japon Mishima Yukio’nun (1925-1970) otobiyografik tarzda yazdigi Bir
Maskenin Itiraflart adli roman1 ve Amerikali John Hersey’in (1914-1993) Hirosima, adh
eseri mercek altina alinarak okuyucuya aktardiklari savas algisi irdelenmeye galisilmustir.
Bu yazarlarin segilmesinin baslica sebebi, hayat hikayeleri ve edebi eserleriyle sadece
tilkelerinde degil diinyada da taninmis sahsiyetler olmalaridir.

Asirt milliyet¢i goriigleri ve escinselligi ile taninan Mishima, Tate no kai* adli
milliyetci bir drgiitiin de liderligini yapmistir. Uretken bir yazar olan Mishima, bir film,
bir opera bestesi, on sekiz oyun, yirmi deneme kitab1, yirmi hikaye kitab1 ve kirk roman
yazmustir’. 1970 yilinda Japon Savunma Kuvvetleri'ne Tate no kai 6rgiitii iiyelerinden
dort kisi ile birlikte baskin diizenleyen yazar, hazirladiklart1 manifestoyu sunmus ve
ardindan Samurailara ait bir intihar sekli olan seppuku (harakiri) ile yani karnini keserek

intihar etmistir. O donemde Japonya’nin bulundugu durumu kabullenemeyen Mishima,

! Kalkan Cemiyeti.
2 hitp://www.egs.edu/library/yukio-mishima/biography/ erisim tarihi 14.10.2014.
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bir samurai'a gibi yagsamina son vererek milliyet¢i duygularini hayatinin son anlarinda da
gOstermistir.

Caligmamiza konu olan eserinde, cinsel tercihinden dolay1 yasadigi zorluklari
ve genglik donemine denk gelen II. Diinya Savagi’ni bir arada ele almistir. Normal bir
insanda olmasi gereken oOzelliklerin kendisinde de oldugunu gostererek insanlarin
kendisini hor gérmesinin dniine ge¢mek istemistir. Esere Bir Maskenin Itiraflar1 adinin
da bu sebeple verdigini diisinmek miimkiindiir. Yasam ve &lim arasinda kalmus,
kendisine yabancilagmis anlaticinin kisiligindeki pargalanmisglik, Japon toplumunun
icinde bulundugu savas, yenilgi ve daha sonrasinda moderniteyle biitiinliiglinii kaybeden
Japon insani tanimlamasini yansitmaktadir (Akdemir, 2010: 206).

Romanint inceledigimiz diger yazar Amerikali John Hersey, 1939 yilinda Japon
ordusu tarafindan isgal edilmis olan Cin'in Tientsin sehrinde misyoner bir ailenin ¢gocugu
olarak 1914'de diinyaya gelmistir. On bir yasina kadar burada kalan Hersey, daha sonra
egitim i¢in ailesi tarafindan yatili okula gonderilir. II. Diinya Savasi sirasinda Cin,
Giiney Pasifik, Guadalcanal, Kuzey Afrika, Sicilya ve Rusya’da savas muhabiri olarak
bulunan yazar, savastan sonra atom bombasi felaketini yasamis olan alti kisi® ile yaptigi
ozel goriismeler sonucunda Hirosima adli eserini kaleme almig, bu roman ile tim
diinyada iin kazanmstir. Hersey, bu romani neden yazdigin su sozleriyle 6zetlemektedir:
"Cin’de calistigim donemlerde, insanlarin iizerinde binalardan veya sehirlerden daha
etkileyici bir iz birakmak i¢in ¢alismak istedim".*

Savasin galip ve maglup taraflarina mensup iki yazarin savasa dair hislerinin
anlatildigt bu iki eserin secilmesi, savasin toplumlar {izerinde biraktigi etkileri

gostermesi bakimindan ¢aligmamiza 151k tutmustur.

Mishima Yukio'nun Eserinde II. Diinya Savas1
Calismamizin bu boélimiinde II. Diinya Savasi, Mishima'nin eseri iizerinden
incelenmistir. 1970 yilinda seppuku yaparak yasamina son veren Mishima'nin

romanlarindaki temel t¢lii; 6liim, agk sapkinca veya degil ve sonsuzluktur (Hisaaki,

® Bu kisiler, “Dogu Asya Teneke Isleri”nin personel boliimiinde galisan Bayan Toshiko
Sasaki, Dr. Masakazu Fujii, bir terzinin dul karis1 Bayan Hatsuyo Nakamura, Cizvitler
Toplulugundan Alman rahip Wilhelm Kleinsorge, Kizil Ha¢ Hastanesi'nin geng
operatorlerinden Dr. Terufumi Sasaki ve Hirogsima Metodist Kilisesi papazi Kiyoshi
Tanimoto'dur (Hersey, 1965, 13).
“nttp://www.theparisreview.org/interviews/2756/the-art-of-fiction-no-92-john-hersey.
Erisim tarihi 14.10.2014.
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1972: 5). Mishima'nin bu eserindeki ruh hali, cinsel tercihi, bir kadin1 sevmeye
caligmasina ragmen bunu bagaramamasi, kahramanin siirekli 6liimii arzu etmesi aslinda
o donemin Japonyasiyla nasil bir anlagsmazlik icerisinde oldugunu gostermektedir. Esere
Bir Maskenin Itiraflart bashgim vermesinin sebebi olarak, cinsel tercihi ve
diisiincelerindeki farkliliklardan dolay1 toplumda yer edinebilmek igin kendisiyle
bagdasmayan bir karaktere biirlinmeye g¢alismasini diigiinmek miimkiindiir. Ayrica II.
Diinya Savasi'na ait d6gelerin de bulundugu bu eserde, savasin kaybeden tarafa mensup
olan yazar, Japonya'nin savasta hakli olup olmadigini ifade etmekten ziyade, hem savas
donemindeki kendi ruh halini hem de Japon halkinin korku ve endiselerini kaleme
almugtir.

Kahramanin ¢ocukluk yillariyla baslayan eserde yazar, ilkokul yillarindan
itibaren fark etmeye basladig1 cinsel tercihinin farkliligi iizerinde durmustur. Cocukluk
ve geglik yillart II. Diinya Savasi donemine denk gelen yazar, cinsel bir arzuyla
yaklastigi sinif arkadas1 Omi iizerinden giice olan hayranligini dile getirmistir.

“..Ve nedendir bilinmez, askerlik dersinde kullandigimiz tiifekleri temizlerken
Omi'nin ellerinin ne kadar becerikli oldugu aklima geliverdi.” (Misima, 2013: 48).

“..Bizleri asker gibi yetistirmeyi amaclayan egitim sistemini bizim okul da
benimser ve iistiin tutardi...” (Misima, 2013: 50).

Su sozlerle de donemin Japonya'sinda halkin birgok acgidan disipline
sokulmasiyla birlikte, kahramanin da aslinda gelecekte yapmayr hayal ettigi bir seyi
yapabilecekken, milliyetci duygularla hiikiimetin kurallarina itaat ettigi goriilmektedir.

“...Ortaokuldayken, yiiksekokula gidince saglarimizi
uzatabilecegimiz giinler de gelecek, diye sevinmistik. Ama simdi, o giin
gelip cattiginda, ¢cok aci bir hayal kirikligina ugramistik; saclarimizi eskisi
gibi kestirmek zorundaydik yine. Renkli ¢oraplar da ge¢mise ait bir seydi
artik. Bunun yerine askeri egitimler sagma bir bicimde siklastirildr ve
bagka bir siirii icat uygulanmaya baslandi.” (Misima, 2013: 99).

Kahramanin kendi i¢ diinyasinda siirekli olarak 6limii arzulamasi da yazarin
kisiligi ile ilgili oldugu kadar o dénemde her Japon gencinin diisiindiigii bicimde bir giin
mutlaka savagta Olecegi diisiincesiyle de alakalidir. Eserin geneline bakildiginda,
¢ocukluk yillarindan itibaren cinselligi oOliimle birlestirip bundan zevk aldig:
goriilmektedir. Bu ylizden 6liimiinii hayal ettikce bundan biiyiik bir zevk duymaktadir.

Genglik yillarinin savas donemine denk gelmesi ve insanlarin her yerde 6liim endisesiyle

499



yastyor hale gelmesi de yazarin 6liime duydugu biiylik arzuyu pekistirmektedir. Bu
diisiinceyi de yazarin su sozleri desteklemektedir:

“..Savas icimizde garip bir duygusallik yaratmisti. Bu, hepimizde, yirmi yasina
basmadan hayatimizin son bulacag: kanisint kuvvetlendiriyordu. ”(Misima, 2013: 100).

“..Bu arada hava hiicumlar: artmisti. Bir yandan bu hava hiicumlarindan
olaganiistii bir korku duyarken, bir yandan da sabiwrsizlik ve tath bir bekleyisle 6liimii
ozler gibiydim.” (Misima, 2013: 107).

“..1944 Eylilii'nde, savasin bitmesinden bir yil once,
cocuklugumdan beri gittigim okulu bitirip iiniversiteye girdim. Babam
bana se¢im hakki tamimadigi icin hukuk okuyacaktim. Hog, buna pek
tiziildiigiim de yoktu, c¢iinkii nasil olsa savasa katilpp olecegime
inaniyordum. Biitiin ailemin de bir hava hiicumu siwrasinda acinacak bir
sekilde oliip gidecegi yine kuvvetle inandigim bir seydi.” (Misima, 2013:
107).

Eserde dikkat geken bir diger nokta ise kahramanin siirekli 6liimiinii diisleyip
bundan zevk almasma karsin alarm diidiikleri ¢alindig1 zaman herkesten dnce siginaga
kosmasidir. Ayrica, tim iiniversite Ogrencilerinin orduya veya calistirilmak {izere
fabrikalara alindig1 zaman kendisi de 6liimii arzuladig1 halde, gidecegi giinii korkuyla
beklemis ve muayene sirasinda, esasen hafif olan Ooksiirligiine yanliglikla verem tanisi
konarak ¢iiriik raporu verilmesine son derece sevinmistir. Tlim bunlarin, yazarin kendi ig
diinyasinda yasadigi ikilemleri yansittigi diisiiniilmektedir.

Ayn1 zamanda, “Savas kazanilmis, kaybedilmis, bana gére hava hostu. Ben tek
ve yalniz bagima yeni bir hayata baslamak istiyordum” (Misima, 2013: 175) sozleri,
yazarin milliyet¢i diisiinceleriyle c¢elismektedir. Samurayligi, Japon milliyetgiligini
savunan birinin, Japonya'nin yenilmekte olmasindan iiziintii duymasi beklenirken,
yazarin bu durumu umursamiyor olmast yine kendisi ile ikilemde oldugunun
gostergesidir.

Yazar ayrica bu eserinde II. Diinya Savasi'min devam ettigi siirecte halkin
siirekli olarak hava akimlarindan duydugu endiseye, yiyecek sikintisi ¢ekilmesine ve
halkin siirekli olarak o6liim korkusuyla yasamasina fakat zamanla bunu giinliik hayatin

bir parcasi haline getirdiklerine de deginmistir.

John Hersey'in Eserinde II. Diinya Savasi
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Calismamizda incelenmis bir diger eser olan Hirosima'da ise yazar, atom
bombasindan sonra hayatta kalabilen alt1 kisiyle yaptig1 goriismelerden yola ¢ikarak
edindigi bilgileri paylasmistir (Hersey, 1965: 13). Savasin kazanan tarafi Amerika'nin
taninmig gazetecilerinden olan yazar, olayr Amerikali bakis acistyla ele almamus, sadece
atom bombasinin insanlar {izerinde yarattigi aciy1 kaleme almistir. Atom bombasinin
atilis anina ve sonrasinda yasananlara sahitlik eden bu kisiler araciligi ile bombanin
Hirosima kentine ve halkina verdigi zarar anlatilmigtir. Amerikalilarin B-29 ucaklariyla
saldirdiklar1 dénemde sehirde araliklarla alarm didiikleri ¢aliniyor ve halk siginaklara
kagiyordu. Atom Bombasinin atildig1 sabah da alarm diidiikleri calinmig fakat halk her
sabah o saatlerde Amerikan meteoroloji ugagi geldigi i¢in fazla korkmamustir (Hersey,
1965: 17). Atom bombasinin atilma anini ise yazar su sekilde anlatmustir:

“..Sonra korkung bir 151k pariltisi yardr gégii. Bay Tanimoto bu
isigin dogudan batiya yani sehirden tepelere dogru gittigini hatirlyyor belli
belirsiz. Giinesten bir kesit gibiydi bu 1s1k. ”(Hersey, 1965: 18).

Bu eserde, sehrin giivenligi i¢in halkin gosterdigi cabalara da deginilmistir.
Ornegin, Bayan Nakamura'nmin komsusunun, Hirosima bir giin saldirrya ugradiginda
genis ates hatlar1 acilmast i¢in kendi evini yikmaya calismasi ile Japon toplumunun
savag donemindeki acinacak durumu yansitilmistir.

Mishima'nin eserinde oldugu gibi bu eserde de halkin yiyecek sikintist
cekmesinden, ekmekleri karne ile almasindan ve atom bombasi magdurlarinin
tedavisinde kullanilacak ilaglarin kitligindan bahsedilmistir.

Eserde bahsi gegen doktor ve rahiplerin atom bombasinin atilmasindan sonra
yaralananlara yardim ederken yaptiklar1 gézlemler, Hirosima halkinin yasadig: trajediyi
acikca belirtmektedir. Bu kisilerin ifade ettiklerine goére, bombanin atilmasindan ilk
birkac saat igerisinde halk bu duruma neyin sebep oldugunu bile anlayamamis ve
viicutlarindaki yaniklarla hastanelere kogsmuslardir. Yazar, Bay Tanimoto'nun ifadesine
gore o ani su sekilde anlatmistir:

“..Yolda sehirden kag¢makta olan yiizlerce yarali insan ¢kt
karsisina, her birinin bir yeri agriyordu. Bazilarimin kaslar: yanmuisti;
yiizlerinin, ellerinin derileri sarkiyordu. Bazilari aciya dayanamayarak,
bir sey tasiyormusgasina yukart kaldwrmigti ellerini. Bir kismi yiiriivken bir
yandan da kusuyordu. Cogu ¢iplakt, ya da pacavralara sarinmisti. Ciplak

gévdelerin bazilarinda yanmiklar aski izleri birakmisti. Bazi kadinlarin
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goévdelerinde giydikleri kimonolardaki ¢iceklerin izleri vardi...”(Hersey,
1965: 44).

Hirogima halki, Amerika Birlesik Devletleri Bagkaninin konugmasini duyana
kadar sehri neyin bu hale getirdigine dair tahmin yiiriitmekten Steye gecemiyorlardi.
Kimileri bir ucagin biitliin sehre benzin dokiip, sonra da bir cakista her yeri
tutusturduguna inaniyordu (Hersey, 1965: 55). Fakat Amerika Birlesik Devletleri
Bagkaninin agiklamasi ise su sekildeydi:

“Atilan bomba, yirmi bin tonluk TNT'den daha etkiliydi; patlama
giicti, savas tarihine simdiye kadar yapilmis bombalarin en biiyiigii olarak
gecen British Grand Slam'in iki bin katiydi. ”(Hersey, 1965: 65).

Eserin genelinde Atom Bombasmin halkin {izerindeki etkisi kaleme alinmus,
yaralananlariin ¢ektikleri acilar ve sehrin tahrip olmasi iizerinde durulmustur. Ayrica,
Imparator Hirohito tarafindan 15 Agustos giinii halka yapilan konusmayla Japonya'nin
savasi kaybetmesi ele almmistir. imparatorun halka hitap etmesinin, Imparatora sonsuz
baglilik gosteren halk lizerinde en az Atom bombasi kadar etkisinin olmasini yazar, Bay
Tanimoto'nun sodzlerine dayanarak su sozlerle ifade etmistir:

“Savas sonrasi giinlerde tarihimizde esine rastlanmamig bir sey
oldu. Imparatorumuz bize, Japonya hallkina dogrudan kendi sesiyle
radyodan seslendi...Sargilar i¢inde gezen siiriiyle sivil, kimi kizlarinin
omuzlarima yaslanarak, kimi de sakat bacaklarint degneklere dayayarak
yaymn dinlediler. Konusamin gercekten Imparator'un kendisi oldugunu
anlayinca yaslarla doldu gozleri. Tenno'nun bize seslenmesi, sesini kendi
agzindan duymamiz ne biiyiik bir sey dediler. Béyle biiyiik bir aci pahasina
da olsa sevingliyiz biz...” (Hersey, 1965: 82).

Eserin son bolimiinde ise, Atom bombasinin uzun bir siire etkisinin
kaybolmayacagini ve o6lii ve yarali sayilarint 6grenen halk arasindaki Amerikan
diismanligina deginilmis ve Atom bombasinin atilmasinin gerekli olup olmadigt
iizerindeki tartigmalardan bahsedilmistir. Eserin kahramanlarindan bir rahibin s6zlerini
yazar su sekilde belirtmistir:

“..Boylesine bir savasin sonucunda elde edilecek yarar, bu
savastan dogan sakincalarin kat kat altinda degil mi? Ne zaman bu soruya

agik bir karsilik verebilecek ahlak¢ilarimiz?” (Hersey, 1965: 110).

502



Sonug¢

Eserlerin incelenmesi sonucunda, her iki eserde de savasin insanlar iizerindeki
etkilerinin ele almis1 dikkat ¢ekmistir. Bir Maskenin Itiraflar1 adli otobiyografik eserde
yazarin genglik yillarinin II. Diinya Savasi'na denk gelmesinden dolayi, savas algisi
genellikle yazarin o donemki psikolojik ve ruhsal durumu iizerinden incelenmistir.
Hirosima adli eserde ise Atom bombasinin atilmasinin ardindan hayatta kalabilen alt1
kisinin yasadiklarina dayanilarak Japon halkinin-6zellikle Hirosimalilarin- II. Diinya
Savast algisi ele alimmustir.  Her iki eserde de ortak vurgu savasin, halki ekonomik ve
psikolojik acidan olumsuz etkilemis olmasidir. Ozellikle Hirosima adli eserde, Japon
halki savas doneminde derin yaralar almis olmasma ragmen Imparatora olan
baglliklarindan uzaklagsmamis ve Imparatorun sesini ilk kez radyodan duyduklarinda
bunun kendilerinde savastan daha biiylik bir etki biraktigini belirtmis olmalar1 dikkat
cekmistir. Japon halkinin imparatora olan bu bagliliklari, Mishima Yukio'nun milliyetci
fikirleriyle ayn1 dogrultudadir.

Her iki eserde de dikkat ¢eken bir diger ortak 6zellik, savasin yikiciligindan,
insanlar tizerinde biraktig1 ekonomik ve psikolojik etkilerden bahsederken, ayni zamanda
Japonya'nin dogal manzaralarinin da kaleme alinmis olmasidir. Savasin yikici etkilerinin
arasinda kiraz ¢igeklerinin, tapinaklarin, ormanlarin, piring tarlalarinin tasvirine de
deginilmistir.

Amerikali ve Japon yazarlarin eserlerinin Tiirk¢e ¢evirileri iizerinden
incelenmeye devam edilerek, Tirklerin II. Diinya Savasimi daha iyi sekilde

anlayabilmeleri, gelecekteki ¢calismalarimiz agisindan 6nem teskil etmektedir.
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Buket Uzuner’in Uzun Beyaz Bulut Gelibolu Romaninda

Postmodernist Unsurlar

Ars. Gor. Yavuz Sinan ULU"

Ozet

Modernizmin kati kuralciligma, akilciligina karsi ¢oklu bakis agisini,
kuralsizlig1 temel alan postmodernizm bilhassa 1980°den sonra edebi metinlerde yogun
olarak yer almis bir akimdir. Postmodernizm, gergekligi, nesnelligi bozar. Biitiinsellige
degil cok parcaliliga 6nem verir. Buket Uzuner’in 2001 yilinda yayimlanan Uzun Beyaz
Bulut Gelibolu romani olay Orgiisii, tema, zaman ve mekan unsurlari baglaminda
postmodernizmden izler tasimaktadir. Eser, Canakkale Savagsi yillar1 ile 2000°1i yillari;
Anzaklar ile Tirkleri, Yeni Zelanda ile Tirkiye’yi tarihsel bir olaydan hareketle
kurgulamak suretiyle bir araya getirir. Yeni Zelanda’da yasayan Victoria Taylor veya
romandaki kisa adiyla Viki’nin Canakkale Savasi’na gittikten sonra bir daha haber
alinamayan biiyiik dedesinin izini siirmek tizere Gelibolu’ya gelmesiyle baslayan roman,
yaklasik yiiz yillik surin ¢ézlilmesiyle sonlanir. Bu calismada postmodernizmin
tekdiizeligi dislayan anlayist dogrultusunda romanin sahip oldugu gizemli olay orgiisii,
¢oklu bakis agisi, zaman ve mekanin esnek, hareketli yapisi ve isledigi tiiketicilik,
Otekilesme ve savag karsitligi temalariyla Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romanindaki
postmodernist unsurlar ve bu unsurlarin romanin bitiiniindeki islevi {izerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Roman, Gelibolu

1.Giris

Kavramsal bazda “post” bir siirecin sonu anlamina gelmektedir. Postmodernizm
ise “modernin sonu, modernden sonra dogmus, onun devami, igerdigi boyutlardan
birinin siiregi yahut antimodernizm” (Emre 2006: 20-21) seklinde agimlanmaktadir.
Postmodernizmin, modernizmin sorgulanmasi, elestirilmesi ve asilmasi fikri zemin

hazirlamistir. Postmodernizm, modernizm kati1 kuralciligi, akli ve mantig1 onceleyen,

* Ardahan Universitesi, insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimi,
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gostergeleri tek anlamliliga indirgeyen bakis acisina karst ortaya ¢ikmis kuralsizligi, cok
anlamlilig1 savunan, “kesin anlam”1 reddeden tekdiizeligi, kalib1 kiran bir yaklasim esas
alan bir akimdir.

“Postmodernizm aslinda bir sancidir; insani, evreni, nesneleri ve bunlarin varlik
nedenini anlamlandiramamanin sancisidir. Dikkat edilirse bu bir tanim, konum belirleme
degil olumsuzlamadir. Postmodernizm, modern ve teknolojik bir ¢agda yasayan siirekli
ihtiyac iretildigi icin hep muhta¢ durumda olan insanin bir ¢ikis yolu, bir rahatlama
arayigi, bir savrulmadir” (Ucan 2009: 2292). Bireyin sistem iginde ¢oziilisi,
degerlerinden uzaklagmasi, degersizlestirilmesi, toplumdaki bireylerin iletisimsizligi ve
bunlarin yol actig1 aidiyet hissi yoksunlugu, yurtsuzluk, koksiizliik, metalagma problemi
postmodernizmin ana temalaridir diyebiliriz.

Modernizm “kutsal”1, “dokunulmaz”1 olan bir akimken, postmodernizm kutsal
ve dokunulmazi olmayan bir yaklasimi o6ne ¢ikarir. Gergekligi, nesneli bozar.
Biitiinsellige degil, ¢ok pargaliliga 6nem verir. Postmodernizmde kaosa yer verilir ama
bir ¢6ziim Onerisi sunulmaz.

“Kimilerince bir yozlagma bicimi olarak gosterilen postmodernizm, aslinda
iilkenin iistiine topyeklin atladig1 tiiketim toplumunun degerlerine uygundur.” (Giimiis
2010: 116) Maddenin hizla tiiketildigi giiniimiizde, kendilik bilincini olusturan degerler
de hizla yitirilmekte, siliklesmis, aynilesmis tiplerden olusan bir toplum profili
¢izilmektedir. Postmodernizm bu aynilesmeyi protesto eder, bu siirece baskaldirir. Bunu
da biitiinii parcalayarak, bozarak, bulaniklastirarak yapar.

Postmodern metinlerde birden fazla alt metin yer alir ve bu metinler
birbirleriyle i¢ ige girmislerdir. Postmodern bir metinde birden ¢ok anlatim tarzinin

uzantis1 bir arada bulunur.

2. Romandaki Postmodernist Unsurlar

2.1. Romamn Kimligi ve Olay Orgiisii

2001 yilinda yayimlanan Buket Uzuner’in Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani
Yeni Zellanda’da Wellington'da yasayan ve bir psikoloji kliniginde calisan Victoria
Taylor veya romandaki kisa adiyla Viki'nin Canakkale Savas’ina gittikten sonra bir daha
haber alimamayan biiyiik dedesinin izini siirmek iizere Gelibolu'ya gelmesiyle baglar.
Viki'nin Gelibolunun Eceyaylasi koyiinde yasayan, Canakkale Savaslar1 sirasinda

yasadiklariyla kahraman ilan edilen Gazi Alican Cavus'un aslen bir Anzak askeri ve
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kendisinin biiyiik dedesi oldugunu iddia etmesi iilkede biiyiik yanki uyandirir. Yerli,
yabanct bircok mensubu Eceyaylasi koyline akin eder. Viki ise gercegi bildigine
inandig1, 1985 yilinda babasinin 6liimiinden sonra kendini eve kapatan, bilgeligi ve
tecriibesiyle Gelibolu'da biiyiik itibar goren, yash bir koyli kadin1 olan Gazi Alican
Cavus'un kizi Beyaz Hala'nin evine birka¢ hafta misafir olur. Bu siire zarfinda Viki
biiyliik dedesi Alistair John Taylor'un Canakkale Savasi sirasinda Gelibolu'dan Yeni
Zelanda'ya yazdigi mektuplari Beyaz Hala'ya okur. Beyaz Hala da savas sirasinda
babasinin hayatini kurtaran Tegmen Ali Osman'in mektuplarini Viki'ye okur. Boylelikle
Viki, yillardir Beyaz Hala ve kardesinin torunu avukat Ali Osman'dan baska kimsenin
bilmedigi biiyiik sirra vakif olur. Gergekten de Gazi Alican Cavus aslinda Alistair John
Taylor'dur. Savas sirasinda ayagi yaralanan Tegmen Ali Osman'a takilip diisen Alistair
John Taylor, yagmur gibi yagan kursunlara hedef olmaktan bu sayede kurtulur. Tegmen
Ali Osman'1 iyilestirmek i¢in elinden geleni yapar ancak tegmen ¢ok gegmeden Oliir.
Alistair John Taylor, Tegmen Ali Osman't defnetmeden once iiniformalar1 degistirir.
Uniformasiyla birlikte gegmisini de topraga gomen Alistair John Taylor o sirada
Meryem adli bir koylii kiz1 ile karsilasir ve iki geng birbirlerine agik olur. Meryem,
Alistair John Taylor't kdye gétiiriir ve onu koyliilere ingilizlere esir diismiis ve akil
sagligini yitirmis Gazi Alican Cavus olarak tanitir. Alistair John Taylor, yasamina Gazi
Alican Cavusg olarak devam eder.

Gergegi Beyaz Hala vasitasiyla saskinlikla 6grenen Viki, bu gercegi Beyaz Hala
ve torunu Ali Osman'in da yonlendirmeleri dogrultusunda hi¢ kimseye agiklamaz. Bu
gergek ti¢ kisi arasinda bir sir olarak kalir. Yillardir zihnini kemiren sorulara nihayet
yanit bulan Viki, sik sik Gelibolu ve Beyaz Hala'y1 ziyaret etmek iizere Wellington'a
doner.

Postmodern romanda “olgusal, deneysel ve tarihsel nedenselliklerin yerini
gercekiisti uyaranlar ve rastlantisallik almaya baglar.” (Narli 2008: 313-314)
Postmodern romanlarin olay orgiisiinde farklilik ve karmasa one ¢ikar. Dizgisel olay
orgiisii yikilir. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani bu baglamda degerlendirebilecegimiz
bir eserdir. Roman, gercekligi asan bir kurguya sahiptir. Ayni insanin ayni savasta iki
diisman {iilkede kahraman ilan edilmesi, ilk etapta hicbir ortak paydasi olmayan
Gelibolulu Beyaz Hala ile Yeni Zelandal1 Viki'nin ortak bir hikayede bulusturulmasi,

Gazi Alican Cavus'un aslinda Alistair John Taylor olmasi postmodernizmin tekdiizelige
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kars1 ¢ikan yoniinii 6rneklemektedir. Romanda "kabullenilmis”, "herkeslesmis" olana bir
bagkaldir1 s6z konusudur.

“Postmodernizmin, yasamin her alaminda yarattigi  iist-
gergekliklere yani gercegin yeniden kurgulanmas: aksiyonuna gére tarih,
nesnel gercgeklerin, gercekte nesnelliklere sahip olamamasindan dolayi
sanallastirma  yoluyla  sonsuz  sayida iiretebilecek  kurgulardan
olugmaktadwr. Postmodernizmin bir sonucu olarak, sonsuz sayida
kurgulanabilen sanal bir tarih anlayisinda, tarihe etik degerler agisindan
bakilmamaktadir.” (Yalgin 2008: 344)

Postmodernizmin "kutsal"1 yoktur. Kutsallik, deger atfedilen her sey
postmodern metinde deger yitimine ugratilabilir. Romanda ¢evresi tarafindan
Tiirk kiiltiir ve gelenegini layikiyla yasatan, vatani ugruna canini feda etmekten
¢ekinmeyen bir kahraman olarak goriilen Gazi Alican Cavus'un Anzak askeri
olusu "deger yitimi" baglaminda degerlendirilebilir.

“Postmodern romanlarin en 6nemli 6gelerinden biridir gizem. Gizem, akil
gercekliginin  ruhsal gerceklikle bulusup sarilmasi ve biitiinliigli isaret etmesi
bakimindan, énemli bir geleneksel ve bilingaltisal izdir denilebilir.” (Narli 2008: 314)
Roman gizemli bir olay orgiisiiyle oriilmiistiir. Roman boyunca okuyucu bir dedektif
dikkatiyle bu gizemi ¢6zmeye c¢aligir. Tegmen Ali Osman ve Alistair John Taylor’un
mektuplart Wellington’dan baglayip Gelibolu’ya uzanan gizemin ¢6ziilmesinde 6nemli
bir iglev goriir. Romanda Viki’nin biiyiik dedesinin Gazi Alican Cavus’un olmasinin
anlagilmasindan sonra da bu sirrin Viki, Beyaz Hala, Ali Osman ve okuyucu arasinda
kalmasimna Ozen gosterilmesi romanin postmodernist kurgusundaki itici giicii
vurgulamaktadir.

Yazar tarihi bir olaydan hareketle gizem ve tesadiifleri barindiran bir kurgu
olusturur. Eserin gii¢lii bir kurguya sahip olmast ve bu yoniiniin 6ne ¢ikarilmasi da

romandaki postmodernist unsurlardandir.

2.2. Bakis Acisi ve Anlaticl

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romanina g¢ogulcu bakis agist hakimdir.
“Postmodern siiregte ‘anlatici’ denilen merkez figlir dagildi ve tek merkezli olmaktan
¢ikti; ¢cogul bir nitelik kazandi.” (Saglik 2008: 308) Yazar romani, roman kisilerine

anlattirmakta, anlatilmak istenenler roman kahramanlarinin agzindan okuyucuya
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iletilmektedir. Yazarin, farkli kisilerin agzindan romani anlatmast postmodernizmdeki
cogulcu bakis acisindan hareketle ayni olaya, farkli acilardan yaklasmaya, tek bir dogru
ya da gercekligin olamayacagina isaret edilir: "Belki de her seyi ve her seyin bir parcasi
olan tek ve resmi acidan gérmek i¢in direnen kendisi haksizdi, boyutsuzdu ve bagnazdi."
(Uzuner 2014: 217) Romanin bir diger yerinde ¢ogulcu bakig agist s6yle vurgulanir:
"Her olay ona nerden baktigimiza baglh olarak farkli yiiziinii gosterir bize deyisi vardir
ya, bunun anlamimi agzimin paymi vere vere Ogretti bana Bey-azh Ha-la." (Uzuner
2014: 289)

Bu agidan kahraman bakis acisinin romanda 6nemli bir igleve sahip oldugu
sOylenebilir. Yazar, kisiler ve olaylar arasinda bir aract gorevi gérmektedir. Anlatict bu
aract konumunu hakim bakis agisiyla saglamaktadir.

Roman, doért roman kisisinin bakis agisiyla ilerler: Alistair John Taylor (Gazi
Alican Cavus), Tegmen Ali Osman, Viki ve Beyaz Hala. Alistair John Taylor ve
Tegmen Ali Osman't mektuplar vasitasiyla kendi ciimleleriyle taniriz. "Alistair John
Taylor'un bakis acisindan hareketle 6zellikle Anzaklarin genel durumu ortaya konmaya
calistlirken, Tegmen Ali Osman'in bakis agisiyla da savasa goniillii olarak katilan
aydinlarin durumu goézler dniine serilmeye ¢alisilmistir." (Mat 2007: 84) Romandaki su
ciimleler Alistair John Taylor (Gazi Alican Cavug) ve Tegmen Ali Osman'in ayni
savasin, iki farkli cephesinden nasil etkilendigini gostermektedir:

"Hangi gercekler Viki? Kardesi ve arkadaglari emperyalist bir
savasta yani basinda éldiiriilen geng bir adamin, bu kendisine ait olmayan
savasta aldatilarak kullanilmas: sonunda yok edilen hayati, kirilan
umutlarinin gergegi mi? Yoksa ¢ok iyi bir egitim almus, olaganiistii zeki bir
hukuk ogrencisinin emperyalizme karsi savasirken yok olan hayati ve
hayalleri mi? Yoksa su gercegi mi tercih ederdin: Kendi oliimiiyle baska
bir gencin, ama ashinda her ikisi de emperyalizm kurbani olan iki gencin
hazin hikdyesi mi?" (Uzuner 2014: 255)

Canakkale Savasi'nin savasa katilan iilkeler agisindan algilanisi da birbirinden
farklilik gostermektedir:"Canakkale Savaslar1 Tiirkler igin bir zaferdir. Ingilizler bunu
kendi geri ¢ekiligleri olarak yazarlar. Anzaklar igin Gelibolu kendi ulusal kimliklerinin
kazanildig1 bir olaydir. Almanlar bunun kendi zaferleri oldugunu c¢ilinkii Canakkale
Savaglari'nin komutaninin bir Alman general oldugunu sdyleyebilirler." (Uzuner 2014:
316)
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Romanda Viki ve Beyaz Hala'y1 ise anlaticinin agzindan, birbirleri arasindaki

diyaloglar ve i¢c monolog teknigi vasitasiyla var olduklarini goriiriiz.

2.3. Tema

Benligi, degerleri hice sayan, hizla tiiketen, maneviyati maddelestiren anlayis
postmodernist metinlerde elestirel boyutta islenir. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda
bu zihniyet Ali Osman araciligiyla tenkit edilir:

“Insanhigin  yirmi birinci yiizyilda sahip oldugu su berbat

derinliksiz tiiketici kimligi icinde kim gercek ve samimi insanlik
hikayeleriyle ilgilenir? Kim? Politikacilar mi? Diplomatlar tarih¢iler mi?
Yoksa milliyet¢ilik ve siyasallasan dinle gozleri koreltilmis cahil ve yoksul
halk mi? Insanlar dedelerimize ait bu olaganiistii hikdyenin iizerine
akbabalar gibi atlayip, onu aninda tiiketecekler, bize kan ve acidan baska
bir sey birakmayacaklar Viki. Yeni milenyummus, yirmi birinci yiizyilmus...
Hepsi palavra! Teknolojik ilerleme denen sey, yalnizca makinelerdeki
gelismeyi anlatiyor. Teknolojik gelisme, bize etik gelismeyi beraberinde
sunmuyor. ... Haywr Viki, simdi gercegi anlatirsak kimse onlarin
yasamlarindan ve o miithis kararlarindan ders ¢ikartmaz. Ancak ne olur,
biliyor musun? Bence, yirminci yiizytlin en muhtesem tarihi olayt ... yeni
diinya diizeninin global emperyalizmine hizmet eder, o kadar!” (Uzuner
2014: 256)

Maddi ve manevi tiiketimi esas alan yeni diinya diizeni elestirisi Viki'nin biiyiik
dedesinin Gazi Alican Cavus oldugunu 6grenmesi ve bunu basina agiklamak istemesi
iizerine dile getirilir. Teknolojinin gelismesi ve makinelesmenin yayginlagmasi hatta
insan1 yoOnlendiren, yoneten bir konuma yiikselmesi tiiketim temelli bir toplum
olusumuna neden olmustur. Ali Osman ayni savasta kars1 karsiya gelmis iki lilkede de
savag kahraman ilan edilmis Alistair John Taylor (Gazi Alican Cavus)'1n sirrinin boyle
bir toplumda anlagilamayacagini diisiincesindedir.

Otekilesme modernist ve postmodernist metinlerde islenen ortak temalardandir.
Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda yabancilasma temas1 Viki karakteri iizerinden ele
almir. Yeni Zelanda'dan Gelibolu'ya gelen Viki burada kiiltiirel anlamda bir
yabancilagsma yasarken, iilkesinin konumu nedeniyle diinyadan soyutlanmus,

Onemsizlesmis bir lilke olmasini ve bunun kendisi iizerindeki etkisini soyle dile getirir:
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“Biz Yeni Zelandalilar, kendimizi bizim icin diinyanin merkezi
olan Avrupa’dan daha fazla merkez saydigimiz Kuzey Amerika’dan uzaga
diismiis hissederiz. ... Iste bu ‘fazlaca’ uzakta, gézden rak kalmislik, bu
derin soyutlanmislik duygusu bizde bir c¢esit melankoli yaratir. ... Ne
bileyim iste, biz diinyadaki bir¢ok iilke televizyonunun hava durumu
biiltenlerinde ~ yamibasindaki ~ Avustralya’yt  anip, kendisinden
bahsedilmedigi kiiciik Yeni Zelanda oldugumuzu duyarak biiyiiriiz orada.

. Yani biz Yeni Zelandalilar biraz yalniz, biraz diglanmis ve sanki

hiiziinlii insanlariz da, denebilir.” (Uzuner 2014: 278-279)

Viki kendisi ve iilkesi arasinda diyalektik bir bag kurar. Biiyiik dedesinin sirr1
ortaya ciktikta sonra kendini anlamlandirmaya, konumlandirmaya calisan Viki bu
melankolik ruh halini iilkesinin konumuna ve diger iilkelerdeki algi bigimine baglar.

Postmodernist metinlerde 6ne ¢ikan temalardan biri de savas karsitligidir.
Insam, kiiltiirii, varlig1 sémiiren bir olgu olarak savas, kendisi disindakini yok etmeyi ve
mutlak otoriteyi, merkezilesmeyi hedefler. Bu da postmodernizmin ¢ogulculuguna, kural
ve merkez karsithgina aykiridir. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda savas karsitlig:
romanin bas kisisi Alistair John Taylor vasitasiyla ifade edilir:

"Ne sevdigim sarkilar, yemekler, kokular, ne sevdigim insanlar,
ne de hayallerim... Ben artik bir sayiyim. Yasayan bir sayi. Oliirsem, o
zaman da bir say: olacagim. 'Vatani ugruna kahramanca' 6lmiis bir sayi.
Kahramanca ve vatan ugruna! Kahramanlhk mi? Haydi ya... Kahramanhk
zorla olmaz. Vatana gelince... Burasi Tiirklerin vatani ve bu savas bizim
savasimiz degil.” (Uzuner 2014: 132-133)

Romanin bir diger yerinde Alistair John Taylor su climleyi sarf eder: "Bir
savagin en berbat tarafi hayatlardan c¢ok, yasayanlarin umutlarint yok etmesidir."
(Uzuner 2014: 135) Savasin bireyi nesnelestirmesi, metalagtirmasi, degersizlestirmesi
iizerinde durulur. Sayi niceliksel, yilizeysel bir unsurdur. Nitelige, 6zellige, degere hitap

etmez. Savastaki askerlerin "say1" olarak goriilmesiyle tiplesmis, siliklesmis bireylere

vurgu yapilir.

2.4. Mekan
Romanda, Canakkale Savaglari’nin yasandigi Gelibolu yarimadasi, Eceyaylasi

koyti ve Beyaz Hala’nin evi olmak iizere {i¢ mekén 6ne ¢ikar. Eceyaylas1 kdyii ve Beyaz
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Hala’nin evi mutlak, somut, sabit bir mekan 6zelligi gosterirken Gelibolu yarimadasi
hareketli, parcali bir mekan goriiniimii arz eder. “Postmodern metinlerde mekan yer
degistirir, renkten renge girer, bicim degistirir, akiskan, seffaf, ele avuca sigmaz bir
gOriintii olarak belirir.” (Emre 2006: 183) Gelibolu, roman kisilerine bagli olarak cesitli
anlamlandirmalara acik bir mekén olarak karsimiza ¢ikar. Viki’nin Gelibolu algisini su
ifadelerden ¢ikarabiliriz:

“Yillardwr buldugu her izin ve her isaretin uyandirp, koriikledigi
merakiyla, yart Maori atalarimdan miras kalan keskin sezgilerini
birlestirerek vardigi ‘tek istikamet Gelibolu’ takintisi yoksa tamamen
romantik bir diis miiydii? Biiyiik dedesi Alistair John Taylor da binlerce
Anzak askeri gibi Gelibolu’da savasirken olmiis miiydii sahiden? Gelibolu
kahramani Gazi Alican Cavus’un dedesiyle higchir iligkisi yok muydu
gergekten?” (Uzuner 2014: 73-74)

Viki i¢in Gelibolu yaklasik yiizyillik bir gizemin bagladigi, s6z konusu gizin
bekledigi ya da ummadigi bir sekilde ¢oziilecegi, kendini gergeklestirecegi bir mekani
imler. Gelibolu, Viki’nin yasaminin odak noktasi durumundadir. Gelibolu’daki sirdan
otilirii hayatinda birgok fedakarlikta bulunmus, belki de Gelibolu Viki i¢in bir siginak
olmaktadir: “Ciinkii artik yasamimu ertelemek ve saklanmak i¢in bir nedenim kalmiyor.”
(Uzuner 2014: 208) Gelibolu’daki sir ¢oziildiikten sonra Viki, siginaksiz, dayanaksiz
kalmustir.

Beyaz Hala igin ise Gelibolu, babasinin ve milletinin kahramanliginin, zaferin,
gururun, kiiltiirel bellegin, kendilik degerlerinin mekan1 olarak roman da yer alir.

Istanbul’da dogup biiyiimiis, iyi bir egitim almis varlikli bir ailenin ¢ocugu olan
Tegmen Ali Osman i¢in Gelibolu cografi olarak cenneti, savas dolayisiyla da cehennemi
cagristirmaktadir:

“Allah’in bir cennet pargast olarak yarattigi Canakkale’de,
glinesin muazzam giizellikte battigi Gelibolu Yarimadasi’'ndayim. ... Bu
tabiat mucizesinin ortasinda pek kanli muharebelerin cereyan ettigini
diistinmek insani siddetle isyana siiriiklemekte, veyahut da derin bir
melankoli hali meydana getivmektedir. ... Bu cennette harp etmek ancak
insan denen canli ¢esidine mahsus bir kusur, bir biiyiik zaaf, emsalsiz bir

talihsizlik olsa gerektir.” (Uzuner 2014: 99-100)
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Gelibolu’nun dogal giizellikleri ve savas arasindaki tezat vasitasiyla savaga
sebep olan zihniyet tenkit edilir.

Alistair John Taylor ic¢in Gelibolu bir hayal kirikliginin, kopusun ve
bilinmezligin mekam olarak karsimiza g¢ikar: “Hayaller bitti. Fransa ya da anavatan
Ingiltere’ye gitme hayallerimiz yok oldu. Mektubun iist kosesindeki nottan da
anlayacaginiz gibi size bu satirlar1 derin bir hayal kirikligiyla g¢etin sartlar altinda
Gelibolu’dan yaziyorum. Bizi Fransa yerine Gelibolu’ya yollamalar1 anlasilir gibi degil,
ama gergek su ki, biz Gelibolu’dayiz.” (Uzuner 2014: 79) Bir Avrupa seyahati olarak
gordiigii yolculugun, Gelibolu’da sonlanmasi, Alistair John Taylor i¢in maceranin,
umudun bittiginin, savagla, gercekle yiizlesilmesi gerektiginin habercisidir.

Alistair John Taylor’in Tegmen Ali Osman’in iiniformasini giyip defnettikten
sonra ise Gelibolu yeniden dogusun, yeni bir baglangicin mekani haline gelir. Alistair

John Taylor artik Gazi Ali Cavus olmustur.

2.5. Zaman
“Postmodern metinlerde zaman hep siirekli bir simdiler dizisi
icinde pargali olarak ele alinir. Bu metinlerde gecmis ve gelecek hep
simdide bir adimda gecgilecek ve iginden c¢ikilacak bir algi ¢ergevesinde
ifade edilir. ... Postmodern metinlerde zaman pargalanir ve éznellestirilir.
Bu oznellestirme mantiksal zaman dizgesini bozar ve belirsizligi
gii¢lendirir.” (Karaburgu 2008: 365)
Romanda iki farkli vaka zaman yer almaktadir: Canakkale Savasi yillar1 ve
2000 yilinin mart ve nisan aylari. Eserde kronolojik bir zaman akisi s6z konusu degildir.
2000 yilinin mart ayinda baslayan roman Alistair John Taylor (Gazi Alican Cavus) ve
Tegmen Ali Osman’in mektuplart araciligiyla Canakkale Savasi yillarina doniilmesiyle
hareketlilik arz eder. Romanda zaman, simdi ile ge¢mis arasinda gecisken bir yapiya
sahiptir. Biling akis1 teknigiyle gegmis, simdi, bazen de gelecek i¢ icedir. “Simdi burada
olup da biitiin bunlar1 gorse sevincinden goklere ugacak olan Helen Hala. Zaten goktan

goklere ugmus olan Helen Hala.” (Uzuner 2014: 297)

3. Sonug
Modernizmin katt kuralciligina, akilciligma karsi, coklu bakig agisini,

kuralsizlig1 temel alan postmodernizm bilhassa 1980°den sonra edebi metinlerde yogun
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olarak yer almig bir akimdir. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani olay 6rgiisii, kurgusu,
zaman, mekan ve tematik unsurlar baglaminda postmodernizmden izler tagiyan bir
metindir. Tarihsel bir olaydan hareketle yeniden yazma esasina dayali bir kurgudan
olusan roman, bu tarihselligini Alistair John Taylor ve Tegmen Ali Osman’in mektuplari
vasitasiyla saglar. Romanda ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda zaman akisi oldukga
gegigskendir. Bu gegiskenlik biling akisi teknigiyle yerine getirilmistir. Metindeki en
onemlkis mekan siiphesiz ki Gelibolu’dur. Gelibolu postmodernist metinlerde oldugu
gibi pargali, hareketli bir konum arz eder. Coklu bakis agisi temelinde kahramanlar i¢in
Gelibolu algis1 farklilik gosterir. Romanda yer alan Stekilesme, modern tiikketim toplumu
ve savas karsitlig1 metindeki postmodernizm izleri olarak dikkat ¢cekmektedir.
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Tarihe Alternatif Cag Romanlari:

I1. Diinya Savasi'nin Temsili

Zuhal EROGLU*!

Ozet

Ikinci Diinya Savasi, Tiirkiye’nin savasa fiilen girmese de kayitsiz kalamadigi,
gerek bu donemde gerekse savag sonrasinda iilkenin dis siyasetinin yani sira ig¢
siyasetini, toplumsal ve ekonomik kosullarin1 da dogrudan etkiledigi bir savastir. Bugiin
bile toplumsal hafizada yerini koruyan donemin kosullart resmi tarih yaziminda
genellikle g6z ardi edilmistir. Donem 6zellikle resmi tarihin goz ardi ettigi meseleler
acisindan, Halide Edip Adivar, Faik Baysal, Muzaffer Arabul, Mechmet Seyda, Attila
Ilhan, Vedat Tiirkali ve Y1ilmaz Karakoyunlu gibi bu dénemi ve/ya etkilerini dogrudan
tecriibe eden yazarlar tarafindan ¢ag romanlari araciligiyla kadin, harp zenginleri, kitlik,
is¢i ve askerlik sorunu, sag-sol c¢atigmalart ve Varlik Vergisi meselesi iizerinden
anlatisallastirilmigtir. Roman olmalarina ragmen ayni1 zamanda “hakikati” anlattiklarini
iddia eden bu romanlar kurmaca iizerinden resmi tarihe karsit bir noktada durarak, bunun
iizerinden edebiyata politik islevler yiikler. Yazarlarin ideolojileri ve sahsi tecriibeleri
dogrultusunda toplumsal, ekonomik ve siyasi elestiriler tasiyan bu romanlar, agik bir
fagizm elestirisi yaparak savastan Almanya’yi, {ilke genelinde yasanan sartlardansa
genelde donemin iktidar1 Cumhuriyet Halk Partisi’ni (CHP) sorumlu tutar.

Anahtar Sozciikler: Ikinci Diinya Savasi, ¢ag romani, fagizm, CHP, ideoloji.

“Propaganda bize genelde gamali haglariyla ve ‘Yasasin zafer’ nidalariyla®
gelmez; propagandanin gercek giicii kendini gizleme kapasitesinde, dogal goriinmesinde,
belirli bir toplumun degerleri ve kabul edilen giic sembolleriyle tamamen ve bdliinmez
bigimde birlesmesinde yatar” (1983, 3) der A. Peter Faulkes Literature and Propaganda
adli kitabinda. Gergekten de bugiin en ¢ok inandigimiz, zokay1 en ¢ok yuttugumuz anlar,
propagandanin bagira ¢agira yapildigi degil, aksine gayet tarafsiz, gayet samimi goriinen
bir maskenin arkasinda gizlendigi yerlere denk diismez mi? Edebiyat, bu noktada
propaganda igin her zaman en uygun alanlardan biri, hatta belki de en uygunu goriiniir.

Ozellikle baz1 dénemlerde edebiyatla propagandanin kol kola yiiriidiigii aciktir. Bu

*Bogazici Universitesi, zuhaleroglu@gmail.com
2 Yazar, burada ‘Sieg Heil’diyerek, Nazilerin zafer nidasmna gonderme yapmaktadr.
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acidan II. Diinya Savasi, edebiyatin boyle bir iglevle yiiklendigi 6nemli bir olaydir. Tiim
diinyayr bir sekilde etkileyen bu savastan Tiirkiye de paymi almis, savas, etkisini
sonrasinda da siirdiirmiistiir. Ancak bu donemi resmi tarihten takip etti§imizde
karsilagacaklarimizdan ¢ok daha fazlasini, hatta bazen aksini buluruz edebiyat
eserlerinde. Siyasi goriisleri, yazilari, siirleri nedeniyle tutuklanan yazarlar igin politik
goriislerini ortaya koyabilecekleri belki de en uygun alan, kurmacadir ¢iinki.

II. Diinya Savagi donemi Cumbhuriyet tarihinde bir kirilma noktasidir. Savas,
bir¢ok agidan toplumsal i¢ dinamikleri etkiler; ancak bu donem ekmegin karneyle
dagitilmasi gibi birka¢ durum disinda daha ¢ok dis siyasetiyle tarihe geger. Dolayisiyla
resmi tarihe tepki olarak, bu donem edebiyat vasitasiyla farkli anlamlandirilmak istenir.
Bu donemi tecriibe eden yazarlar, 6zellikle ilerleyen donemlerde degisen konjonktiirlerle
birlikte yazdiklar1 ¢ag romanlariyla resmi tarihin gz ardi ettigi ya da bilhassa goz ardi
ettirmek istedigi i¢ siyaseti, toplumsal, ekonomik ve sosyal meseleleri inadina giin
yiiziine ¢ikarmaya calisir. Ornegin, sdz konusu dénemin farkli meselelerinin giindeme
getirildigi, ¢ag romani (zeitroman) niteliginde Halide Edip Adivar’in Sonsuz Panayir
(1946), Faik Baysal’in Rezil Diinya (1957), Muzaffer Arabul’un Cakraziar (1967),
Mehmet Seyda’nin Yanartas (1970), Attila Ilhan’in O Karanhkta Biz (1988), Yilmaz
Karakoyunlu’nun Salkim Hanimin Taneleri (1990) ve Vedat Tiirkali’nin Giiven (1999)
isimli romanlar1 bu amaci tasir.

Bu eserler ¢ag romani olarak, yazarlarin i¢ ve dig siyaset, giincel ekonomik ve
sosyal sorunlar, esitlik, sinif ¢atigsmasi, giincel edebiyat tartismalari, ezen-ezilen, azinlik,
devlete karsi tavir ve benzeri konularda 6nemli ipuglart verir. Politik duruslari olan ve bu
dogrultuda s6z konusu doneme iliskin “gergekleri” anlattiklarini iddia eden bu romanlar,
donemi siyasi, ekonomik, toplumsal, dini ve kiiltiirel acilardan elestirir. Dolayisiyla, asil
dertleri s6z konusu donemi anlamlandirmaktir. Her biri, II. Diinya Savasi donemini
biitiiniiyle ele almakla birlikte kadin meselesi, kitlik, isciler, askerlik, sag-sol
kutuplasmasi ve Varlik Vergisi gibi donemin farkli bir sorununa odaklanur.

II. Diinya Savas1 doneminin etkilerini 1946 gibi erken bir tarihte sicagi sicagina
kurmacalagtiranlardan biri Sonsuz Panayw romaniyla Halide Edip’tir. Daha 6nceki
romanlarinda oldugu gibi kadini, toplumsal meselelerle merkeze alan Halide Edip, bu
romanda savas nedeniyle ¢alismak zorunda kalan bir kadini, savas tiiredisi zenginlerin,
“haciagalarin” diinyasinda anlatir. Savas bir yandan yokluga neden olurken; 6te yandan

savas firsatcilar1 olarak yeni bir zengin sinifin dogmasina yol agar. Roman, yazarin
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ideolojisine paralel olarak savastan Almanya’y1 sorumlu tutmakta, bu dogrultuda Fagizm
elestirisi ve Ingiliz taraftarligi yapmaktadir. Harp zenginlerini de haksiz kazanglarinin,
gorglisliz ve namussuz olmalarmin yant sira Almanya taraftarhigindan dolayt
elestirmekte, savasin sonunda kaybeden Almanya’yla birlikte haciagalarin da devrinin
gegecegine isaret etmektedir.

1957°de Faik Baysal’in Rezil Diinya’st ve ’67°de Muzaffer Arabul’un
Cakrazlar’1 yaymlanir. Cok partili doneme gegildikten sonra yazilan bu iki roman da
odaklarima CHP’nin bu dénem ¢okga elestirilmesine yol agan, savas kosullarinin neden
oldugu kitlig: ele alir. Birgok alanda hissedilen yoksunluk, en temelde aglik diizeyinde
islenir. Bu noktada ikisinde de ekmek kitlig1 ve ekmegin bozulmasi, hem gercek hem de
simgesel diizlemde anlatilarak yasananlarin siddeti vurgulanir. Ayrica iki romanda da
kitlik, cesitli karsitliklar {izerinden iglenir. Rezil Diinya’da bu, varlikli olanlar iizerinden
gergeklesirken Cakrazlar’da ya savasg dncesinin hatirlanmasi ya da, az da olsa, Almanlar
ve Yahudiler basta olmak tizere yabancilar iizerinden kurulur. Her iki romanda da
Sonsuz Panaywr gibi Fasizm elestirisi yapilmasinin yani sira, ayrica yasanan kitliktan
donemin hiikiimeti CHP sorumlu tutulur.

Mehmet Seyda’nin 1970’teki Yanartas romani ise donemin is¢i ve askerlik
meselelerini odagina alir. Demokrat Parti’nin iktidariyla birlikte degisen ekonomik
egilimler sonucunda artan is¢i sorunlari '70’lere dogru iilkenin Snemli giindem
maddelerinden biri olmustur. Buna kosut olarak yazar da, kendisinin yakindan
gozlemledigi maden iscilerinin ¢alisma kosullarini en basindan alarak anlatir. Kisa
sayilabilecek bir giristen sonra savasin patlak vermesiyle savasi neredeyse giin be giin
hem diinyadaki hem de Tiirkiye’deki gelismelerle birlikte isler. Ana karakterin askere
alinmasiyla odak noktasini iscilerden askerlere kaydiran roman, esasinda bu iki kesim
basta olmak iizere ezilen kesimi anlatir. Bu arada sol goriisleri nedeniyle mimlenen,
takip edilen, g6zaltina alinan ana karakter iizerinden i¢ siyaset ve devletin baskiciligi da
giindeme getirilir. Boylece Yanartas’ta da CHP elestirisi dikkat ¢eker. Biiyilik bir kism1
belgelerden ve gergek haberlerden olusan roman, kurmaca ve hakikatin i¢ ice gegmesiyle
onceki li¢ romandan ayrilir.

Yine kurmaca ve hakikatin i¢ ige gectigi, ancak donemin sag-sol meselesine
odaklanan iki roman: 1988°de Attila ilhan’in O Karanlikta Biz’i ve 1999’da Vedat
Tiirkali’nin Giiven’i. Diinya ¢apinda Sovyetlerin dagilmasi, Berlin duvarinin yikilmasi

gibi gelismelere paralel, {ilke genelinde de sosyalist harekette bir i¢e bakis ve yeniden
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yapilanma s6z konusudur. Bu dogrultuda iki romanda da II. Diinya Savasi doneminde
solcularin tizerindeki siyasi baskilar anlatildigi gibi solcularin hatalari, eksiklikleri
iizerinden ayni zamanda bir sol elestirisi de yapilir. Bu acidan her ikisi de CHP elestirisi
yani sira 0zelestiri de yapan romanlardir. Bununla birlikte O Karanlikta Biz ulusal solcu
bir perspektife dayanirken Giiven, Marksist-Leninist bir ¢izgide durur. Ilkinde yalnizca
s6z konusu doneme odaklanilirken, Giiven TKP 6zelinde, solun Tiirkiye’deki tarihini
verir. O Karanlikta Biz’de olaylar, bu donem casuslarin cirit attig1 bir yer olarak tasvir
edilen Istanbul’da, sagcis1 da solcusu da daha cok elit tabakadan olusan zengin bir
kadronun etrafinda ge¢gmektedir. Rezil Diinya, Cakrazlar ve Yanartas’ta oldukca sinirl
goriinen zengin kesim, burada 6n plandadir ve yoksullarin sikintilarina yalnizca isaret
edilir. Giiven’deyse solcular yoksul, sagcilar istisnasiz zengindir. Ayrica sagcilarla
solcularin i¢ ige oldugu O Karanlikta Biz’in aksine Giiven’de sagcilarla solcular amansiz
bir ¢atigma i¢indedirler.

Yilmaz Karakoyunlu’nun Salkim Hanimin Taneleri’nde yine hakikatle kurmaca
i¢ ice geger. 1990°da yayinlanan roman, tamamen Varlik Vergisi meselesine odaklanarak
neredeyse geri kalan her seyi disarida birakir. Varlik Vergisi magdurlariyla haciagalart
anlatan roman, ilk bakista vergiyi elestiriyor gibi goriinse de aslinda vergiyi usulde degil,
uygulamada sorunlu bulur. Bu noktada yine CHP elestirisi romanin yazilis amact olarak
ortaya c¢ikar. Roman, Cumhuriyet tarihinin hasiralti edilen meseleleriyle yiizlesilmeye
baslandig1 bir donemde, II. Diinya Savasi dénemin 6nemli bir meselesi olan Varlik
Vergisi’ni tekrar giindeme getirmesi ve tartismaya agmasiyla dnemlidir.

Peki, yazarlar neden dogrudan tarih ya da ani gibi tiirler yerine ¢ag romani
yazmay1 se¢mislerdir? Oncelikle romanin bilimsel ¢alismalara ve diger edebi tiirlere
gore esnek yapisi, bilimsel yazi ya da an1 gibi yazar1 daha sinirlayan ve yazarina daha
fazla sorumluluk yiikleyen tiirlere gore romani daha tercih edilebilir kilmaktadir. Ayrica
politikacilarin, 6zellikle egitim sistemi iizerinden empoze ettikleri resmi tarihe karsilik
¢ag romanlar1 keyifli ve rahat bir okuma ve 6grenme saglar. Nitekim Erol Kéroglu’nun
da ifade ettigi gibi,

“Edebiyati ampirik olarak, deneyler yaparak inceleyen arastirmacilar
aslinda edebiyat okurlarimin, ister profesyonel ister amatér olsunlar, edebi
karakterleri gergek kisilermis gibi okumaya egilimli olduklarint gésterirler.
Edebi karakterler ve gercek kisiler ontolojik olarak birbirlerinden ayrilmis

olsalar da, edebiyat okurlart bunlart aym diizlemde degerlendirirler.”
(Koroglu, 2011, 211)
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Her ne kadar dis gergeklige dayansa da tiir olarak kendisini “roman” olarak
adlandiran her anlati basindan sonuna kurmacadir ve dyle de okunmalidir; ancak roman
okurlar1 bunun ¢ogu zaman bilincinde olmadan, anlatilanlarin gergekligine inanir.
Anlatilan donemi bizzat yasayan okur, romanda kendisini buldugu i¢in okurken, tanik
olmayanlar da dénem hakkinda bilgi almak i¢in okuyabilmektedir.

Peki, yazar1 ¢ag romani yazmaya, bunlar1 anlatmaya iten diirtii ne olabilir?
Oncelikle gerek kurmaca digindaki yazilarinda gerekse bizzat romanlarin iginde
acikladiklari iizere, bu yazarlar “aydin” olarak, “halki” aydinlatmayi, uyarmayi ve
bilinglendirmeyi kendi {izerine vazife bilmektedir. Yasadig1 kosullarin farkina varmayan,
yasadiklarma ses ¢ikarmayan insanlar1 anlatmak, bir yandan onlarin sesi olurken diger
yandan onlara kendilerini gdstererek yasananlarin hi¢ de hafif olmadigini anlamalarini
saglayacaktir. Okur kitlesi de bu dogrultuda romanlarda anlatilan insanlardir, arzu edilen
degisim tam da anlatilan insanlarin kendilerinde beklenmektedir. Bu agidan Susan Robin
Suleiman’in tanimiyla “agik bir ideolojik mesaji olan romanlar — kurmaca iizerinden
okurlarin1 diinyay1 belli bir sekilde yorumlamalari konusunda ikna etmeye caligan
romanlar”dir bunlar (1993, 1).

Okura bir seyler empoze etme ¢abasi, bu romanlarda dilin son derece acik, net
ve yalin olmasim saglar. O kadar ki yazar, vermek istedigi agik¢a ortaya koyar. Bu
acidan en dikkat cekenler siyasi elestirilerdir. Savag sartlarindan, Cumhuriyet’in
kurulusundan o gline dek tek bagma iktidar olan CHP sorumlu tutulur, Sonsuz
Panayw’da hari¢. Bunda da romamin yazim tarihi (1946) agiklayici olabilir. Fagizmi
acikca elestiren roman, tek parti doneminde yazildigindan, ¢ok partili donemde yazilan
diger romanlardan burada ayrilir. Diger romanlarda ise CHP, Nazi yanlisi tutumu, dahasi
Fasizan egilimleri dolayisiyla elestirilir. Bununla birlikte romanlarda CHP’nin halkin
gbziinde Ismet Indnii’yle 6zdeslestizi ve Inonii taraftarlarmin sayisimn hi¢ de az
olmadig1 belirtilir. Bu elestiriler daha ¢ok ana karakter ya da anlaticiya aittir; ancak
yazarlarin yonlendirmeleri agikca hissedilir. Ornegin, Faik Baysal, Muzaffer Arabul,
Vedat Tirkali gibi solcu yazarlarin ana karakterleri ve anlaticilar1 da sol egilimlidir.
Halide Edip’in romanindaysa acik bir ingiliz taraftarhigi goriiliir. Liberal goriisleriyle
taninan Yilmaz Karakoyunlu da romanmi bu cergevede sekillendirir. Dolayisiyla
kendilerince dénemi en dogru ve en tarafsiz sekilde anlattiklar1 iddiasinda olsa da bu

romanlar, yazarlariin duygu, diisiince ve sahsi tecriibelerinden bagimsiz degildir.
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Bu durum, her romanin odagini ve detaylarim etkiler. Salkim Hanimin Taneleri
hari¢ biitliin romanlar, yer yer otobiyografik okumalara miisaade edecek kadar
yazarlarinin hayatlartyla ortiisiir. Yazarlar, cogu zaman mimesis’in de Gtesinde kendi
gozlemlerini, tecriibelerini anlatisallastirmaya ¢alismislardir daha ¢ok. Bu agidan tarihle
edebiyatin gergekten ortasinda bir yerde dururlar. Niyetleri de budur. Bir yandan gergegi
benzetme yoluyla taklit etme iddiasinda olup, diger yandan kendi hayatlarini
romanlagtirdiklarini - gizlemedikleri gibi, vurgularlar da. Ornegin, Rezil Diinya’da
ozellikle bas kisim Faik Baysal’in ¢ocuklugudur. Sonrasinda da karakterin yasadiklart
yazarin biyografisiyle ortiismeye devam eder; Oyle ki karakterin yazdigi roman bizzat
yazarin yazdigt romandir.

Ayrica karakterler sanatla ilgili goriislerini ortaya koyar, birbirleriyle sanat
meselelerini tartigirlar. Bu konularin basinda sanatin amacinin ne oldugu gelir: Sanat,
toplum igindir ve insana kendini gostererek, onun daha iyiye gitmesine yardimci
olmalidir. Bir yandan da edebiyatla hayatin karsilikl iliskisine dikkat ¢ekilir. Kitaptan
hayata giden bir akis vurgulanir. Karakterler daha 6nce okuduklar1 kitaplari yasar,
yasadiklartyla daha 6nce okuduklari arasinda paralellikler kurar. Dolayisiyla kitaplar,
ozellikle de romanlar bizlere yol gosterici olarak konumlandirilir.

Bu arada her ne kadar bu romanlarda, hayatin oldugu gibi ele alinmaya
calistldig1 vurgulansa da 6nemli olan bire bir olaylar degil, ddnemin temsiliyetidir. Bu da
karakterlerin ve dénemin ikili kargitliklara dayandirilmasina yol agar. Karakterler daha
¢ok iyi-koti, varlikli-yoksul, sagci-solcu, ahlakli-ahlaksiz olarak ayrilir. Salkim Hanimin
Taneleri ve Sonsuz Panayir’da haciagalarla koklii zenginler, O Karanlikta Biz ve
Giiven’de sagcilarla solcular, Rezil Diinya’da varliklilarla yoksullar arasinda ikili
karsitliklar kurulur. Yanartas'ta, ezen-ezilen arasinda karsitlik kurulmakla birlikte
muktedir, romanda esasli olarak goériinmez. Varligi mevcuttur, ezilen iizerinde giicii ve
baskisi acikca gosterilir; ancak gercek anlamda somut bir karakterde viicut bulmaz.
Zaman acisindansa, savas oOncesi ve donemi olmak {izere bir karsithik kurulur.
Cakrazlar’da da zamana dayali bir karsitlik gozlemlenir. Gegmis ve bugiin arasinda
siirekli karsilagtirmalar yapilir. Savas kosullari, 6ncesine gore zorluklarla ve sikintilarla
dolu, daha ¢etin, dayanilmazdir. Karakterlerin bizzat yasadiklar1 sikintilar gosterilirken,
gazete ve radyo haberleriyle bu durum pekistirilir. Gazete ve radyo haberleri, donem
meselelerini ortaya koymak, 6zellikle de toplumun goriislerini dile getirmek igin son

derece islevseldir. II. Diinya Savasi yillarinda en onemli kitle iletisim araglart olan
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gazete ve radyolar, insanlarin bu doénemde gerek diinyadan gerekse iilke genelinden
haber almalarin1 saglar. Romanlarda, donem haberlerinden alintilar, kdse yazilarindan
parcalar bulunmakta; insanlar bunlar iizerine konusup tartigmaktadir.

Bazi romanlarda ayrica belgeler kullanilir. Giiven, Yanartas ve O Karanlikta
Biz romanlari, gazete ve radyo haberlerinin yani sira siyasi tutanaklar, demegler, kose
yazilari, yazigsmalar igeren bircok belgeyle doludur. O kadar ki, Giiven yazarin nasil
incelikli ve titiz bir arastirma yaptigina dair bir notla baslar. Bir anlat1 i¢in “belgesel”
olmasi onun dogrulugunun sorgulanabilirligine yol agar; oysa ayni zamanda “roman”
olusu onun bu 6zelliginin 6niinii keser. Bu noktadaki ¢atigsma, bu romanlarin s6z konusu
doneme dair bilgi verme niyetinden kaynaklanmaktadir. Burada belgelerin ¢ift islevli
olarak kullanildigint vurgulamak gerekir; ideolojik olarak bu romanlar yalnizca zevkli
bir okuma aktivitesi gerceklestirilmek icin yazilmadiklarindan, bu gibi unsurlar okuru
tavlamak igin bir aragtir. Bu nedenle de bu romanlarda Halim Kara’nin tarihsel roman
yazarlari i¢in sOyledigi gibi, ¢ag romani yazarlarinin da “olgusal bilgiler ve
imgelemlerini birlestirerek yarattiklari kurgusal diinyada tarih ve kurmaca siirekli olarak
birbirlerine dokunur, birbirleriyle etkilesir, birbirleriyle kesisir, i¢ ige geger ve
birbirleriyle karigir.”

Sonucta asil amag, kurgusal bir diinya sunmaktan ziyade bir ddnemi
canlandirmaktir. Bu romanlarda da kurmaca, “kurmaca disi meselelerin i¢ yiiziini
anlamamiz i¢in” kurgulanir. Resmi tarihe alternatif bir tarih yaratma kaygist olan bu
romanlar, tam da hedefledikleri gibi resmi tarihte uzun yillar karanlikta kalmis bir
doneme kendi bulunduklar1 yerden 1sik tutarlar. Diger bir deyisle, her roman, yazilma
aninin konjonktiiriiyle de baglantili olarak, donemin farkli bir meselesini 6ne ¢ikarmakta,

donemi belli agilardan anlamlandirmaya ¢alismaktadir.
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